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1 Einleitung

1.1 Geschichte erzihlen

»Order is never complete; frustration is never complete [...]. The essence of life is
to be found in the frustrations of established order.« Walter Haug! hat diese Sitze
Alfred North Whiteheads? einem Aufsatz tiber Epochenprobleme und typologi-
sches Geschichtsdenken im Mittelalter vorangestellt. Sie gelten fiir alle Bereiche
historischen Ordnens, also fiir alles historische Denken, auch fiir dasjenige, das
sich von der Fixierung auf Kontinuititen lést und in den Diskontinuititen die
»lebendige, zerbrechliche, zitternde »Geschichte«? zu erfassen sucht. Ohne den
Versuch, die Dispersitit der Erscheinungen zu ordnen, ist das »Gewimmel der
Diskontinuititen« gar nicht wahrzunehmen: »Reine Unordnung fithrt zu einem
Nichts an Erfolg.«

Der Notwendigkeit gliedernder Ordnungsversuche ist auch nicht zu entge-
hen durch die ausdriickliche Weigerung, dem historischen Material eine Form zu
geben:® das Mosaik und die »Schiittung sind kiinstlerische Darstellungsformen,
die die methodischen Skrupel ausstellen, aber nicht bearbeiten kénnen. Auch
sie beruhen iiberdies auf Vorannahmen und haben verstindnislenkende Folgen.”
Sie suggerieren — eine durchaus ideologisch besetzte postmoderne Annahme —
Geschichte als zusammenhanglose Anhiufung, allenfalls als willkiirliche Abfolge

von Ereignissen.

! Haug, Zwerge, S. 167.

2 Modes of thought. Cambridge 1938, S. 119. Die deutsche Ubersetzung verschiebt die

Blickrichtung: »Es gibt keine vollstindige Ordnung und es gibt keine vollstindige Fru-

stration. [...]. Das Wesen des Lebens kann da gefunden werden, wo etablierte Ordnun-

gen versagen.« (Denkweisen, S. 124)

Foucault, Archiologie des Wissens, S. 22.

Foucault, Archiologie des Wissens, S. 13.

Whitehead, Denkweisen, S. 114.

Vgl. dazu die Polemik von Eibl gegen Foucault (Literaturgeschichte, Ideengeschichte,

Gesellschaftsgeschichte, S. 4).

7 White, Interpretation und Geschichte, S. 81f. White verweist als Beispiel fiir solche »im-
pressionistische Geschichtsschreibung« auf Jakob Burckhardts »lose organisiertes Bild
von der Kultur der italienischen Renaissance« und ihre Prigung durch den »historischen
Solipsismus« Schopenhauers. Perkins, Is literary history possible?, zeigt - fiir den Bereich
der Literaturgeschichte ~ die Antinomien auf, in die eine programmatisch postmoderne
Historiographie fiihrt, die die angenommene Willkiir der historischen Abldufe in Dar-
stellungsprinzipien umsetzt (S. 53-60).

[ NV I



2 Einleitung

So liegen etwa auch dem aus den iiberkommenen Mustern heraustretenden
Beschreiben einer »Archiologie des Wissens« selbstverstindlich Ordnungsversuche
und Ordnungsraster zugrunde, wenn sie auch auf andere Weise rentdecke: werden
sollen. Denn gerade fiir sie ist yGeschichte« nicht objektiver Besitz, sondern Ergebnis
von Deutung: »eine bestimmte At fiir eine Gesellschaft, einer dokumentarischen
Masse, von der sie sich nicht trennt, Gesetz und Ausarbeitung zu geben<®.

Dabei ist es keine Frage, daf} alles Ordnen bestimmt ist von Einstellungen und
Vorannahmen aus der (wahrgenommenen oder nicht wahrgenommenen, akzeptier-
ten oder negjerten) Erfahrung® dessen, der diese Ordnung herstellt: individuellen,
zeittypischen und durch Denk- und Redetraditionen bestimmten Erfahrungen. Das
hermeneutische Problem der das Verstehen lenkenden Voreinstellungen lifit sich
auch — oder gerade!® — fiir historisches Verstehen nicht aus der Welt schaffen:

Theoretiker der Geschichtsschreibung sind sich in der Regel darin einig, daf} alle
historischen Erzihlungen [...] ein irreduzibles und nicht zu tilgendes Element von
Interpretation enthalten. [...] Eine historische Erzihlung ist [...] notwendigerweise eine
Mischung von ausreichend und unzureichend erklirten Ereignissen, eine Anhiufung
von erwiesenen und erschlossenen Fakten, zugleich eine Darstellung, die Interpretation
ist, und eine Interpretation, die als Erklirung des gesamten in der Erzihlung widerge-
spiegelten Prozesses gilt.!!

Hayden White kniipft mit diesen Thesen an Robert George Collingwoods >Idea
of historyd? und sein Konzept der 'konstruktiven Einbildungskraft« an; diese habe
die Aufgabe, »die Aufmerksamkeit des Historikers auf die Form [zu lenken], die
eine gegebene Ereignisfolge haben muf}, um als méglicher »Gegenstand des Den-
kens¢ dienen zu kénnen«!3.

Was vom Historiker im historischen Material sgefunden« werde, miisse erginzt werden
durch die Projizierung jener Vorstellungen von méglichen Strukturen menschlichen

8 Foucault, Archiologie des Wissens, S. 15.

9 Zur Problematik des Begriffs in diesem Zusammenhang vgl. Michel Foucault: Die Ord-
nung der Dinge. Eine Archiologie der Humanwissenschaften. Ubersetzt von Ulrich
Képpen. 17. Auflage. Frankfurt a.M. 2002 (stw. 96), S. 22-25, und ders., Archiologie
des Wissens, S. 29.

10 Gabrielle Spiegel weist mit Recht darauf hin, daff das Problem sich fiir die Geschichts-
wissenschaft im engeren Sinn sogar verschiirft stellt, weil dort im Unterschied zu den
(mehr oder weniger) gegebenen »Texten« der Literaturgeschichte auch der Erkenntnis-
gegenstand iiberhaupt erst konstituiert werden miisse: »Wihrend der literarische Text
ein objektiv Gegebenes ist, ein real existierendes Artefakt (zumindest in seiner Form als
materieller Gegenstand, wenn nicht gar in seiner Eigenschaft als spezifisch sliterarisches
Werk), miissen Historiker ihren Gegenstand selbst konstituieren, lange bevor sie sich
daran machen kénnen, seine Bedeutung zu erforschen. Paradoxerweise ist der Text qua
Existenz als Text von hoherer materieller »Wirklichkeit« als die »Geschichte« (Geschich-
te, Historizitit, S. 177).

11 White, Interpretation und Geschichte, S. 64.

12 The Idea of history. Oxford 1946. Deutsch: Philosophie der Geschichte. Stuttgare 1955,
S. 251-253.

13 White, Interpretation und Geschichre, S. 77.
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Seins und Verhaltens [...}, die im Bewufltsein des Historikers schon vor Beginn der
Untersuchung des Materials vorhanden seien. !4

Auf solche konstruktive Einbildungskraft ist jede Form der historischen Erkenntnis
angewiesen: das Nachzeichnen historischer Abliufe nicht anders als das Entwerfen
von Tableaus und die Rekonstruktion von Diskursen. Der Verzicht auf jenes befreit
so wenig von den Néten der »Deutunge wie der Riickzug auf diese.

Die konstruktive Einbildungskraft ist also keineswegs nur bei der erzihlenden
Darstellung von Geschichte am Werk. Dort allerdings ist sie es ganz offensicht-
lich, und zwar deswegen, weil das (konventionelle) Erzihlen als Darstellung von
Ereignissen in der Zeit immer die Verkettung von Ereignissen vorfiihrt und darin
Ursache-Folge-Sequenzen suggeriert, die notwendig erst im Erzihlen selbst her-
gestellt werden. Erst vor dieser Folie wird ja auch (im modernen Erzihlen) die
Verweigerung solcher kausalen Verkettungen auffillig und sinntragend. Sobald
die Geschichte also als Ablauf und nicht als Aufnahme von Augenblickszustinden
dargestellt werden soll, wird erzihlt werden.

Erzihlen als elementare Bewiltigungsform von Welt transportiert dabei ele-
mentare Verstindigungsschemata:

Literary history is and perhaps must be written in metaphors of origins, emergence
from obscurity, neglect and recognition, conflict, hegemony, succession, displacement,
decline, and so forth. Thus it activates archetypal emotions.!?

In diesen Schemata befriedigt das (traditionelle) Erzihlen von Geschichte das
Bediirfnis nach Zusammenhang, und indem es (anders als es ein modernes Erzihlen
tite) Zusammenhinge herstellt, erklirt es: »The function of narrative in literary
history is explanation.«!¢ Man kann in diesem Nachgeben gegeniiber dem Bediirfnis
nach Sinngebung einen Widerspruch angelegt sehen zwischen der Aufgabe, die
Vergangenheit zu beschreiben und sie zu erkliren,!” aber dieser Widerspruch ist
unaufhebbar, solange der Anspruch der Geschichtswissenschaft nicht aufgegeben
ist, Vergangenheit zu verstehen. Selbst dort, wo er aufgegeben sein sollte, wiirde es
nicht gelingen, die Heterogenitit der Welt, die Kontingenz und Diskontinuitit der
Abliufe, das immerwihrende Chaos der Geschichte (Carlyle) ohne strukturierende
Eingriffe einfach abzubilden: Der Verzicht auf solches Ordnen wiire der Verzicht
auf alle historische Erkenntnis.

Nicht notwendig verbunden mit diesem Anspruch ist allerdings, wie immer
wieder suggeriert wird, das Beharren auf durchgehender Linearitit und liickenloser

White, Interpretation und Geschichte, S. 78. Das deckt sich im iibrigen weitgehend mit
dem von Max Weber — allerdings fiir die Soziologie ~ vorgeschlagenen typisierenden
Verfahren (Typen des Ablaufs von Handelnd), das Peter Szondi fiir eine Geschichts-
schreibung gefordert hat, »die sich der Fiktionalitit ihrer Typisierung bewuft bleibt und
damit der Verfithrung narrativer Harmonisierung entgehte. (Fiir eine nicht mehr narra-
tive Historie. In: Geschichte — Ercignis und Erzihlung. Hg. von Reinhart Koselleck und
Wolf-Dieter Stempel. Miinchen 1973 [Poetik und Hermeneutik. 5], S. 540-542).

15 Perkins, Is literary history possible?, S. 33.

Petkins, Is literary history possible?, S. 45.

Perkins, Is literary history possible?, S. 48.
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Kausalitit. Ganz ohne Frage wird es neben begreifbaren historischen Abfolgen rit-
selhafte oder jedenfalls nicht plausibel rekonstruierbare geben, neben konsequenten
liickenhafte, neben fortgesetzten Linien auch abgebrochene, neben dominierenden
die unterlegenen; manches wird gewiff auch durch die Deutungshoheit der Ausle-
ger unterdriickt oder in den Hintergrund geriickt worden sein. Das »traditionellec
Erzihlen wire aber striflich unterschitzt, wenn man ihm nicht zutraute, auch
solche Zusammenhinge zur Geltung zu bringen.

Allerdings wird es notwendig sein, die dominanten Muster zu reflektieren
und wo méglich zu durchschauen, sich ihnen vielleicht sogar zu entziehen — oder
auch ihnen zu folgen, wenn man sie denn fiir aufschluflreich und rsachgerecht:
hilt. Die blofle Verabschiedung der geltenden Perspektiven, fiir die es wegen der
Unvollstindigkeit hermeneutischen Verstehens immer Griinde gibt, zugunsten
ungepriifter neuer ist kein Wert an sich. Sie ist zunichst nichts weiter als ein Akt
historischer Gerechtigkeit, indem sie verdeckten oder unterdriickten Fragen zu
ihrem Recht verhilft.

So mag das Umschalten von der Fixierung auf Kontinuititen zur Beachtung der
Briiche und Verwerfungen als Mittel der Selbstkontrolle niitzlich und hilfreich sein,
es dndert an der grundsitzlichen Problematik aber nichts. Die neuen Fragestellungen:

Welche Schichten muff man voneinander isolieren, welche Serientypen einfithren?
Welche Periodisierungskriterien fiir jede von ihnen anwenden? Welches Bezichungs-
system (Hierarchie, Dominanz, Abstufung, eindeutige Determination, kreisformige
Kausalitit) kann man von einer zur anderen beschreiben? Welche Serien von Serien
kann man feststellen? Und in welcher Tabelle kann man langfristig distinkte Folgen
von Ereignissen bestimmen?!8

stellen die gleichen hermeneutischen Aufgaben wie die »alten Fragen der tradi-
tionellen Analyse«!%:

Welche Verbindung zwischen disparaten Ereignissen soll man feststellen? Wie soll man
eine notwendige Folge zwischen ihnen feststellen? Welche Kontinuitit durchdringt sie
oder welche Gesamtbedeutung nehmen sie schlieflich an? Kann man eine Totalitdt defi-
nieren oder mufl man sich auf die Rekonstruktion von Verkettungen beschrinken?2°

Ein solcher Perspektivenwechsel hat zuvorderst einen didaktischen Effekt: er befreit
aus Denkzwingen und relativiert (und ergiinzt) die dominierenden Muster; er sollte
aber nicht verhindern, daf§ sie — neu gepriift — doch als sinnerschliefend, vielleicht
auch als iiberlegen, wieder eingesetzt werden.

Das berechtigte Mifitrauen in die einsinnigen und einstringigen Geschichts-
entwiirfe, die nicht nur als sinngesteuerte, d.h. in der Regel ideologiebesetzte,
Vergewaltigung historischer Vielfalt erscheinen, sondern zumeist in ihrer Anfillig-
keit fiir das »Gegenbeispiel« sogleich ihre erkenntnistheoretische Unzuverlissigkeit
offenbaren, braucht also nicht zur Kapitulation vor historischen Ordnungs- und
Verlaufsentwiirfen zu fiihren. Diese stellen allerdings, wenn sie die Vielgestaltig-

18 Foucault, Archiologie des Wissens, S. 10.
19 Foucault, Archiologie des Wissens, S. 10.
20 Foucault, Archiologie des Wissens, S. 10.
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keit historischer Abliufe erfassen wollen, hohe, in der Regel kaum zu erfiillende
Anspriiche an die Flexibilitit und Vielstrahligkeit der Darstellung. Walter Haug?!
hat sie als Auswirkung einer allgemeinen Umorientierung geschichtswissenschaft-
lichen Denkens beschrieben:

Statt den Blick auf die Umbriiche im Sinne spektakulirer Einzelereignisse zu rich-
ten, begann man die Geschichte als eine Vielzahl von Prozessen zu begreifen, die mit
unterschiedlicher Geschwindigkeit und Rhythmik ablaufen, so daf} es zu auffilligen
Phasenverschiebungen und Interferenzen kommt {...]. Geschichte verstand sich nun als
ein Sich-Verflechten von Strukturen verschiedener Art und von verschiedener Dauer,
von longues durées.

Man kann solche Bewegungen dann nach ihren konstanten und variablen Elementen
beschreiben und festzustellen versuchen, inwiefern es zu Biindelungen von Konstan-
ten, ja zu einem systembildenden Zusammenspiel im gréfleren Rahmen kommt. Es
ergeben sich auf diese Weise fiir einzelne Bereiche — Literatur, Wirtschaft, Gesellschaft
usw. — epochale Interaktionsmuster, und u.U. lassen sich dann solche epochalen Systeme
wiederum als Subsysteme in iibergreifende Zusammenhinge stellen.

Man muf das als eine Amalgamierung des Foucault’schen Diskontinuititspo-
stulats mit dem dazu eigentlich im Widerspruch stehenden Systemkonzept des
Strukturalismus sehen, und das verweist zuletzt auf das zentrale, aber ungeldste
Problem: auf die Frage, auf welche Weise das systembildende Zusammenspiel und
die Einordnung von Subsystemen in iibergreifende Systeme zu ermitteln und zu
beschreiben sind, also — nicht nur fiir den Literaturhistoriker — auf das »Zusam-
menspiel« von Text und Kontext (s.u. 1.2).

1.2 Literaturgeschichte schreiben

Auch Literaturgeschichte?? bedarf der konstruktiven Einbildungskraft; sie ist deren
Ergebnis. Sie entsteht aus Wertungen und Selektionen?3: nicht aus den Urteilen

21 Haug, Zwerge, S. 173.

22 Die methodologische Reflexion zum Status der Literaturgeschichte ist, anders als fiir die
Historiographie, in den letzen Jahrzehnten nicht vorangekommen. Allerdings hatte sie
schon in den 80er Jahren, also vor der deutschen White-Rezeption, durch Japp, Bezie-
hungssinn, und vor allem den methodisch und sachlich weit ausgreifenden Artikel von
Miiller, Literaturgeschichte/Literaturgeschichtsschreibung, einen hohen Stand erreicht.
Einen Uberblick geben Jorg Schénert: Literaturgeschichte. In: RIW 2, S. 454458, und
Rainer Rosenberg: Literaturgeschichtsschreibung. In: RLW 2, S. 458—463.

Die methodischen Probleme diskutiert Perkins, Is literary history possible? Die kon-
struktivistische Perspektive ist dargestellt bei Siegfried J. Schmidt: On writing histories
of literature. Some remarks from a constructivist point of view. In: Poetics 14 (1985),
S.279-301, die strukturalistische in: Modelle des literarischen Strukturwandels. Hg.
von Michael Titzmann. Tiibingen 1991. Zur Geschichte der Literatur im Mittelalter
Bertau, Uber Literaturgeschichte; Joachim Bumke: Geschichte der mittelalterlichen Li-
teratur als Aufgabe. Opladen 1991 (Rhein.-Westf. Akademie d. Wiss. Vortrige G 309).

23 Dazu neben vielen anderen Perkins, Is literary history possible?, S. 19: »The writing of
literary history involves selection, generalization, organization, and a point of view.« Vgl.
auch Japp, Bezichungssinn, S. 49f., zum Historiker als sHersteller der Geschichte-.
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iiber die literarische Qualitit von Werken, sondern aus der Bewertung von Zusam-
menhingen, der Favorisierung bestimmter Deutungsmuster auf Kosten anderer
und méglicherweise auch unter Ausschluff anderer, der Bewertung intertextueller
Beziehungen als dominanter >Einfliissec oder dominierter »>Nachfolge:, der Zurech-
nung von Texten zu einer Textreihe oder ihrer Ausgrenzung. Das fordert nicht
nur die ihr als Ziel vorgegebene Prignanz der Darstellung, es folgt auch aus der
Organisation unseres Denkens:

Sinneswahrnehmung ist der Triumph der Abstraktion in der tierischen Erfahrung. Solch
eine Abstraktion geht aus einer gesteigerten Betonung der Selektivitit hervor. Sie verleiht
der Menschheit drei Geschenke, nimlich eine Anniherung an Genauigkeit, einen Sinn fiir
qualitative Differenzierung duf8erlicher Aktivititen und eine Unterschlagung wesentlicher
Verbindungen. Diese drei Charakterziige hoher entwickelter tierischer Etfahrung — nimlich
Genauigkeit, qualitative Zuweisung und essentielle Auslassung — konstituieren gemeinsam
den Fokus des Bewufitseins, so wie es sich in der menschlichen Erfahrung kundtut. [...]
Aber auch die wissenschaftliche Praxis basiert auf der gleichen Art der Auslassung. Um
genauestens zu beobachten, konzentriert sie sich auf diese Beobachtung und entlastet
darin das Bewuftsein von allen irrelevanten Formen der Erfahrung. Aber es gibt keine
Irrelevanz. So basiert also die ganze Wissenschaft auf miffachteten Weisen von Relevanz.
[...] Da alle Dinge miteinander verbunden sind, muff jedes System, das einige Dinge
unterschligt, notwendigerweise unter solchen Begrenzungen leiden.?4

Auch Literaturgeschichte ist also selbstverstindlich Interpretation, aber deshalb
— selbstverstindlich — noch lingst nicht Willkiir.2> Sie unterliegt wie diese den
Regeln der Hermeneutik, dem Anspruch auf Transparenz der Kriterien und der
Forderung nach gréfltméglicher Evidenz des gezeichneten Bildes.

Lernen kann die Literaturgeschichte aus der Historiographie den Blick auf das
Diskontinuierliche, auf die erratischen Einzelfille und die Briiche. In der Frage der
Epochenkonstruktionen hat sie das auch — eher programmatisch als in der Pra-
xis — Jingst erkannt. Was fiir die epochalen Strukturen gilt, das gilt aber in gleicher
Weise fiir kleinrdumigere, literarische, Abliufe; wenn auch sie »als strukeurierte
Biindelungen von Konstanten mit einem Spielraum von Variablen«? verstanden
werden, schirft das nicht nur den Blick fiir das Fragmentarische und Widerstin-
dige, den Einzelfall, es erdffnet sich auch die Chance, Kontinuititen und Briiche,
Passendes und Unpassendes, Altes und Neues zueinander in Beziehung zu setzen
und im — offenen?” — Widerspiel zueinander zu begreifen.

24 Whitehead, Denkweisen, S. 112.

25 Vgl. dazu Bertau, Uber Literaturgeschichte, S. 13: »Zwar geht es in einer Kritik von Li-
teraturgeschichtsschreibung vorab um das urteilende Subjekt, in seiner historischen Be-
schrinktheit wie in seinem isthetischen Vermégen als Erzihler. Aber es geht schwerlich
um zufillige persénliche Motive, sondern hochstens um die historische Allgemeinheit
derselben.«

26 Haug, Zwerge, S. 174.

27 Haug, Zwerge, setzt in diesem Zusammenhang zu sehr auf einen strukruralistischen Sy-
stembegriff, der in der stetigen Ausbalancierung der Verinderungen das Widerstindige
sofort wieder domestiziert (vgl. sein Beispiel des Artusromans, S. 175).
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Abweisen sollte die Literaturgeschichtsschreibung das Verbot, iiber >Entwick-
lungen?® und »Urspriinge« nachzudenken: die organologischen Implikationen des
einen sind fiir den Begriff im Gebrauch so wenig dominant wie die mythologischen
des anderen. Daf8 eines aus anderem folge, dafl Spiteres sich auf Friiheres beziehe,
es weiterfiihre, verindere, auch noch erst Angelegtes zur Witkung bringe, kann so
wenig strittig sein wie, dafl alles irgendwann begonnen habe. Wenn an die Stelle
der Urspriinge die Anfinge treten und die Vorstellung des gesetzmifligen oder
naturwiichsigen Fortschreitens ferngehalten wird, ist das Nachdenken dariiber
wohl ausreichend diszipliniert.

Unter diesen Voraussetzungen darf auch die Literaturwissenschaft Geschich-
ten erzihlen: Geschichten als hermeneutisch verantwortete Konstruktionen von
Vergangenheit, Geschichten mit Anfang und Ende, mit Aristien und Niederla-
gen, Eroberungen und Abweisungen, Seiten- und Irrwegen. Daf sie erzihlt, wird
sie nicht daran hindern kénnen, Vielfalt und Heterogenitit darzustellen. Daf§
Erzihlen Zusammenhinge herstellt, zwingt den Literaturhistoriker nicht dazu,
alles in einen Zusammenhang zu pressen; isolierte und abgebrochene Versuche,
kohirente Teilstrecken, kénnen zu ihrem Recht kommen. Daf§ Zusammenhang
und zeitliche Sukzession Kausalverhiltnisse suggerieren, muff nicht zum Verzicht
auf die Darstellung der Sukzession fiihren; der Suggestion kann, wenn es geboten
ist, auf andere Weise entgegengearbeitet werden.

Allerdings muf§ die Literaturwissenschaft sich in dem Mafle, in dem sie sich
der Darstellung historischen Wandels widmet, der Frage nach den >Kausalititen«
auch stellen:

Even if the causal question is mooted by appeal to the >mystery« of poetic creativity,
this appeal still presupposes the existence of some causal agent of which the art object
is an effect. Difference implies change. Change implies cause.??

Sie hat das lingst getan. Es gibt genug Antworten auf so zentrale Fragen wie jene,
swarum und wie eine bestimmte literarische Form gerade so auftrat, wie sie es tat,
wo sie es tat und wann sie es tat«®®. Aber es gibt nur wenige befriedigende Ant-
worten, vor allem dann, wenn sie sich nicht auf punktuelle, etwa mizenatische,
Konstellationen beschrinken, sondern diese methodisch, in groffflichigeren Erkli-
rungsmustern, verankern wollen: Geistesgeschichte, Rezeptionsgeschichte, Sozial-
geschichte, Strukturgeschichte, Systemtheorie erfassen gleichermaflen nur einzelne
Aspekte und kommen so iiber reduktionistische Konstruktionen nicht hinaus. Da
sich iiberdies die einzelnen Parameter nicht ausschlieffen, kiime es zuvorderst darauf
an, ihr Verhiltnis zueinander — nicht generell, sondern im Einzelfall — zu kliren.
Dafiir werden Instrumente kaum zu entwickeln sein: »Die Reichweite strikter

28 Dazu Eibl, Literaturgeschichte, Ideengeschichte, Gesellschaftsgeschichte.

25 White, The problem of change, S. 100.

30 Von Spiegel, Geschichte, Historizitit, S. 176, zitiert aus White, The problem of change.
Dort heifit es genauer: »How a given form of literary work appeared as it did, where it
did, and when it did {...]. Solutions to these problems will determine the range of pos-
sible answers given to the more important questions of why a given form of literature
appeared where, when, and how it did« (S. 99).
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Kausalerklirungen ist in der Geschichtswissenschaft beschrinke, ihr theoretischer
Status, insbesondere der Status ihrer Gesetzeshypothesen, umstritten [...]. Thre
Grenzen diirften in der Literaturgeschichte, die weit stitker am Einzelnen und
Besonderen interessiert ist, noch enger gezogen sein [...].«3!

Kausalititen dieses Typs kénnen also gar nicht angestrebt sein.?? Gemeint ist
vielmehr die plausible Verkniipfung eines Werkes mit seinen Entstehungsumstin-
den, kommunikativen Bedingungen und funktionalen Zielen, seine sFinbettung:
in »Situationen«: kultur- und sozialgeschichtliche, politische, biographische, lite-
rarische. Freilich rerklirtc die Einbettung nicht, sondern beschreibt Bedingungen
und Umfeld. Die Relationen und »Abhingigkeiten< miissen wiederum interpre-
tatorisch, also in der hermeneutischen Anniherung und aus der Kompetenz des
Autors, ermittelt werden:

[...] any literary history will, in the course of its representation of changes in the liter-
ary field, move arbitrarily from the work to the artist to the audience to the historical
context or contexts of the work, and back again, in circles of expanding and contrac-
ting generality, in such a way as to alternate the provision of information (data) with
the provision of strategies for comprehending it, until such time as an explanation of
the phenomenon under study is conceived by its author to be complete, or at least
adequate to his purposes.??

Gabrielle M. Spiegel? diskutiert das methodische Problem am Beispiel einer
Literaturwissenschaft, die versucht, mit Hilfe des diskursiven Kulturmodells der
Anthropologie »das Kausalititsproblem und damit die reduktionistischen Irrtiimer
und Determinismen, die den Positivismus und die traditionell-historisierende Lite-
raturwissenschaft auszeichneten, zu umgehen«. Sie geht, mit Verweis auf Wellek
und Warren3>, davon aus,

daf die Kategorie der Kausalitit im Rahmen der Literaturwissenschaft weitgehend nutz-
los ist, denn »Utsache und Wirkung entsprechen einander nicht: das konkrete Ergebnis
solcher auflerliterarischen Ursachen — das Kunstwerk — ist nie vorherbestimmbar«. Ursa-
chenzentrierte Interpretationsmodelle miissen daher in letzier Konsequenz reduktioni-

stisch bleiben und eine Vielzahl von sozialen Faktoren, die das Werk beeinflufit haben

konnten, aufler acht lassen.36

Dem setzt sie allerdings entgegen, »daf} selbst Literaturhistoriker, die unter semio-
tischem Einfluf stehen, [kaum] in der Lage sein werden, sich dem Problem der

31 Miiller, Literaturgeschichte/Literaturgeschichtsschreibung, S. 198.

32 Vgl. Miillers Hinweis auf Diltheys Unterscheidung zwischen »der neutralen Beobach-
terposition des Naturwissenschaftlers« und dem »verstehende[n] Nachvollzug fremden
Lebenssinns« durch den Geisteswissenschaftler (Literaturgeschichte/Literaturgeschichts-
schreibung, S. 202f).

33 White, The problem of change, S. 100, im Anschluf an Claude Lévi-Strauss: The savage
mind. London 1966, S. 260.

34 Geschichte, Historizitit, S. 175f.

35 René Wellek/Austin Warren: Theorie der Literatur. Mit einer Einfilhrung von Heinz
Ickstadt. Weinheim 1995, S. 71 und 73. Auf der Singularitit des Kunstwerks baut auch
Séring, »Geschichtlichkeit, seine Uberlegungen auf.

36 Spiegel, Geschichte, Historizitdr, S. 175f.
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Kausalitit dauerhaft zu entziehen«®. Gewif$ nicht nur deshalb, weil die damit ver-
bundenen Fragen?® diejenigen seien, »die Historiker immer am stirksten bewegt
haben«3, sondern weil Texte prinzipiell auch Instrumente menschlichen Handelns
sind und ihre lebensweldichen Voraussetzungen und Folgen haben.

Man wird dies ohne weiteres anerkennen, ohne schon die konkreten Versuche
akzeptieren zu miissen, Texte mit Kontexten zu verbinden. Die Aufgabe ist nicht
damit gelost, sich auf solche Werke zuriickzuziehen, die »in einer hochgradig spe-
zifischen und genau lokalisierbaren sozialen Umwelt« zu situieren sind und so
als »einst gelebte Ereignisse von spezifisch lokalem Ursprung [...] eine viel dichtere
Struktur [besitzen], als aus totalisierenden Konstrukten wie »Sprache« oder »Gesell-
schaft« gewonnen werden kann«#!. Selbst in solchen Fillen literarischen Handelns
ist die »Vermittlung« von Situation und Text grundsitzlich nur als »unvermittelter<
Sprung zu verstehen. Der Kontext umgibt den Text als sMaterial, das vielleicht die
Intention des Autors beleuchten, vielleicht auch Details der Gestaltung verstind-
lich machen kann, aber nirgendwo das Werk als literarische Erscheinung rerklirt«.
Gewif§ ist es méglich, die Distanz zu verringern. Man kann den literarischen Text
mit »Umstindenc umlagern und >einbettené? in Situationen von sehr unterschied-
licher Reichweite: soziale, politische, ideologische, kulturelle, literarische. Es bleibt
ihm dennoch die Distanz zu seiner Umgebung, schon deswegen, weil sich allein
durch den Formanspruch die Redekonventionen und damit fast alle Bezugsgrofen
indern. Nicht einmal die listige Ubertragung der Formgeserze literarischer Texte
auf die Gesamtheit der Kultur hat diese Besonderheit zu verschleiern vermocht:
zweifellos weist alle Kultur Ubereinstimmungen auf mic literarischen Texten, insbe-
sondere in der gegenseitigen Durchdringung der einzelnen Bauelemente; »Gewebe:
(lat. textus) ist auch sie. Aber darin erschépft sich der Textbegriff nicht: die Rede
von »Kultur als Text? bleibt metaphorisch.

So sehr die Literaturwissenschaft also prinzipiell aufmerksam sein muf auf die
Griinde fiir beobachtete Verinderungen, so wenig kann sie sich auf Antworten
verpflichten. Wenn der Literaturwissenschaftler sich mit dem Historiker verstin-

37 Spiegel, Geschichte, Historizitit, S. 176.

38 Als Beispiel: »wie Frauen und Minner sich mit den Zufillen und Schwierigkeiten ihrer
Lebensschicksale im Rahmen der Bedingungen, die ihnen die Geschichte vorgegeben
hat, auseinandersetzen und dadurch zur stindigen Verinderung der Welt, die sie ererbt
haben und an nachfolgende Generationen weitergeben, beitragen« (Spiegel, Geschichte,
Historizitit, S. 176).

3 Spiegel, Geschichte, Historizitit, S. 176. Der Gedanke richtet sich hier auf die Ge-

sprichsfihigkeit der Literaturwissenschaft, der es darum gehen miisse, »die Bediirfnisse

selbst ihnen gewogener Historiker nach einer historischen und nicht nur historisieren-
den Darstellung kultureller Produktion« zu befriedigen.

Spiegel, Geschichte, Historizitit, S. 181.

Spiegel, Geschichte, Historizitit, S. 180.

Vgl. etwa die Beispiele und die Auswahlbibliographie in: New Historicism. Literaturge-

schichte als Poetik der Kultur. Hg. von Moritz Bafler. Frankfurt a.M. 1995.

4 Dazu Miiller, Literarischer Text und kultureller Text. Ubermifig zuriickhaltend ist Miil-
lers Kritik (S. 81f. Anm. 2) an der aberwitzigen Vorstellung Moritz Bafilers, man kénne
den Text der Kultur« iiber ein elektronisches Archiv simtlicher iiberlieferter Textbestin-
dec ermitteln.

40
41
42
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digen will (oder dieser mit jenem) werden beide auf der spezifischen Verfaltheit
ihrer Gegenstinde, auf den an sie zu richtenden Fragen und den zu applizierenden
Methoden bestehen miissen. Wenn Literaturhistoriker beitragen wollen zu einer
Wissenschaft von der Kuleur, miissen sie in dieses Gesprich die gedeuteten, d.h.
die aus ihren literarischen Voraussetzungen verstandenen, Texte einfiihren, nicht
die ihrer Besonderheit entkleideten. Die >Einbettungc des literarischen Textes in
seine Situation, in »Diskurszusammenhinge, non-verbale Zeichenordnungen,
Praktiken und Institutionen«* ist der zweite Schritt, nicht der erste. Ihm geht
eine >Ausbettung: als notwendige oder jedenfalls hilfreiche Bedingung dafiir vor-
aus, die literarische Verfaitheit des Textes, seine Machart und seine Position in der
literarischen Reihe, zu bestimmen, also ihn als literarischen zu verstehen. Erst auf
diese Weise >verstanden«< kann er mit Gewinn eingebettet werden in Situationen:
das erklirt dann aber nicht das Werk, sondern es beleuchtet die Situation.

Dem Mediivisten bieten sich in der Regel keine groflen Chancen, die konkrete
Situation seiner Texte zu rekonstruieren. Es stehen ihm dafiir kaum Daten zur Ver-
fiigung, allenfalls héchst unvollstindige oder solche, die sich aus eher pauschalen
Vorstellungen ergeben. Die gegenwirtige Diskussion um die Performativitit der
mittelalterlichen Literatur, z.B. des Minnesangs, zeigt das in aller Deutlichkeit. Die
Berechtigung, ja die Notwendigkeit dieser Perspektive untetliegt keinem Zweifel.
Thre Umsetzung in Analyseschritte kann sich aber kaum auf textexterne Daten
stiitzen, sie bleibt — um den Preis riskanter Zirkularitit — auf die Ermittlung der
Spuren angewiesen, die die Situation im Text hinterlassen hat.#> Fiir Formationen
von hoherer Allgemeinheit — Zeichenordnungen, Denktraditionen, Praktiken — gilt
das in geringerem Maf3e. Sie sind prinzipiell im Rahmen ihrer Diskurszusammen-
hinge zu ermitteln. Thre sBedeutsamkeit« fiir die Texte, d.h. ihre Prisenz in der
»Textsituation, ist aber wiederum nur aus dem zu ersehen, was die Texte selbst davon
bewahren: offensichtlich oder verborgen. Der Medidvist, wahrscheinlich aber jeder
Literaturwissenschaftler, rekonstruiert die Fragen, auf die der Text antwortet, aus
den Antworten, die der Text gibt. Daraus begriindet sich nicht nur die Legitimitit,
sondern vielmehr die Notwendigkeit, den Beitrag der Literatur zur Geschichte,
allgemeiner: zu einer reflektierten Kulturwissenschaft, auf eine Geschichte der
Texte, der Reihen, die sie bilden, und der Prigungen, die sie anzeigen, zu griin-
den. Daraus begriindet sich vor den Anspriichen einer dominant erscheinenden
Kulturwissenschaft auch die Legitimitit der Literaturgeschichte.

44 Miiller, Literarischer Text und kultureller Text, S. 101.

4 Chancen und Schwierigkeiten werden beispielhaft deutlich bei Jan-Dirk Miiller: Per-
formativer Selbstwiderspruch. Zu einer Redefigur bei Reinmar. In: PBB 121 (1999),
S. 379-405.
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1.3 Gartungsgeschichte

Die »Willkiirlichkeit« der Bewegungen zwischen den Beobachtungs- und Erkli-
rungsebenen hat jhren Grund in der prinzipiellen Offenheit der Kausalititsbe-
ziehungen zwischen diesen Ebenen. Sie kénnen sich jederzeit bedingen, miissen
es aber nie. Die Wahrscheinlichkeit von bedingenden Wechselwirkungen wird
unterschiedlich sein: von den sprachlichen Gegebenheiten seiner Zeit wird ein
Autor sich vielleicht weniger leicht freimachen kénnen als von den politischen,
aber auch dies ist epochenspezifisch gewiff groflen Schwankungen unterworfen.
Die literarischen Vorgaben, Regelwerke, Konventionen, orientierenden Muster,
diirften ihn am ehesten binden, in der Nachfolge wie im Widerspruch. Auf die-
ser Ebene kann der Literaturwissenschaftler Antworten geben; zu ihnen kann er
sich auch verpflichten. Dies, nicht ein verantwortungsloser Eskapismus®, ist der
Grund fiir die Favorisierung einer Literaturgeschichte, die von Werk zu Werk
voranschreitet.”” Die Konzentration auf die literarische Reihe ist nicht einfach als
Riickzug aus der Einbindung von Literatur in die Geschichte gemeint, sondern
als Fundierung der Literaturgeschichte auf einer der literaturwissenschaftlichen
Beobachtung zuginglichen Gestaltungsebene. Sie als primire Erklirungsebene zu
verstehen, schlieft weitergehende Fragen nicht aus und die entsprechenden Ant-
worten nur dann, wenn sie nicht iiber die Applikation vorgefertigter Pauschaler-
klirungen hinausreichen.

Literarische Reihen erscheinen nicht nur als Gattungen, aber doch in erster Linie
als solche. Diese dienen als bevorzugte Beispiele fiir literarischen Wandel:48

A given genre of literary works can be seen to pass through a sequence of changes as
a result of experiments performed upon it by a given group, generation, or line of
authors and interpreters.®

Das folgt aus einer Vorstellung von Gattungen als flexiblen Ordnungsmustern
literatischer Werke, die deren Existenz erméglichen:

A genre is not a mere aspect of a work but one of its principles of unity. Practically
speaking, it makes possible literary composition — the actual assemblage of the work as
a whole. [...] A genre endures (and not to endure, not to become [...] 4 longue durée,
is not to emerge fully as a genre) insofar as it continues to be a problem-solving model,
a standing invitation to the matching of matter and form.°

46 So sind Perkins’ Angriffe auf die gewif sehr zuriickgezogene Position von Claus Uh-

lig: Theorie der Literarhistorie. Prinzipien und Paradigmen. Heidelberg 1982, zu lesen:
»Hard pressed by the attacks on literary history, Uhlig thus reduces the discipline to
unobjectionable acts of reading. In my opinion, Uhlig’s retrenchment surrenders too
much.« (Is literary history possible?, S. 22)

47 Unnétig eng bindet Spiegel, Geschichte, Historizitit, S. 176, diesen legitimen >Ergozen-
trismusc an den New Criticism, wenn der Begriff auch von Wellek und Warren geprigt
wurde. Radikalisiert liegt er z.B. auch den Uberlegungen von Séring, »Geschichtlich-
keit;, zugrunde.

48 Dazu auch Miiller, Literaturgeschichte/Literaturgeschichtsschreibung, S. 212.

49 White, The problem of change, S. 98.

50 Claudio Guillén: Literature as system. Essays toward the theory of literary history. Prince-
ton 1971, S. 386.
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Thr Zugriff auf die Gestalt des Werkes insgesamt, ihre Orientierungsfunktion fiir
dessen Produktion und Rezeption, zugleich ihre Flexibilitit machen die Prominenz
von Gattungen aus. Sie organisieren Literatur.5! Und weil sie das nur in Ausnahme-
fillen iiber normative Regelungen tun, eignen sich ihre Verinderungen, Anpassungen
und Ausbruchsversuche in besonderem Mafle fiir den diachronen Blick.

Mittelalterliche Literatur, besonders die volkssprachige, bietet nun allerdings
fiir gattungshistorisches Fragen scheinbar besonders schlechte Voraussetzungen.>
Sie kennt keine priskriptive und nicht einmal eine deskriptive Gattungspoetik. Was
ein Lied, ein Spruch, ein Traktat, eine Chanson, ein Lais, ein Miracle sei, erklirt
niemand. Die Terminologie — darauf richteten sich ersatzweise erste Versuche zur
Klirung des Gattungsspektrums — verweigert klare Auskiinfte. Sie ist undeutlich,
unprizise, oft auch widerspriichlich. Das volkssprachige Mittelalter, so schlieft man
daraus, hat kein Gattungsbewufitsein.

Es scheint auch keines zu haben, das sich in der Praxis des Gebrauchs nieder-
schliige. Der Versuch, Sammlungs- und Uberlieferungsgemeinschaften als Reflexe
eines verborgenen Gattungsbewufltseins zu werten, gerit schnell an seine Grenzen.
Wo die Zusammensetzung von Handschriften Ergebnisse zu versprechen scheint,
z.B. bei den groflen deutschen Lyrikhandschriften aus dem spiiten 13. und friihen
14. Jahrhundert, erweisen diese sich schnell als Sonderfille aus ganz bestimmten
Interessenkonstellationen und halten den unspezifischen Gegenbeispielen niche
stand.

Das Fehlen eines fixierten Gattungsbewufltseins kann allerdings nicht zwingend auf
das Fehlen einer gattungsmifligen Ordnung der mittelalterlichen Literatur schliefen
lassen. Es wire ja méglich anzunehmen, das poetische Schaffen organisierende Regeln
und Ordnungen seien gewissermaflen avant la lettre wirksam gewesen: unabhingig
von ihrer begrifflichen Fassung oder ihrer Reprisentation auflerhalb des literarischen
Werkes selbst. In Erscheinung treten wiirden sie dann nur in der Gestalt des Werkes,
in der Weise, daff dieses sich anderen nach bestimmten Kriterien, im Idealfall nach
einem geschlossenen Satz von Kriterien, zuordnet. Gattungen dieses Status existier-
ten natiirlich nicht unabhingig vom Bewuftsein ihrer Benutzer, aber vielleicht doch
unabhingig von der Formulierung dieses Bewuf3tseins. Sie wiiren nur der retrospek-
tiven Analyse zuginglich. Solche Uberlegungen liegen den Versuchen zugrunde,
im klaren Wissen um ein nicht formuliertes Gattungsbewufltsein Gattungssysteme
der mittelalterlichen Literaturen, bevorzugt der volkssprachigen, zu rekonstruieren.
Von Hugo Kuhn®? und Hans Robert Jau85¢ stammen die am meisten diskutierten
Vorschlige; beide gelten als gescheitert. Uberschneidungen, verflieRende Rinder,
willkiirliche Zuordnungsentscheidungen und immer wieder adhoc einzufiihrende

51 Vgl. Marsch, Gattungssystem und Gattungswandel, S. 121: »Was »Literaritit« ist, scheint
erst auf dieser Ebene der Konkretisation der Gattungen beschreibbar.«

52 Zu diesen Zusammenhingen ausfiihrlicher Grubmiiller, Gattungskonstitution im Mit-
telalter.

33 Versuch einer Literaturtypologie des deutschen 14. Jahrhunderts. In: Kuhn, Liebe und
Gesellschaft, S. 121-134; Versuch iiber das 15. Jahrhundert in der deutschen Literatur.
Ebd,, §. 135-155.

54 Theorie der Gattungen, S. 107—138.
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Zusauzbedingungen fiihren vor Augen, wie in sich kaum verbesserungsfihige syste-
matische Zuginge scheitern.

Andererseits erscheint die mittelalterliche Literatur dem unbefangenen Blick
durchaus gattungsmiflig organisiert. Ganz ohne Zweifel gibt es Werkreihen, deren
Gattungscharakter nicht in Frage steht: in der deutschen Literatur z.B. den Artus-
roman, das Heldenepos, das Minnelied, den Sangspruch, das Fastnachtspiel, das
Osterspiel, den Prosaroman und viele andere; Paralleles liefe sich fiir die franzésische
Literatur®, Vergleichbares® fiir die lateinische anfiihren.

Woran liegt es aber, daff diese Evidenzen sich auflésen, sobald man sie in eine
Garttungssystematik zu fassen sucht oder Gattungsgrenzen bestimmen will, daf also alle
diese Bemithungen in einer Sackgasse enden? Es muf an der Art der Systematik liegen,
also an der Art des gewihlten Zuganges. Er ist in allen beschriebenen Beispielfillen
(gegen seine erkldrte Absicht sogar bei Jauf$?) letzten Endes ein ahistorischer in dem
Sinne, daf} er die zeitiche Erstreckung der (Literatur-)Geschichte nicht bedenkt: in
dem Mafle, in dem diese Systematisierungsversuche klassifikatorisch verfahren, schlie-
fen sie Entwicklungen aus, setzen sie praktisch alle Manifestationen einer Gattung
auf eine Zeitachse. Das uns aus der Dominanz der aristotelischen Denktradition®®
selbstverstindliche Postulat der Vollstindigkeit und Kohirenz der Kiriterien, unser
Unbehagen gegeniiber adhoc-Kriterien jeder Art und unser Bemiihen, Ausnahmen
nicht zuzulassen, zwingen uns dazu, tastende Anfinge, einfache Grundformen, aus-
gebaute Groffformen, Erweiterungen und Verschmelzungen mit Nachbarformen,
Experimente am Rande der >Gattungs, auch wo sie sich ablésen oder sich auseinan-
derentwickeln, in eins zu sehen.®® Sihen wir Gattungen — und zwar nicht nur die
mittelalterlichen — hingegen nicht als klassifikatorische Systeme, sondern konsequent
als literarische Reihen, von denen zu verlangen ist, daf§ die auf einander folgenden

55 Vgl. etwa die Beispiele bei Jauf}, Theorie der Gattungen.

56 Vgl. Ridle, Literatur gegen Literaturtheorie?; Wolfgang Kirsch: Probleme der Gattungs-
entwicklung am Beispiel des Epos. In: Philologus 126 (1982), S. 265-288; Dieter Schal-
ler: Das mittelalterliche Epos im Gattungssystem. In: Kontinuitit und Transformation
der Antike im Mittelalter. Versffentlichung der Kongrefakten zum Freiburger Sympo-
sion des Medidvistenverbandes. Hg. von Willi Erzgriber. Sigmaringen 1989, S. 355—
371.

57 So einleitend (Theorie der Gattungen, S. 107): »Es sind bei weitem noch nicht alle
Gattungen hinreichend abgegrenzt«, und an der Stelle, die eigentlich die entscheidende
Neuerung bringt: »Demzufolge sind die literarischen Gattungen nicht als genere (Klas-
sen) im logischen Sinn, sondern als Gruppen oder historische Familien zu verstehen. Sie
kénnen als solche nicht abgeleitet oder definiert, sondern nur historisch bestimmt, abge-
grenzt und beschrieben werden« (S. 110). Zur Ubertragung von Wittgensteins sprach-
philosophischem Konzept der »Familienihnlichkeit« auf die Gattungstheorie vgl. Da-
vid Fishelov: Genre theory and family resemblance — revisited. In: Poetics 20 (1991),
S.123-138.

8 Noch im Rahmen dieser Tradition spielt Derrida, The law of genre, die Aporien einer
klassifikatorischen Gattungstheorie (am Beispiel von Genettes Gegeniiberstellung von
modes und genres) in assoziativen Apergus aus.

59 Vgl. den berechtigten Hinweis von Tophinke, Problem der Gattungsgrenze, S. 165, auf
die bei solchem »mengentheoretischen« Verfahren unvermeidlich sich hiufenden »Son-
derfille, Ausnahmen, schlechte[n] Exemplare oder problematische[n] »Grenzfille«.
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Elemente oder Stufen sich — kontinuierlich oder auch diskontinuierlich®, sogar iiber
lange Distanzen — aber auf jeden Fall erkennbar und beschreibbar aufeinander bezie-
hen (ein Prinzip, das schon ein Phinomenologe wie Goethe [16.8.1797 an Schiller]
vertreten und das Ernst Cassirer8! als die »empirische Reihenform der Koexistenz
und der Sukzession« profiliert hat), dann brauchten wir die Kcriterien, die fiir den
Anfang galten, am Ende nicht mehr unbedingt zu erwarten, kénnten wir Spielformen,
Erweiterungen und Umkehrungen eben als Beispiele fiir den Normalfall historischer
Abliufe nehmen: fiir die Anverwandlung und Umwertung von Traditionen.®? Die
(allgemein als trivial erkannte, aber in der Praxis der Gattungsdiskussion immer noch
ungemein virulente) Frage, ob ein Werk x noch Reprisentant einer Gattung y sei,®
wiirde obsolet; sie wire zu ersetzen durch eine historisch adiquatere: ob es teil habe
an der Tradition dieser Gattung, ob es sich auf die literarische Reihe beziche, die
der Gattungsname bezeichnet. Und dabei kdnnte die Antwort z.B. auch lauten, dies
sei der Fall, aber ebenso habe sie teil an den literarischen Reihen (den Gattungen)
z oder qu. Damit stellte sich auch das Problem der Selektion ganz anders: nicht
iiber ein Corpus der zur Gattung gehdrenden und damit in der Gattungsgeschichte
abzuhandelnden Werke wire zu entscheiden, sondern diejenigen wiren auszuwihlen,
die in den Bannkreis einer Gattung geraten, also von ihren Konventionen geprigt
sind, auch partiell oder nur fiir bestimmte Zeitriume und in Uberschneidung mit
anderen >Gattungsdomiinenc,

Nebenbei wire damit auch die Konsequenz gezogen aus der Intertex-
tualititsdiskussion der vergangenen Jahrzehnte: Texte konstituieren sich aus dem
Bezug auf Pritexte, und diese Pritexte kénnen einer Reihe angehéren oder (das
ist wohl der Normalfall) mehreren. Bei der historisch adiquaten Beschreibung
kime es dann darauf an, nicht eine lineare Entwicklung zu beschreiben, sondern
das sich verindernde Geflecht von Beziigen: die literarische >Reihec stellt sich

0 Dazu Japp, Beziehungssinn: »Dagegen mufl das Interesse am Phinomen der Diskon-
tinuitit nicht notwendig zum Ende der Geschichten fiihren. Es entsteht daraus ledig-
lich ein anderer Typ der Geschichtsschreibung [...]. Es wird dann [...] weniger auf das
Nachzeichnen jenes imaginiren Stromes der Zeit ankommen, als vielmehr darauf, die
entdeckten Beziehungen zwischen heterogenen Daten und Werken sinnvoll zu interpre-
tieren und in eine zeitliche Ordnung hinein zu entfalten.« (S. 144f.)

61 Philosophie der symbolischen Formen. Dritter Teil: Phinomenologie der Etkenntnis.
Darmstadt 1°1994, S. 484. JauB}, Theorie der Garttungen, S. 134-136, beruft sich also
nicht ganz zu Recht auf die russischen Formalisten als die »Erfinder« der klassifikatori-
schen Reihenbildung.

62 Vgl. dazu auch Marsch, Gattungssystem und Gattungswandel, S. 121: »Anders als beim
Sprachwandel erzeugt nicht>Systemdruck« Verinderungen im Gattungssystem, sondern
Kreativitit und literarische Originalitit der Schriftsteller fithren Systemwandel herbei.
[...] Der Autor, der Texte herstellt, schafft Bezichungen zu einem Gattungssystem immer
wieder aufs neue, indem er Gattungsregeln im Text appliziert und damit immer wieder
aufs neue konstituiert.«

6 Im Sinne eines theoretischen Experiments, aber ohne klare Lésungsrichtung stelle
Jacques Derrida diese Frage als Konsequenz eines klassifikatorischen Gattungsbegriffs
dar: »if a genre exists [...], then a code should provide an identifiable trait and one which
is identical to itself, authorizing us to determine, to adjudicate whether a given text be-
longs to this genre or perhaps to that genre.« (The law of genre, S. 64)
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dann eher als ein »Band« mit offenen Riindern dar. Das Ende kann denkbar weit
entfernt sein von den Anfingen und dennoch kontinuierlich auf diese zuriickge-
fiihrt werden. Die Kriterien, die Verkniipfung erlauben, sind dabei kategorial nicht
vorauszusagen. Nicht auf ihren systematischen Status kommt es an, sondern auf
ihre reihenbildende Kraft, ihre Markiertheit, die der Literaturtheoretiker wie der
Interpret zu wigen hat.® Eine dichotomisch verfahrende Gattungssystemarik, die
alles auf eine Ebene projiziert, wird sich schwertun, die Dispersion der Merkmale
zu bewiltigen; eine historische Gattungspoetik wird den Traditionszusammenhang
erkennen und die literarische Reihe als Gattung etablieren kénnen.

Das Mittelalter begiinstigt durch die Einbindung der Literatur in immer kom-
plexere Lebenszusammenhinge die Offenheit solcher Reihen. Die Partikularitit der
Kommunikationsgemeinschaften, die — graduell sicherlich abgestufte, grundsitzlich
aber immer wirksame — Zersplitterung des literarischen Lebens, lassen von vorn-
herein gar nicht erwarten, daf§ eine auf die Systematisierung aller Einzelformen
gerichtete, auf kohirente Merkmalstrukturen gegriindete Gattungspoetik ans Ziel
kommen kann. Zu rechnen ist immer — hiufiger in der volkssprachigen Literatur,
seltener und aus anderen Griinden in der lateinischen — mit punktuellen Versuchen,
ohne konkretes Muster und ohne reihenbildenden Effekt, die als Einzelstiicke
aus ihren je konkreten Bedingungen erklirt werden miissen®, fiir die Diskussion
gattungshafter Zusammenhinge aber auszusondern sind.

Grundsiitzlich jedoch bietet das Mittelalter der Reihenbildung iibethaupt durch
seine Ausrichtung an autoritativen Mustern besonders giinstige Bedingungen. Gat-
tungen sind tradierte Konventionen. Wir erwarten, daff sie sich in Begriffen aus-
kristallisieren, fiir das Mittelalter scheinen sie sich in Namen zu konzentrieren. Auf
diesen Zusammenhang hat eindringlich Dieter Schaller® hingewiesen: »Die Realitit
fiir das Mittelalter ist das Epos Vergils [...], nicht die Gattung >Epos«; Vergils »Aeneis«
sei der »gattungsstiftende{] Text« bzw. die »Stammutter« der »historische[n] Familie«
groflepischer Texte im Mittelalter geworden.” »Vergils Name steht« — wie Ridle hin-
zufiigt — »synonym fiir die Gattung des Epos«, und zwar nicht in einem metaphori-
schen Sinn, sondern buchstiblich: in den Literaturkatalogen und »Literaturgeschich-
tens, z.B. bei Konrad von Hirsau oder bei Hugo von Trimberg, stehe der Autor fiir
die Gattung, und dies sei nicht einfach — wie ein Blick auf Quintilian (X, 1, 46ff)
zeige — Fortschreibung antiker Ubung, sondern ein Charakteristikum des Mittelalters,
das auch sonst, wenn es um den Nachweis von Autorititen gehe, die nomina propria
den appellativa vorziehe.®® Der Traditionalismus des Mittelalters, so kann man folgern,
ist auf Autorititen und autorisierte Muster gerichtet, nicht auf Begriffe, Regeln und

Auf das Konstruktionselement, das so auch Gattungen, und damit Gattungsgeschich-
ten, notwendigerweise anhaftet, weist ausdriicklich Petkins hin: »Because it depends so
heavily on constructions of the literary historian, the description of a genre may be no
less creative than the writing of literary history is generally« (Is literary history possible?,
S. 80).

65 Beispiele bei Grubmiiller, Gattungskonstitution im Mittelalter, S. 203-208.

Das mittelalterliche Epos im Gattungssystem, S. 357.

67 Dieter Schaller: Vergil und die Wiederentdeckung des Epos im frithen Mittelalter. In:
Medioevo e Rinascimento 1 (1987), S. 75-100, hier S. 96 und 93.

68 Literatur gegen Literaturtheorie?, S. 224.
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Systeme. Er ist damit in besonderem Mafle auch dem ersten (aus welchen Griinden
auch immer) gattungsstiftenden Muster verpflichtet, den »normbildende[n] Werken
(Prototypen)«, wie Wilhelm Voflkamp® sie nennt, fiir deren Bedeutung die alteu-
ropiische Literaturgeschichte ohnehin eine Reihe unbestrittener Beispiele bereithile
(Bukolik, Utopie, Artusroman, >Neidhart« etc.).

Die Profilierung der Gattung >Epos« aus dem — variierenden, erweiternden, iiber-
schreitenden — Bezug auf Vergil bis weit in die Volkssprache hinein ist gewissermafien
der Musterfall fiir die Konstituierung einer Gattung aus >historischen Musterfillen.,
zugleich Sonderfall wegen der besonders stabilen Vorbildhaftigkeit Vergils und dem-
entsprechend der besonderen Stabilitit der Gattung, die gerade deswegen vielfiltige
Varianten etlaubt.

Der Musterfall lenke den Blick notwendig auf das Muster, fiir das er steht: die
Orientierung am konkreten Beispiel, die eine andere ist als die Orientierung am
Begriff. Sie begiinstigt die Reihenbildung, und jede Variation, die sich auf das Muster
beruft, erweitert das Spektrum der Méglichkeiten, ohne dafl es einer Erweiterung
oder Korrektur des Begriffes bediirfte. Die Ausbildung von Textreihen in sich selbst
fortschreibender Bezugnahme ist dem spezifisch mittelalterlichen Autorititsdenken
besonders adiquat: so entstehen Gattungen nicht nur in der volkssprachigen, sondern
auch in der lateinischen Literatur, im Biindnis mic konkreten Anlissen und gelegent-
lich — bei besonders stabiler Traditionsverankerung (Vergil)”® — auch ohne diese.

Gattungen kénnen analytisch nur dort aufgesucht werden, wo sich klar umgrenzte
Werkreihen in konkretem historischem Zusammenhang, d.h. in beschreibbarer
Bezugnahme, beobachten lassen; solche Bezugnahme ist keineswegs an explizite
Nennung gebunden, sie wird in aller Regel nur interpretierend, z.B. als Verhiltnis
von Muster und Variation, damit in Ubereinstimmung mit der mittelalterlichen
Erscheinungsform von Traditionalitit, zu ermitteln sein. Gattungen sind dann zu
begteifen als die Rekonstruktion solcher Werkzusammenhinge in threr Konstanz
und ihrer Verinderung. Das schlieft ein, daf} Gattungen stets nur im Wandel
beobachtet werden kénnen. Nur ein Gattungsbegriff, der auf historische Dyna-
mik gegriindet ist, wird den Literaturen des Mittelalters, den volkssprachigen wie
den lateinischen, gerecht. Gattungspoetik hat unter diesen Bedingungen nur als
Gattungsgeschichte Sinn. So gefaflt ist sie aber auch unerldfllich, will man niche
auf die Ordnung historischer Zusammenhinge verzichten und einem positivisti-
schen Pointilismus das Wort reden.

% Gattungen als literarisch-soziale Institutionen. Zu Problemen sozial- und funktionsge-
schichtlich orientierter Gattungstheorie und -historie. In: Textsortenlehre — Gattungs-
geschichte. Hg. von Walter Hinck. Heidelberg 1977, S. 27—44, hier S. 30. Voflkamps
Prototypen-Begriff ist auf historische Reihenbildung ausgerichtet und deshalb fiir die
Diskussion von Gattungsfragen dem cher wahrnehmungspsychologisch auf die »typi-
schenc Fille hin orientierten vorzuziehen, wie ihn Tophinke, Problem der Gattungsgren-
ze, in diesem Zusammenhang verwendet.

70 Mit Recht weist allerdings Ridle, Literatur gegen Literaturtheorie?, darauf hin, daf} die
herausgehobene Stellung Vergils im Schulunterricht seiner Favorisierung auch einen in-
stitutionellen Rahmen bietet.
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1.4 Gattungsgeschichte im Mittelalter — komparatistisch

Volkssprachige Literaturen sind im Mittelalter eingelassen in einen tibergreifenden
Kulturzusammenhang. Sie sind Teil einer europiischen Literatur, die dominiert
wird von der Bearbeitung der groflen Traditionsbestinde aus Antike und Chri-
stentum in den lateinischen Schriften der Gelehrten. Die iiberwdlbende latei-
nische Gelehrtenliteratur gibt den volkssprachigen Texten ihren gemeinsamen
Bezugspunkt. Deshalb muff alle Beschiftigung mit der Literatur des Mittelalters
komparatistisch ausgerichtet sein.

Texte in den Volkssprachen zweigen aus dem gemeinsamen Traditionskontinuum
ab: fiir ein bestimmtes, nicht lateinkundiges Publikum, fiir bestimmte Anlisse,
Situationen, Themen, auf die die gelehrten Traditionen nicht zugteifen oder fiir die
sie nicht geriistet sind. Es liegt auf der Hand, daf es sich dabei um Gegebenheiten
der laikalen Lebensbewiltigung und Lebensgestaltung handelt: Politische Selbstbe-
hauptung und das Zusammenleben in der Gemeinschaft, Reprisentation und Fest,
Wertversicherung — selbstverstindlich auf der Basis christlicher Normhorizonte —,
auch die Teilnahme und Teilhabe an den kirchlichen Heilshandlungen.

Diese Gegebenheiten und Anlisse sind prinzipiell kaum typisiert; sie erwach-
sen aus den jeweiligen Verhiltnissen. Daraus resultiert eine gerade im Gegensatz
zur iliberwdlbenden lateinischen Gelehrtenliteratur auffillige Zersplitterung der
volkssprachigen Literaturen.”! Weil es kein kohirentes literatisches Leben und kei-
nen allgemeinen literarischen Austausch gibt, bildet sich kein stabiles historisches
Kontinuum aus, kein zusammenhingendes literarisches System, sondern immer nur
Teilsysteme und dementsprechend auch nur Partialitit der literarischen Traditionen
und Werkreihen.

Wegen der Situationsgebundenheit der volkssprachigen Literaturen ist auch die
Ubertragbarkeit aus der einen in die andere nicht von vornherein vorauszusetzen;
sie bedarf besonderer Bedingungen. Diese liegen vor allem dort vor, wo Ideen
und politische Bewegungen (z.B. die Kreuzzugsidee) sich groflflichig ausbreiten
oder wo menschliche Grundbediirfnisse (z.B. Liebe, gesellschaftliches Ansehen,
Traditionsvergewisserung) in vergleichbaren gesellschaftlichen Konstellationen
(z.B. in der Festkultur der Hofe) zur Sprache gebracht werden kénnen. Wenn die
Vergleichbarkeit gegeben ist, werden Ubertragungen zusitzlich durch Prestigege-
fille begiinstigt und modelliert. Es entsteht ein nicht mehr begriindungsbediirfti-
ger »Anpassungsdrucks, der beispielsweise Ubertragungen aus dem Franzésischen
immer schon ihre Rechtfertigung vetleiht.

Mediivistische Komparatistik hat also dort, wo sie auf die Volkssprachen aus-
greift, immer zuerst die Vergleichbarkeit der Situationen sicherzustellen. Wo sie
nicht gegeben ist, muf} sie sich auf typologische Vergleiche beschrinken.

Zu den in vielen Literaturen des Mittelalters, der lateinischen wie den volks-
sprachigen, verbreiteten Typen zihlt die — belehrende oder witzig unterhaltende —
pointierte Kurzerzihlung: Anekdote, Exempel, Fabliau, Mire, Novelle. thre unab-
weisbare Vergleichbarkeit liegt in der Gemeinsamkeit der Plots und der Motive,

7' Dazu ausfiihrlicher Grubmiiller, Gattungskonstitution im Mittelalter, S. 204-207.



18 Einleitung

die regellos, aber regelmiflig hier oder dort Geschichten generieren. So gibt es
z.B. die Geschichte von der Verwirrung, die zwei fahrende Schiiler durch das
Verstellen der Wiege im Schlafgemach ihrer Gastgeber mit dem Ziele stiften, ins
Bett von Ehefrau und Tochter zu gelangen, im Mittelalter’? im Franzésischen”?,
Deutschen’, Italienischen’, Englischen’ und Niederlindischen””. Ein unmittel-
barer Zusammenhang zwischen diesen Geschichten ist (bis auf die Abhingigkeit
der niederlindischen boerde vom Fabliau des Jean Bodel) nicht zu erkennen.

Die gemeinsame Basis solcher sich immer wieder neu herstellender Geschichten
ist ein Fundus an Erzihlmaterialien, der offensichtlich dem kulturellen Gedicht-
nis des Mittelalters angehort und oft weit dariiber hinaus verbreitet ist.”® Nur im
Einzelfall, also zufillig, wird er schriftlich weitergegeben. In der Regel bleiben
uns die Wege verschlossen, die die mittelalterlichen Texte untereinander oder mit
indischen und arabischen Erzihlwerken’ oder auch mit mongolischen, slawischen,
jiddischen oder indianischen Volkserzihlungen verbinden.

Offensichtlich wird hier ein gemeinsames, aber nicht an die gelehrt-christliche
Tradition gebundenes Erbe wirksam. Es zweigt nicht aus der schriftlichen Uber-
lieferung ab, sondern generiert gewissermaflen selbsttitig rvergleichbare« Literatur.
Vergleichbar ist sie zunichst aber nur durch den gemeinsamen, nur in der Extrapo-
lation erkennbaren Fundus. Anlisse und Situationen sind nur schwer miteinander
in Beziehung zu setzen: wie sollen die Jahrmarkesvortrige franzosischer Fahrender,
ein niederdsterreichischer Adelssitz im 13. Jahrhundert oder die grofibiirgerliche
Stadtkultur im Florenz des 14. Jahrhunderts vergleichbare Aufgaben stellen oder
vergleichbare Bediirfnisse entwickeln? Die Lust, sich Geschichten zu erzihlen, wire
vielleicht ein Universale, auf das man verweisen konnte, aber in seiner grundsitz-
lichen Pauschalitit schliefit es zugleich mégliche historische Erklirungen aus.

Wie bei der gelehrten Literatur ist die Zusammenschau also durch gemeinsame
Vorgaben als Aufgabe bestimmt, anders als dort entspricht dem gemeinsamen
Traditionshintergrund aber kein einheitliches soziales und situationelles Hand-

72 Vergleichend untersucht von Stehmann, Studentenabenteuer; Frosch-Freiburg,

Schwankmiren und Fabliaux, S. 119-128, und ausfiihrlicher von Ziegeler, Boccaccio
(mit weiterer Literatur). Zu weiteren Fassungen aus dem 16. Jahrhundert (deutsch
[Hans Sachs, Lindener, Montanus], lateinisch, englisch) vgl. Frosch-Freiburg, Schwank-
miren und Fabliaux, S. 120, und Ziegeler, Boccaccio, S. 18.

73 Jean Bodel: \Gombert et les deus Clers< (Nykrog, Fabliaux, Nr. 75); sLe Meunier et les
deux Clers« (Nykrog, Fabliaux, Nr. 90).

74 Studentenabenteuer A« (Fischer, 2Studien, FB Nr. 129), Riideger von Munte: »Studen-
tenabenteuer B« (Fischer, 2Studien, FB Nr. 107).

75 Boccaccio, Decameron IX 6.

76 Chaucer, »Canterbury Tales« (The Reeve’s Tale).

77 >Een bispel van .ij. clerken ene goede boerde« (Kruyskamp, boerden, S. 38-45, vgl. Lod-
der, Lachen om list en lust, S. 219).

78 Vgl. z.B. die Gesamtiibersicht zum Motivkomplex des »Studentenabenteuersc in AaTh,
Nr. 1363.

79 Zu der traditionsreichen Forschung iiber den Einfluf orientalischer Erzihlwerke auf
die abendlindische Literatur zuletzt Ulrich Marzolph: Arabia ridens. Die humoristische
Kurzprosa der frithen adab-Literatur im internationalen Traditionsgeflecht. Frankfurt
aM. 1992,
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lungsgefiige; die Realisierung dieses Traditionswissens kann in den unterschied-

lichsten Kontexten und aus den verschiedensten Anlissen abgerufen werden. Wie

weit sie zu synchronisieren sind, muff eine offene Frage bleiben. Komparatistische

Zusammenschau muff sich auf diesem Felde also auf die Ausdifferenzierung eines

gemeinsamen Traditionswissens unter den Bedingungen pragmatischer Dispersitit

richten. Der Vergleich muff an die Stelle der Synthese treten.

Dem Vergleich zuginglich sind die Literaturen, die vergleichbare Formen ausbil-
den. Fiir die mittelalterliche Kurzerzihlung sind das in erster Linie die franzésische
mit dem Fabliau (die provenzalische sNova« scheint sich auf Fragen der héfischen
Minnedoktrin beschrinkt zu haben)® und die deutsche mit dem Mire, dazu — als
eine Art Geriistform und als Materialspeicher — die lateinische mit dem Exemplum.
— Das Mittelniederlindische bildet in den éoerden (:Geschichten)) im 14. und

zu Beginn des 15. Jahrhunderts einen Typus von Verserzihlungen aus, der

gelegentlich Ahnlichkeiten zu Fabliau und Mire zeigt (vgl. oben S. 18 zum

»Studentenabenteuer)®, aber nur in wenigen Exemplaren erhalten ist.

— Das Italienische tritt insgesamt und so auch mit seinen Kurzerzihlungen sehr
spit in den Kreis der volkssprachigen Literaturen ein, um 1280 mit der Anek-
dotensammlung des >Novellino«. Im Unterschied zum Franzésischen, Deut-
schen und Niederlindischen bedient es sich von Anfang an der Prosa, und es
bietet die Erzahlungen niche als einzelne, selbstindige Stiicke, sondern immer
schon im (zyklischen?) Zusammenhang. In Boccaccios »Decameron« entsteht
daraus das Muster, das die europiische Novellistik von Grund auf umgestalten
wird.

— Auch das Spanische, das gleichfalls erst spit, nach der Reconquista, zur Lite-
ratursprache geworden ist, bietet die Kurzerzihlung, ob in Versen (Juan Ruiz,
Erzpriester von Hita: »Libro de buen amor, 1330/1343) oder in Prosa (Juan
Manuel: >El Conde Lucanor, 1335), immer schon im — hier didaktisch orga-
nisierten — Zusammenhang eines /ibro. So dienen die Prosageschichten im
»Conde Lucanor« ausdriicklich dem Erzicher Patronio dazu, dem jungen Grafen
in Beispielserien Fragen der moralischen Lebensfithrung und der politischen
Klugheit zu erliutern.

80 Vgl. Neuschifer, Boccaccio und der Beginn der Novelle, S. 26 Anm. 15.

81 Der Bestand ist auch hier von der Definition abhingig. Eine (iiber Kruyskamp, boerden,
hinausgehende) Ubersicht findet sich bei Lodder, Lachen om list en lust, S. 215-229.
Neben der Parallele zum >Studentenabenteuer« finden sich noch Parallelversionen zur
»Borgoise d’Orliensc (Nykrog, Fabliaux, Nr. 12) bzw. (mit gréferer Nihe, vgl. Frosch-
Freiburg, Schwankmiren und Fabliaux, S. 171 Anm. 3) zum deutschen Mire Bestraftes
Mifltrauen« (Fischer, 2Studien, FB Nr. 85): sIc prijs een wijf die haren man verdwasen
can ten sots, zum »Monch als Liebesboten« (Fischer, 2Studien, FB Nr. 67h, 86 und 112):
»Wisen raet van vrouwen, zum »Begrabenen Ehemann« (Fischer, 2Studien, FB Nr. 127¢):
»Van Lacarise den katijf die enen pape sach bruden sijn wijf;, sowie von der selben boerde
zum Erzihlkomplex der »Trois Dames qui troverent ’Anelc (Nykrog, Fabliaux, Nr. 52
und 53) bzw. der »Drei listigen Frauen« (Fischer, 2Studien, FB Nr. 30f, 36, 67¢). Zu
dariiberhinausgehenden Ahnlichkeiten in Einzelmotiven vgl. die Liste bei Lodder, La-
chen om list en lust, S. 215-229. Hogenelst, Sproken en sprekers, hat die boerden in ihr
Repertorium aufgenommen; dort finden sich unter den einzelnen Titeln weitere Infor-
mationen.
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— In England war im 12., 13. und auch zu Beginn des 14. Jahrhunderts das
Franzésische die Literatursprache. Man kann fraglos davon ausgehen, daf die
romanisierte Hofgesellschaft auch mit dem Fabliau vertraut war.5? In englischer
Sprache werden sie — abgesehen von der »Dame Sirith« als einzigem mitteleng-
lischen Fabliau — erst von Geoffrey Chaucer (ca. 1343—1400) erzihlt (‘The
Canterbury Tales«: >Shipman’s Tales, »Miller’s Tale, »Reeve’s Tale(, \Summoner’s
Tale, sMerchant’s Tale().®2 In welcher Form Chaucer allerdings seine Fabliaux-
Quellen zuginglich waren, wissen wir nicht:

There is a great deal of uncertainty about the sources of Chaucer’s fabliau-tales. We do not
know, for the most part, how the fabliau materials he incorporated into »The Canterbury
Tales« reached him, whether in written or in oral form, or in what language he read or
heard them. The one obvious exception to this statement is the Reeve’s Tale, which we
can with confidence assume Chaucer read in 2 continental French version.®4

Chaucer steht unter dem Eindruck von Boccaccios Werk. Schon im »Parliament
of Fowls« hat er Anregungen Boccaccios verarbeitet. »Troilus and Criseyde« baut,
partienweise in fast wértlicher Ubertragung, auf dem »Filostrato« auf. Daf} Chaucers
Fabliaux-Rezeption sich sogleich in der Form des geselligen Erzihlens im Zyklus
prisentiert, ist ohne das Modell des »Decameron« wohl nicht denkbar. Chaucer
wandelt es in den >Canterbury Tales« vielfiltig ab: nicht in der idyllischen Abge-
schiedenheit verkiirzt man sich gegenseitig die Zeit mit Erzihlen, sondern auf der
gemeinsamen Pilgerfahrt von London nach Canterbury; nicht eine Gesellschaft
von Gleichrangigen konstituiert sich im Erzihlen, sondern sehr unterschiedliche
soziale Ringe werden in ihren Sichtweisen miteinander konfrontiert; nicht dem
Leser wird die Wertung der Geschichten iibetlassen, sondern die Teilnehmer
beurteilen sie selbst. Und schliefllich iibernimmt Chaucer auch nicht die Prosa
Boccaccios, sondern bleibt beim Vers (wenn auch nicht dem Vers des Fabliau).
Auch in diesen Abwandlungen aber zeigen sich die »Canterbury Tales< auf das
»Decameron« bezogen: sie sind — wie die italienischen Zyklen des spiten 14. und
15. Jahrhunderts oder die >Cent nouvelles nouvelles: in Frankreich — ein Zeugnis
des neuen, gesellig inszenierten Erzihlens, das vom »Decameronc seinen Ausgang
nimmt. Mit dem Inszenieren von Geselligkeit ethebt es die Situation des Erzih-
lens zum Thema und nimmt ihr die Selbstverstindlichkeit, mit der Fabliaux und
Miren als einzelne Vortragstexte sie immer voraussetzen. Mit Boccaccio und in
seiner Nachfolge steht Chaucer fiir die Distanzierung der novellistischen Kurzer-

82 Vgl. etwa zu zwei in England (Worcestershire bzw. Shropshire) entstandenen Hand-
schriften, die (einzelne) Fabliaux enthalten, Revard, French Fabliau Manuscripts. Um-
fassende Bestandsaufnahme bei van den Boogaard, Le Fabliau anglo-normand.

83 Grundlegend zu den Quellenfragen William Frank Bryan/Germaine Dempster: Sources
and analogues of Chaucer’s »Canterbury Tales. Chicago 1941. Neuere Zusammenfas-
sungen zum Verhiltnis zum Fabliau bei Muscatine, Chaucer and the french tradition,
und Hines, The fabliau in english. Zum gegenwirtigen Forschungsstand vgl. Sources
and analogues of the Canterbury Tales. Vorlagenfragen erértern auch die Beitrige in:
Decameron and Canterbury Tales.

84 Pearcy, Anglo-norman fabliaux, S. 248.
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zihlung aus der Vortragssituation und in diesem Sinne fiir ihre >Literarisierungs;
wie jener gehort er ans Ende von deren Geschichte.

1.5 Die Voraussetzungen

Die Zusammenschau der hier behandelten Werke unter dem Aspekt einer Gat-
tungsgeschichte setzt sich dem Vorwurf aus, ginzlich ahistorisch zu verfahren.
Denn es ist nicht zu bestreiten, daff es kaum Anhaltspunkee fiir ein zeitgendssisches
Bewuftsein von gattungsformiger Einheit gibt, das heifi¢ hier genauer: von der
zusammenfassenden, vielleicht gar in einem Begriff verdichteten Aussonderung aus
den zufilligen Ansammlungen von Texten in der Uberlieferung. Die Terminologie
ist vage und die Uberlieferungsbilder sind undeutlich.

1.5.1 Die Terminologie

Die in der modernen Forschung eingefiihrten Termini: Fabliau und Miire, sind

— anders als die Novelle — als Gattungsbegriffe Konstrukte. Im Mittelalter handelt

es sich bei ihnen um allgemeinsprachliche Vokabeln von betrichtlicher Bedeu-

tungsbreite:

—  fabliaus, abgeleitet von fable sFabel, Exempel, Stoff, Etfindung, Geschichte(,®
kann im Altfranzésischen ebenso eine Geschichte beliebiger Art, eine Anekdote,
eine isopische Fabel oder auch einen Kurzroman bezeichnen.?¢ Die Fabliaux
selbst nennen sich fable, fablel, fabliaus, manchmal auch conze, essample, aven-
ture, sogar livre und escriture.” Zum Gattungsnamen wurde Fabliau (oder das
konkurrierende Fablel) erst mit der Philologie des 19. Jahrhunderts, endgiiltig
wohl durch die Autoritit Joseph Bédiers. Aber diese Entscheidung kann sich
doch auf einen vorherrschenden mittelalterlichen Bezeichnungsusus berufen,
der vielleicht nicht terminologisch gemeint gewesen sein mag, aber doch eine
konventionalisierte Redeweise fiir einen bestimmten Typus von Geschichten
erkennen lifit.

—  maere heifft mittelhochdeutsch >Neuigkeit, Nachricht,, dann auch »Geschichte:
jeglicher Art, poetisch geformt oder auch alltagssprachlich berichtet. In die-
ser weiten Bedeutung kann es selbstverstindlich auch auf Miren angewandt
werden®®, ohne daf} damit irgendeine terminologisch verwertbare Aussage
iiber diese >Geschichten« getroffen wiire. Auch wenn Miren selbst sich maere
nennen, bleibt ganz offen, ob damit eine terminologische oder eine alltags-
sprachliche Vorstellung artikuliert wird, zumal daneben auch andere Vokabeln
zur Selbstbenennung von Miren verwendet werden: bispel>Beispiel, Exempels,

85 »Le mot fable a, en ancien frangais, une signification assez large, bien plus large qu'en

frangais moderne.« (Nykrog, Fabliaux, S. 5).
86 Beispiele bei Nykrog, Fabliaux, S. 7f., Zusammenfassung S. 7.
87 Die Beispiele bei Nykrog, Fabliaux, S. 21-38.
88  Beispiele bei Fischer, 2Studien, S. 80-84.
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rede »Vortrag, Geschichte:, aventiure merkwiirdige Begebenheit« u.a.¥ Dort
allerdings, wo aus dem Kontext auf terminologische Absichten geschlossen
werden kann, wird fast ausschliefflich das Wort maere verwendet. »Aus die-
ser Beobachtung ist [...] der Schluf8 zu ziehen, dafl es zwar keinen allgemein
verbindlichen Bezeichnungsusus fiir die Gattung »Mire« gab, aber doch eine
verhiltnismiflig weit verbreitete Tendenz, das Wort maere«®® zur Bezeichnung
fiir die novellistische Kurzerzihlung zu verwenden.”! Zum Garttungsterminus
wird es dadurch noch nicht (das geschieht auch hier durch die philologische
»Nachdefinition< des Uberlieferungsbefundes), aber véllige Beliebigkeit in der
Vorstellung von der Zusammengehorigkeit der Erzihlformen braucht auch
nicht vorausgesetzt zu werden.

Auch italienisch novella, abgeleitet von lat. novus sneus, bedeutet (wie provenza-
lisch 7ova) zunichst nichts weiter als Neuigkeit, dann auch die Geschichte, die
die Neuigkeit iibermittelt.? Im iltesten Zeugnis der italienischen »Novellistik,
dem sog. »Novellino« aus den Jahren 1280/1300 (die Bezeichnung »>Novellino«
stammt aus dem 16. Jahrhundert und erscheint erst in einer Ausgabe von 1836
als Titel)?3, wird novella in dieser doppelten Bedeutung verwendet (z.B. in den
Erzihlungen Nr. 9, 21, 23, 33, 64, vgl. auch den novellatore als Geschichten-
erzihler in Nr. 31), aber schon in der iltesten, bereits um die Wende zum
14. Jahrhundert (also noch weit vor Boccaccios sDecamerond entstandenen
Handschrift (Florenz, Biblioteca Nazionale Centrale, cod. Panciatichiano 32)
wird das Werk insgesamt als »Libro di novelle e di bel parlare gientile« (Riesz,
Anhang, S. 223) bezeichnet, also zumindest als »Geschichtensammlungg spiter
verfestigt sich das in dem fiir Pietro Bembo i.J. 1523 geschriebenen Codex der
Vatikanbibliothek (Vat. lat. 3214) zum lange Zeit giiltigen Werktitel »Cento
novelle antiche:, und auch in den Uberschriften zu einzelnen Geschichten ist
dort novella offensichtlich bereits als Bezeichnung eines bestimmten Erzihl-
typs benutzt: Qui conta bellissima novella di Guiglielmo di Berghedam di Pro-
enza® (Nr. 42)%. Die terminologische Verfestigung des Novellenbegriffs, die
sich schon im spdten 14. und im 15. Jahrhundert in zahlreichen Werktiteln
niederschligt (s.u. Kap. 11.3), ist dann zweifellos eine Folge von Giovanni
Boccaccios Favorisierung des Terminus novella und seiner Ableitungen im »Dec-
ameron« und insbesondere seiner Standardisierung in der Uberlieferung und
bei den Nachfolgern: zwar ist im >Decameronc in der Autorrede des >Proemioc

Beispiele bei Fischer, 2Studien, S. 84-87.

Fischer, 2Studien, S. 88.

So mufd Fischers (s. Anm. 90) Fortfiihrung des Gedankenganges (»zum Gattungstermi-
nus zu erheben«) korrigiert werden.

Vgl. jetzt den Uberblick bei Selene Sarteschi: Valenze lessicali di snovellas, >favolag, »isto-
ria< nella cultura volgare fino a Boccaccio. In: Favole, Parabole, Istorie, S. 85-108, bes.
S. 87-97.

11 Novellino, S. 308.

»Hier erzihlt er eine besonders schone Geschichte von Guillem de Bergued4n aus der
Provence.«

Vgl. weiter Nr. 31, 33, 41, 55, 62, 64, 74, 89, 99.
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noch von cento novelle, o favole o parabole o istorie die Rede (§ 13)%, aber im
Fortgang des Textes dominieren novella, novelletta, novellare: novellando wolle
man sich die Zeit vertreiben, schligt die Kénigin des ersten Tages, Pampinea,
gleich einleitend vor (Decameron I, introduzione, § 111), und so erzihlt man
sich novellette (§ 112) und novelle (z.B. >Decamerons, IX 10, § 2 u.6.). Die
Uberlieferung nimmt die terminologische Verfestigung schnell auf; schon die
ersten Handschriften geben sie mit der zum festen Textbestand gehdrenden
Uberschrift weiter:

Comincia il libro chiamato Decameron cognominato prencipe Galeotto. Nel quale si
contengono cento novelle in diece dl dette da sette donne e da tre giovani uomini.

Daran kniipfen die Werktitel eines Sacchetti (- Trecentonovelle<), Masuccio Salerni-
tano (Il Novellinoq), Bandello (:Novelle)) oder Fortini (Le giornate delle novelle
dei novizi¢) an. Anders als bei Fabliau und Mire hat sich also der Gattungsbegriff
der Novelle durch die Autoritit der Autoren etabliert und verdankt sich nicht
erst den definitorischen Bemithungen der Philologen. Der im Italienischen von
vornherein verbindliche Uberlieferungstypus des Zyklus, in dem ja immer gleich
eine Reihe gleichartiger Texte vor Augen tritt, mag die terminologische Verfesti-
gung unterstiitzt haben.

1.5.2 Die Uberlieferung

Die buchliterarisch konzipierten italienischen Sammlungen (Novellino®’, ;Decame-
ron®® und die spiteren®) sind von Anfang an als mehr oder weniger geschlossene
Werke iiberliefert worden. Auch Chaucers »Canterbury Tales« sind als geschlossenes
Werk angelegt und trotz ihres fragmentarischen Erhaltungszustandes (»although
continuous in its general form, it was apparently not available for copying as a
continuous whole«)!% als ein Ganzes aufgefaflt worden: »the editors responsible
for the first copies wished to produce texts that gave the impression of complete-
ness«!01,

Im Gegensatz dazu sind die wohl zumeist zum Vortrag bestimmten und
als Einzeltext existierenden Fabliaux und Miren offensichtlich erst nachtriglich
gesammelt worden.

% Die Interpunktion von Brancas Ausgabe legt allerdings nahe, daf} es sich dabei um
Spezifizierungen des Begriffs novella handeln soll. Andere Lesarten diskutiert Haug, La
problematica dei generi, S. 128-132. Zum ganzen Komplex vgl. die Beitriige des Sam-
melbandes Favole, Parabole, Istorie.

97 Beim >Novellino« enthalten die ilteste Handschrift, der Florentiner Panciatichiano 32,
und die Bembo-Handschrift aus der Vaticana alle 100 Geschichten, die anderen auch
jeweils eine geschlossene Partie von 30, 36 und 55; nur der spite (2. Hilfte 15. Jh.) Cod.
Pluteo 89 sup. der Florentiner Bibliotheca Laurentiana iiberliefert mit Nr. 9 und 52
lediglich einen Auszug.

98 5. dazu unten Kap. 10.3.

9 s. Kap. 11.3.

100 Chaucer, >Canterbury Tales, S. 1120.
101 Ebd., S. 1120f.
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Vom Verhilenis dieser Sammlungen zu den Vortragstexten ist vor allem bei der
Fabliaux-Uberlieferung nur schwer ein Eindruck zu gewinnen: »Sur ces recueils
collectifs, et notamment sur les cinq premiers manuscrits [...] qui représentent
Iessentiel des manuscrits de fabliaux, notre ignorance est grande.«!%?

Die groflen Fabliaux-Handschriften sind alle kurz vor oder um 1300 entstanden
(s.u. Anhang 1 zu 1.5.2), also gerade am Ende des Jahthunderts, das als die Hoch-
zeit der Fabliaux-Dichtung gilt; sie reichen also in die Zeit der lebendigen Pflege
des Fabliau hinein. Allerdings widerlegt die Anlage aller friihen Handschriften die
vielleicht naheliegende Vorstellung, es handle sich um Repertoire-Handschriften
eines Jongleurs:

Limpression la plus nette est que nous nous trouvons en face d’un répertoire de jongleur,

enrichi, en cours de réalisation, de quelques ajouts plus >modernes..1%

Bei einer Sammlung, die insgesamt 41 Fabliaux enthilt, besagt es niche viel, daf§
sie neun von zehn Stiicken iiberliefert, die in einer zeitgendssischen Beschreibung
eines Jongleur-Repertoires genannt werden!%, vor allem dann nicht, wenn diese
Stiicke iiber die ganze Handschrift verstreut sind. Der Aufbau der Handschrift,
in der Fabliaux in ungeregelter Folge mit geistlichen Auslegungen (Des XV
signes), Allegorien (La bataille d’anfer et de paradis), Lehrdichtungen (:Catons
en romanz) und 4its wechseln, fiihrt gerade nicht auf einen »caractére extréme-
ment fonctionnel du recueil de Berne«!%. Und so fiihrt auch Rossis Folgerung
nicht auf die richtige Spur:

1l s'agit donc d’une compilation de textes qui, peu d’années auparavant, devaient encore
circuler sur les places de la France mediévale.!%6

Gegen die Vorstellung von Repertoire-Biichern der Jongleurs, die auch Edmond
Faral in seiner Faksimile-Ausgabe der Pariser Handschrift 19152 (s. Anhang 1,
zu Hs. D) kurz erwogen (und zu Gunsten eines »ouvrage de luxe, composé pour
un amateur« [S. 10] verwotfen) hatte, spricht nicht nur der durchaus vermischte
Inhalt, sondern vor allem die Anlage fast aller der frithen Handschriften. Es han-
delt sich um ausgesprochen reprisentative, groffformatige, zwei- bis dreispaltig
geschriebene, oft aufwendig illuminjerte Codices:

carefully and elaborately made books with much ornamentation of high quality, and
MS fr. 837 [ = Hs. A] contains over 700 pages of texts. They cannot have been care-

102 Philippe Ménard: Tradition manuscrite et édition de textes. Le cas des fabliaux. In: Me-

dieval french textual studies in memory of T.B.W. Reid. Hg. von Ian Short, London
1984 (Anglo-Norman Text Society. 1), S. 149-166, hier S. 150. Vgl. schon Rychner,
Contribution I, S. 140: »il se peut bien que [...] nos connaissances fassent de réels pro-
gres le jour ol 'on érudiera les recueils de fabliaux pour eux-méme [...] et non plus
toujours  'occasion de telle ou telle pitce.«

103 Rossi, Histoire de quelques recueils, S. 89 zur Berner Handschrift (B).

104 Rossi, Histoire de quelques recueils, S. 89.

105 Rossi, Histoire de quelques recueils, S. 89.

106 Rossi, Histoire de quelques recueils, S. 89.
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lessly or casually slapped together; they can only be the fruit of a wide search for texts,
a heavy investment of time, planning, and execution.!?”

Der weit ausgreifende Inhale vor allem der Handschriften A und D (s.u. Anhang 1
zu 1.5.2) und mancher der kleineren Handschriften!%® spricht sehr viel mehr fiir
umfassende >Textbibliotheken« volkssprachiger Erzahlliteratur, in denen Fabliaux,
entsprechend ihrer Prominenz in der gerade vorausliegenden Zeit, einen durchaus
respektablen Raum einnehmen durften.

What I believe [...] is precisely that their compilers were out to produce such vari-
egated anthologies with a range from burlesque to romance, from scabrous or obscene
to devout and delicate, from vilain to sainte, from courtly love to dirty joke to humble
prayer.!®?

Revard hat gezeigt, daf fiir solche Einsichten (mégen sie sich beim gegenwirtigen
Stand der Erkenntnisse auch noch als Glaubenssitze ausgeben) kodikologische Unter-
suchungen unerlifilich sind, gerade auch solche der bisher noch wenig beachteten
kleineren Fabliaux-Handschriften. Dann lieRe sich vielleicht auch rekonstruieren,
in welchem Zustand die Sammler ihre Vorlagen vorfanden. Schon Rychner!?? hat
neben den Uberarbeitungen und den nachlissigen Abschriften immer wieder auch
bemerkenswert konstante Uberlieferung beobachtet. Zusammen mit der unter-
schiedlichen, von der Aufmerksamkeit der Schreiber offensichtlich unabhingigen,
also auf die Vorlagen zuriickzufiihrenden Textqualitit der Fabliaux in ein und der-
selben Handschrift!!! zeigt das deutlich, daff den Sammlern schriftliche Vorlagen
zur Verfiigung standen. Die Uberlieferung miifite konsequent daraufhin untersucht
werden, z.B. die aus verschiedenen ehemals selbstindigen Faszikeln (mit fast stets
zusammenfallendem Schreiber- und Textwechsel)!!? zusammengesetzte Pariser
Handschrift 1593 ( = E), der in ihrem ersten Teil moglicherweise eine Rutebeuf-
Autorsammlung vorauslag; sie gibt mit der Identitit des zweiten Schreibers von »Le
Chevalier qui fist parler les Cons I« mit dem Schreiber des gleichen Fabliau in der
Berliner Handschrift (C)!!? zudem einen deutlichen Hinweis auf Werkstattbetrieb. !4

Besser ist die Forschungslage bei den Miren.!? Sie sind wohl schon um die
Mitte des 13. Jahrhunderts in Sammlungen aufgezeichnet worden, allerdings im

107 Revard, French Fabliau Manuscripts, S. 269.

108 Revard, French Fabliau Manuscripts, zu London, British Library, Harley 2253, und Ox-
ford, Bodleian Library, Digby 86.

109 Revard ebd.

110 Contribution, passim.

11 Vgl. die zusammenfassende Charakterisierung der Handschriften bei Rychner, Contri-
bution I, S. 136-141.

112 Rychner, Contribution I, S. 48.

113 Rychner, Contribution I, S. 47f.

14 Darauf weist ebenfalls der Wechsel der Hinde innerhalb dieses Fabliau in E; beide

Schreiber »travaillent pour le méme éditeur« (Rychner, Contribution I, S. 48).

Das ist vor allem das Verdienst von Mihm, Uberlieferung, und Ziegeler, Wiener Codex

2705. Die Habilitationsschrift von Franz-Josef Holznagel (Der Wiener Codex 2705.

Untersuchungen zu Uberlieferung und Form kleinerer mittelhochdeutscher Reimpaar-

dichtungen des 13. Jahrhunderts) ist noch nicht gedrucke. Einzelne Aspekte daraus bei

Franz-Josef Holznagel: Autorschaft und Uberlieferung am Beispiel der kleineren Reim-

115
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Rahmen weitrdumiger Textverbiinde, deren verbindendes Merkmal allein die duf8ere
Form liefert: kiirzere Reimpaargedichte. Zwischen geistlichen oder weltlichen Lehr-
gedichten (reden), Fabeln, Exempeln, zweiteiligen Beobachtungsallegoresen (bispeln)
finden sich — ohne irgendeine formale Auszeichnung — immer wieder auch Miren,
zuerst diejenigen, die dem Stricker zugeschrieben werden!1¢.

Die ilteste dieser Handschriften (vgl. die Ubersicht im Anhang zu diesem
Kapitel) ist um 1260/1280, vermutlich in Niederdsterreich, entstanden (W =
Wien, Osterr. Nationalbibl, cod. 2705)!'7; eng mit ihr verwandt ist ein im ersten
Viertel des 14. Jahrhunderts in Nordwestbshmen entstandenes Handschriftenpaar
(H = Heidelberg, Cod. pal. germ. 341, und K = Genf-Cologny, Cod. Bodmer 72).
Hans-Joachim Ziegeler hat wahrscheinlich machen kénnen, daff diesen Samm-
lungen iltere, thematisch geordnete »Biicher« vorauslagen, deren Ordnung in den
Sammelhandschriften noch durchscheint, am deutlichsten in H. Dort finden sich
drei Serien von kurzen Erzihlungen (Nr. 134-140, 180-186 und 200-213), von
denen die ersten beiden die Miren des Strickers umfassen,!!® die letzte, die die
Handschrift abschliefit, 14 weitere sonst nicht iiberlieferte Miren unterschiedli-
cher Autoren. Ziegeler sieht die ersten beiden Miren-Serien, also die sogenannten
Stricker-Miren, wohl zu Recht nicht als gattungsorientierte Zusammenstellungen,
sondern als sckundires Ergebnis!!® der fiir die Vorlagen- Biicher« plausibel gemachten
thematischen Ordnung;: in allen 14 Erzihlungen werden Ehefragen abgehandelt.
Die abschliefende Gruppe, die vom zweiten Schreiber der Handschrift begonnen
(Nr. 200: Sibotes »Frauenzucht) und dann von drei neu hinzutretenden erginze
worden ist (c: »Sperber< [Nr. 201], d: »Herzmire, »Ginslein< [Nr. 202 und 203], e:
»Bestraftes MifStrauens, »Ridleine, »Almosens, sDer dankbare Wiederginger:, »Die alte
Mutter, Stricker, »Der kluge Knecht II¢, »Der hohle Baum As, »Der Hasenbraten,
»Schritel und Wasserbir« [Nr. 204—2121)129, ist so aber nicht mehr zu erkliren. Hier
werden deutlich Texte zusammengestellt, die nicht mehr die Inhalte, sondern der
Erzihlgestus verbindet. Es ist vorstellbar, daff die urspriinglich >sekundirec Ord-
nung den Blick freigemacht hat fiir eine jenseits der Inhalte liegende Ahnlichkeit:
den gattungsbegriindenden Erzihlgestus des Mire.

Das Uberlieferungsbild, das sich in den friihen Sammelhandschriften (zu ihnen
zihlt auch noch das sog. Hausbuch des Michael de Leone: E) zeigt, dndert sich

paartexte des Strickers. In: Autor und Autorschaft im Mittelalter. Kolloquium Meiffen
1995. Hg. von Elizabeth Andersen u.a. Tiibingen 1998, S. 163-184; Holznagel, Au-
tor — Werk — Handschrift.

16 Zur Problematik der Autorzuweisung Ziegeler, Wiener Codex 2705, S. 497—499: Sie be-
ruht allein auf den Reimuntersuchungen von Zwierzinas Mittelhochdeutschen Studien
(1900).

117 Zusammenfassend Franz-Josef Holznagel: »Wiener Kleinepikhandschrift« cod. 2705. In:
2VL 10 (1999), Sp.1018-1024.

118 Aus Fischers Liste der Stricker-Miren (2Studien, Nr. 127a-127q) fehlt nur >Die ein-
gemauerte Fraue, an anderer Stelle in der Handschrift stehen »Der arme und der reiche
Konig« (Nr. 156) und >Der junge Ratgeber« (Nr. 158).

119 Wiener Codex 2705, S. 493.

120 Mihm, Uberlieferung, S. 48f. Ein sechster Schreiber fligt als letztes Stiick dann noch
Heinrichs von Freiberg >Ritterfahrt des Johann von Michelsberg« hinzu.
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prinzipiell bis zum Ende der Handschriftenzeit nicht. Der bevorzugte Uberlie-
ferungsverband bleibt die Gruppe der >kleineren Reimpaargedichte, in der sich
gelegentlich Miren zu Gruppen zusammenschliefen.!?! Ergiinzt wird dieser Samm-
lungstyp im 15. Jahrhundert durch Sammlungen, in denen die Werke eines Autors
aufgezeichnet sind (Herrand von Wildonie, iiberliefert allerdings erst im »Ambraser
Heldenbuch« aus dem 16. Jahrhundert, Heinrich Kaufringer, Jérg Zobel, Hans
Rosenpliit).!?? Da die Sammlungsintention in ihnen auf Autorenoeuvres gerichtet
ist, kann es nicht iiberraschen, daf die Gattungen sich hier mischen.

Mirendichtung ist, wie mittelalterliche Literatur in der Regel ja auch sonst,
immer sekundir iiberliefert. Das wirft die iiblichen Probleme bei der Fixierung
eines verlifilichen, vielleicht sogar autornahen Textes auf. Bei den Miten verschir-
fen sie sich, weil wir es nicht selten mit stark divergierenden Fassungen zu tun
haben. Um das richtig einschitzen zu kénnen, miifften wir mehr wissen iiber ihren
Entstehungs-, Darbietungs- und Rezeptionsmodus. Sind sie schriftlich konzipiert
oder extemporiert worden, vorgetragen, vorgelesen oder in privater Lektiire auf-
genommen? Welchen Einfluff nehmen Rezitatoren (sprecher) auf die Gestalt der
Texte, und wie verhile sich diese dann zu den Aufzeichnungen?

Die Mirenforschung hat sich — genauso wie die Fabliaux-Literatur — zu vor-
eilig auf den miindlichen Vortrag als die Lebensform der Miren und die Basis
ihrer Textualitit festgelegt. Miren werden in »geselliger Runde« prisentiert, vom
Autor selbst oder von jener nur vage umrissenen Gruppe von (berufsmifligen) »Spre-
chernd23: so die communis opinio iiber die Vortragssituation. Die Begriindung fiir
diese Vorstellung liegt in der Textvarianz: »Der Textzustand, in dem wir manche
Miren antreffen, macht den Schluf unabweislich, dafl ihre Tradition zeitweise ohne
schriftliche Grundlage vor sich ging«.!%

Es sind aber in der Tat nur »manche Miren, fiir die eine solche Voraussetzung
zutrifft, und selbst bei ihnen muff Fischers Einschrinkung ernst genommen wer-
den, daf sie »teilweise« ohne schriftliche Grundlage iiberliefert wurden. Es lassen
sich gerade bei stark divergierender chrlicfcrung durchaus auch andere Griinde,
z.B. 6konomische,!? fiir die Textverinderung ermitteln, und in der Regel spielt
manches zusammen.126

121 Vgl. Mihm, Uberlieferung, S. 71-101, zu den Handschriften k, 1, d, i und w.

122 vgl. Mibm, Uberlieferung, S.24-43. Ein anderer Fall ist die kleine Kollektion des
Schweizer Anonymus, der beim Abschreiben der Boner-Fabeln den Einfall hat, auch
noch ein paar Gedichte hinzuzudichten.

123 Fischer, 2Studien S. 256-261; Mihm, Uberlieferung, S. 87-90; Heinz Mundschau:
Sprecher als Triger der >tradition vivante« in der Gattung >Mire«. Géppingen 1972.

124 Fischer, 2Studien, S. 275 Anm. 94.

125 8o hat z.B. J6rn Reichel zeigen koénnen, dafl Hans Folz sich bei den Zweitfassungen eini-

ger seiner Miren, z.B. der»Drei listigen Frauen C, vor allem an einem kostengiinstigeren

Format (4 Bll., Oktav) orientiert hat (Hans Folz als Bearbeiter eigener Mirendrucke. In:

Philologische Untersuchungen. Gewidmet Elfriede Stutz zum 65. Geburtstag. Hg. von

Alfred Ebenbauer. Wien 1984, S. 357—373. Dazu auch Ursula Rautenberg: Das Werk

als Ware. Der Niirnberger Kleindrucker Hans Folz. In: IASL 24, H. 1 (1999), S. 1-40.

Ich versuche das am Beispiel des >Striegelsc im einzelnen aufzuzeigen (Grubmiiller, Mou-

vance als poetologische Kategorie).

126
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Die Griinde fiir die Textvariabilitit in der Mireniibetlieferung diirfen nicht
allein und nicht einmal zur Hauptsache in der Miindlichkeit der Vortragssituation
gesucht werden. Miindlichkeit und Schriftlichkeit sind auch in der Mirendich-
tung keine Alternativen. Sie verschrinken sich wie sonst auch in ihrem Einwirken
auf die Texte. Die Besonderheit der Mireniiberlieferung ist darin begriindet, daff
die Verinderungen zulassenden Uberlieferungsbedingungen des Mittelalters hier
auf eine gattungsprigende Kombinationslust bei der Verfertigung der Texte selbst
treffen:1?” Die europiische (schwankhafte, exemplarische) Kleinerzihlung lebt aus
der irgendwie geregelten, vielleicht durch rahmenhafte Bedingungen bestimmten
Kombinierbarkeit fester Erzdhlelemente. Thr verdankt sie ihre Lebendigkeit und
auch ihre Vertrautheit: im Abgewandelten scheint das Bekannte durch. Aus dieser
Durchsichtigkeit ist vielfach die Pointe gewonnen; die Pointenstruktur aber konsti-
tuiert die Gattung. In dem Mafe, in dem so Variation geradezu die raison d’étre
der Kleinerzihlung ist, ist sie weit unmittelbarer und essentieller als beispielsweise
die Heldenepik (in der die Variation von Schablonen eher Hilfsmittel ist zum Bau
von Texten) auf Verinderung angewiesen. Aus diesem Hintergrund, weniger aus
den medialen Erscheinungsformen, erkldrt sich die Variabilitit in der Mireniiber-
lieferung. Verindern ist — grundsitzlicher als sonst — eine Gattungsregel: das durch
Konvention und Uberlieferung begrenzte Motivrepertoire, die konventionalisierten
Erzihimuster und der Zwang zur Pointe geben ihr gattungsbegriindenden Status.
Wo die Verinderung von Texten wirklich iiber die redaktionelle Anpassung im
Rahmen der iiblichen Schreiberlizenzen hinausgeht (und deshalb auch nicht mehr
im Rahmen des Ublichen beschrieben werden kann), erklirt sie sich aus diesem
Zusammenhang; Verinderung aus miindlichem Vortrag (wenn wir sie denn einmal
zeigen konnen) ist davon allenfalls ein Sonderfall.

Anhang:
1. Die Haupthandschriften der Fabliaux-Uberlieferung!?®

A = Paris, Bibliothéque Nationale, Ms. frangais 837, Perg., 362 Bl 21 x 31,5 cm, 2spaltig,
geschrieben von einer Hand, letztes Drittel 13. Jh., farbige Initialen, einzelne aufwendigere
Zierinitialen auch bei Fabliaux, z.B. beim »Estormi« (Bl. 13™). Aus der Bibliothek der Herzoge
von Burgund. Enthilt 264 zumeist kiirzere Texte, darunter 58 Fabliaux!?? (Revard, French
Fabliau Manuscripts; Faksimile durch Henri Omont: Fabliaux, dits et contes en vers frangais du
Xllle si¢cle. Fac-similé du manuscrit frangais 837 de la Bibliothéque Nationale [...]. Paris 1932).

127 Vgl. dazu auch Gaunt, Gender and genre, der die Variabilitit der Texte mit der antihier-
archischen Tendenz der Fabliaux verbindet.

128 Zugrundegelegr sind die Siglenliste in NRCF X, p. XXI sq., und die Handschriftenliste
bei Rychnet, Contribution I, S. 9f. Von den weiteren, in der Regel jiingeren Hand-
schriften sind nur London, British Library, Harley 2253, und Oxford, Bodleian Library,
Digby 86 (Revard, French Fabliau Manuscripts), Lyon, Bibliotheéque Municipale, 5495
(L.-E Flutre: Un manuscrit inconnu de la bibliothéque de Lyon. In: Romania 62 [1936],
S. 1-16) und Genf-Cologny, Bodmer 113 (Jaap van Qos : Les fabliaux du manuscrit
Cologny Bodmer 113 (XV siécle). Edition critique et étude d’'une lignée. Groningen
1989) griindlicher untersucht.

129 Vgl. die Liste in NRCF X, p. XXI.
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B = Burgerbibliothek Bern, ms. 354, Perg., 283 Bll,, 16,5 x 24 cm, 2spaltig, im Haupteil
geschrieben von zwei Hinden des ausgehenden 13./beginnenden 14. Jh.s (Rychner), der
letzte Text, Chrétiens sPerceval,, von gleichzeitiger dritter Hand (Rychner, S. 191: gleiches
Skriptorium), u.a. im Besitz von Henri Estienne und Melchior Goldast: enthilt neben
dits, kiirzeren geistlichen Texten, zwei Romanen (Folie Tristang, >Perceval) und dem Prosa-
Zyklus der »Sieben weisen Meister« 41139 Fabliaux (Rossi, Histoire de quelques recueils; Jean
Rychner: Deux copistes au travail. Pour une étude textuelle globale du manuscrit 354 de la
Bibliothéque de la Bourgeoisie de Berne. In: Medieval french textual studies in memory of
T.B.W. Reid. Hg. von Ian Short. London 1984, S. 187-218).

C = Betlin, Staatsbibliothek Preuflischer Kulturbesitz, Ms. Hamilton 257, Perg., 91 Bl
(BL. 56-82 fehlen), 21,5 x 33 cm, 2spaltig, geschrieben Ende 13./Anfang 14. Jh.: enthilt
40 kiirzere Texte, davon 31 Fabliaux'?! (Gaston Raynaud: Des Avocas, De la jument au

deable, De Luque la maudite. Trois dits tirés d’'un manuscrit de fableaux. In: Romania 12
[1883], S. 209-229).

D = Paris, Bibliothéque Nationale, Ms. frangais 19152, Perg., 205 BIl, 22 x 33,8 cm,
3spaltig (1), abwechselnd rote und blaue Zierinitialen auf jeder Seite, geschr. um 1300,
eine Hand, spiter (16. Jh.?) im Besitz der Philippe Armande, Dame de Chassenaige (Bl. 8"
und 127Y) = Sassenage in der Dauphiné (?): enthilt zwischen einer einleitenden Gruppe
von moraldidaktischen Werken (Bl. 1-35") und der umfangreichen zweiten Hilfte (Bl
1247218, Text bricht ab) mit drei Romanen eine Gruppe von dits und contes, darunter
26 Fabliaux!32 (Revard, French Fabliau Manuscripts, S. 266-268; Faksimile durch Edmond
Faral: Le Manuscrit 19152 du fonds frangais de la Bibliothéque Nationale. Reproduction
phototypique publiée avec une introduction. Paris 1934).

E = Paris, Bibliothéque Nationale, Ms. frangais 1593, Perg., 220 Bll., 18 x 24,5 cm, 2spaltig,
13. Jh., im 15. Jh. aus Faszikeln unterschiedlicher Herkunft zusammengebunden, 11 Hinde,
enthilt auf Bl. 59'-74", 102'-104", 134°-136" in drei Gruppen 26 Rutebeuf-Dichtungen,
im weiteren, nach den Fabeln der Marie de France und vermengt mit geisdichen Texten
und dits, weitere Fabliaux, insgesamt 23133 (Rychner, Contribution I, S. 47f.; Rutebeuf,
ed. Zink, Bd. 2, S. 7).

F = Paris, Bibliothéque Nationale, Ms. frangais 12603, Perg., 302 Bll., 2spaltig, 21,6 x 30,6
cm, aus sieben ihnlich gestalteten Faszikeln zusammengebunden, rote und blaue Zieriniti-
alen, z.T. rote Textiiberschriften, einzelne Textanfinge (keine Fabliaux) am Faszikelbeginn
durch figurierte oder fleuronnierte Initialen hervorgehoben, geschrieben von mindestens
zwei Schreibern (Richard Trachsler: Le recueil Paris, BN fr. 12603. In: Cultura neolatina 54
(1994), S. 189-211, hier S. 191: »d’un seul atelier) vom Ende des 13./Anfang des 14. Jhs,
Ende des 15. Jhs. im Besitz von Charles de Croy, Graf von Chimay in der Pikardie: ent-
hilt neben héfischen Romanen und Chansons de geste im vorletzten (Bl. 239-270) und
letzten (Bl 271-301) Faszikel zwei sorgfiltig angelegte Fabliaux-Sammlungen'34, die ver-
wandte Texte einschliefen (Bl. 249%3-255™: ,Lai de 'ombres, Bl. 255P—256™: >Lai d’infierc,
Bl. 274277 )Le songe d’enfer., Bl. 277-277**: )La Compagnie Renard:, Bl. 279*-301:
Marie de France, >Esope).

130 Vgl die Liste in NRCF X, p. XXI.
131 Vgl die Liste in NRCF X, p. XXI.
1 Vgl. die Liste in NRCF X, p. XXI.
133 Vgl. die Liste in NRCF X, p. XXI.
1 Vgl. die Liste in NRCF X, p. XXI.
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2. Die Haupt-Handschriften der Miren-Uberlieferung!®s

d = Dresden, Sichsische Landesbibliothek, Mscr. M 68, geschrieben 1447, ostschwibisch
(Augsburg?): Sammlung von 32 Miren, Fabeln, Bispeln, Minnereden u.a. (Mihm, Uber-
lieferung, S. 92-96; zum Schreiber Klaus Grubmiiller: Groninger, Peter. In: 2VL 3 [1981],
Sp. 262f)). Beschreibung und diplomatischer Abdruck: Codex Dresden M 68. Bearb. von
Paula Hefti. Berlin/Miinchen 1980 (Bibliotheca Germanica. 23).

d* = Dresden, Sichsische Landesbibliothek, Mscr. M. 50, 1460-62, aus Niirnberg, nord-
bairisch-ostfrinkisch (»Die Hs. gilt seit langem als eine der bedeutendsten Rosenpliit-Sam-
melhss. [...] Der Schreiber war offensichtlich darum bemiiht, ausschliefflich Rosenpliit-Texte
zu sammeln und eine erste umfangreiche handschriftliche Werkausgabe herzustellen. [...]
Die Hs. kannte [...] noch zu Lebzeiten Rosenpliits in Niirnberg geschrieben [...] worden
sein.« [Jérn Reichel: Der Spruchdichter Hans Rosenpliit. Literatur und Leben im spatmit-
telalterlichen Niirnberg. Stuttgart 1985, S. 226]).

E = Miinchen, Universititsbibliothek, 2° Cod. ms. 731, sog. »Hausbuch des Michael de
Leone:, um 1350 in Wiirzburg entstanden, ostfrinkisch, Teil 19, Bl 68'-107%: Diu werlt
= Sammlung von Miren und Bispeln (Gisela Kornrumpf: Michael de Leone. In: 2VL 6
[1987], Sp. 491-503, hier 499-501; Mihm, Uberlieferung, hier S. 106f.; Heinrich Nie-
wohner, Strickers »Welt). Faksimile: Das Hausbuch des Michael de Leone (Wiirzburger
Liederhandschrift) der Universititsbibliothek Miinchen (2° Cod. ms. 731). In Abbildung
hg. von Horst Brunner. Géppingen 1983 (Litterae. 100).

H = Heidelberg, Universititsbibliothek, Cod. palatinus germanicus 341, um 1320/30, Siid-
bohmen: umfingliche Sammelhandschrift mit Reimpaarkleindichtung aller Typen (Mihm,
Uberlieferung, S. 3740, 47-61 u.6. [Register]).

i = Innsbruck, Tiroler Landesmuseum Ferdinandeum, Cod. FB 32001, geschrieben 1456 in
Tirol: Kleinepiksammlung (wohl von der Wiener Hs. 2885 abhingig) und >Gauriel« des Kon-
rad von Stoffeln (Mihm, Uberlieferung, S. 96-99). Faksimile: Sammlung kleinerer deutscher
Gedichte. Vollstindige Faksimile-Ausgabe des Codex FB 32001 des Tiroler Landesmuseums
Ferdinandeum. Einfithrung Norbert Richard Wolf. Graz 1972 (Codices Selecti. 29).

K = Genf-Cologny, Bibliotheca Bodmeriana, Cod. Bodmer 72, friiher: Kalocsa, Erzbischofl.
Bibliothek, Ms. 1, um 1320/30, Siidb6hmen, Schwesterhandschrift zu H, zu grofien Tei-
len aus dieser abgeschrieben (Konrad Zwierzina: Die Kalocsaer Handschrift. In: Festschrift
Max H. Jellinek. Zum 28. Mai 1928 dargebracht. Wien/Leipzig 1928, S. 209-232; Mihm,
Uberlieferung, S. 47-61).

k = Karlsruhe, Badische Landesbibliothek, cod. KARLSRUHE 408, geschrieben zwischen
1430 und 1435 in Nordschwaben: umfangreiche und relativ geschlossene Sammlung kiir-
zerer Reimpaardichtungen, v.a. Miren, Fabeln, Bispel (Mihm, Ubetlieferung, S. 71-81;
Klaus Grubmiiller: sKarlsruher Fabelcorpusc. In: 2VL 4 [1983], Sp. 1028-1030). Abdruck:
Karlsruhe 408.

1 = Donaueschingen, Fiirstl. Fiirstenbergische Hofbibliothek, Cod. 104 (:Liedersaal-Hand-
schrift)), um 1430/33 in Oberschwaben (Bodensee? Konstanz?) entstanden: Sammlung von
Reimpaar-Kleindichtungen des 13. und 14. Jahrhunderts (Heinrich Niewshner: Der Inhalt

135 Zu den weiteren Handschriften im Uberblick Novellistik des Mittelalters, S. 1349—
1351, und Mihm, Uberlieferung, S. 128-144.
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von Lassbergs Liedersaal-Handschrift. In: PBB 66 [1942], S. 153-196; Klaus Grubmiiller:
»Liedersaal-Handschrift. In: 2VL 5 [1985], Sp. 818-822).

S = Straffburg, Stadtbibliothek, ehem. cod. A 94 der Johanniterbibliothek, geschrieben
um 1330/1350, wohl im Elsaf: Kleinere Sammlung von Reimpaargedichten und Miren,
zusammen mit einigen Liedern, einem Judeneid und dem >Barlaam« des Rudolf von Ems
(Mihm, Uberlieferung, S. 121, 141).

Die Handschrift ist 1870 verbrannt. Zwei Miren (N1 13 und 18) sind in einer offenbar sehr
sorgfiltigen Abschrift von Franz Roth aus dem Jahre 1847 erhalten (Frankfurt, Stadt- und
Universititsbibliothek, Ms. Ff. Franz Roth, 12 BlL; vgl. Eckhard Grunewald: Zur Handschrift
A 94 der ehem. Straf8burger Johanniterbibliothek. In: ZfdA 110 [1981], S. 96-105), sechs in
einem relativ verliflichen alten Abdruck in: Samlung deutscher Gedichte aus dem XII., XIII.
und XIV. Jahrthundert. 3 Bde. Hg. von Christoph Heinrich Myller. 0.0. 1784-1787.

W = Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. 2705, um 1280, bairisch-ésterreichisch:
Miren, Fabeln, Bispel aus der Umgebung des Strickers (Mihm, Uberlieferung, S. 35~39;
Ziegeler, Wiener Codex 2705).

w = Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod. 2885, geschrieben 1393 in Innsbruck:
Sammlung von 64 kleineren Reimpaar-Gedichten (Mihm, Uberlieferung, S. 65-70). Beschrei-
bung und diplomatischer Abdruck: Vindobonensis 2885.

1.6 Die Forschungsfragen's

Ein Stiick ihres Weges ist Fabliaux-1?” und Mirenforschung!?® gemeinsam. Nach
ciner etwa parallel verlaufenen Phase erster Texterschliefung und den vor allem in
Frankreich erbittert gefiihrten Debatten iiber die Herkunft der Stoffe und Motive?
riickten die Verstindigung iiber die Bestimmung der »Gattung, d.h. den Kreis der
ihr zuzurechnenden Texte, ihre Funktion und damit auch ihre Lebensform und
schliefllich die daraus abzuleitende angemessene Editionsweise in den Mittelpunkt
der Aufmerksambkeit. Joseph Bédier hatte zu allen diesen Fragen schon 1893 den
Anstof§ gegeben. !4 Gemifl seiner »Definition« des Fabliau als »Conte 4 rire« erstellte
er eine Liste der zugehorigen Texte, erklirte das Fabliau — wegen seines vorgeb-
lichen Realismus — zur Literatur der unteren Klassen (irrefithrend nannte er das
»Littérature bourgeoise(), betonte den Vortrag durch die jongleurs und iiberhaupt
die miindliche Uberlieferung.

136 Fs geht hier nicht um eine eigenstindige Darstellung der Forschungsgeschichte, sondern

tatsichlich um die Benennung der wichtigsten Fragen, die in der Literatur diskutiert
worden sind.

Vorziigliche Darstellung der Forschungsgeschichte jetzt bei Levy, The comic text, S. 1—
29. Die dort erwahnte Literatur nenne ich hier nur in Beispielen.

Die iltere Forschungsgeschichte ist dargestellt bei Fischer, 2Studien, S. 1-28. Die dort
erwihnte Literatur nenne ich hier nur in Beispielen.

139 Eine forschungskritische Darstellung dazu bei Bloch, Scandal of the fabliaux, S. 1-21.
140 Bédier, Les fabliaux.

137

138
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In ihrer Grundsitzlichkeit wurden Bédiers Positionen erst in den spiten
1950er und 1960er Jahren aufgenommen: in Fortfiihrung, Modifizierung und
Widerspruch.

Per Nykrog'#! unterzog Bédiers cher intuitiv zustande gekommenes Fabliaux-
Inventar einer systematischen Priifung und modifizierte es in einigen Punkten (s.u.
Kap. 3.2); er stellte der These von der littérature bourgeoise« in gleicher Zuspitzung
die einer rlittérature aristocratique« entgegen und betonte den Kunstcharakter der
Texte und die Bedeutung der schriftlichen Uberlieferung.

Jean Rychner priifte'¥? die iiberlieferten Texte und konnte zwischen mehr
oder weniger sorgfiltigen Abschriften, Neubearbeitungen und Niederschriften
aus dem Gedichtnis unterscheiden; nur diese konnten auf miindliche Tradition
verweisen.

Aus diesen und eigenen'%? Beobachtungen entwickelte Nico van den Boogaard
den Plan einer neuen, iibetlieferungsgenauen Fabliaux-Edition (NRCF)'#, die die
iiberlieferten Fassungen zu ihrem Recht kommen lassen will (abgeschlossen mit
dem 10. Band 1998).

An dieser Stelle gewann die Mirenforschung, die sich bis dahin mit Einzel-
editionen und motivgeschichtlichen Untersuchungen begniigt hatte, durch die
Arbeiten von Arend Mihm!% und Hanns Fischer'46, auf andere Weise dann auch
durch Karl-Heinz Schirmers'’ Aufweis des (thetorischen) Formanspruchs vieler
Miren, den Anschlufi.

Mihm erarbeitete eine bis heute beispiclhafte Typologie der Mireniiberliefe-
rung, von der aus Riickschlisse auf Verbreitungsform und Sammlungsgeschichte
méglich werden; Fischer schuf eine Reihe mafigeblicher, handschriftennaher
Texteditionen, die auch Rychners Ergebnissen zu den Uberarbeitungsformen
der franzésischen Nachbargattung gerecht wurden, vor allem aber bemiihte er
sich in genauem Anschlufl an Nykrog um eine Begriffsbestimmung des (erst von
ihm so benannten) Mire, um eine Liste der zugehérigen Texte und schliellich
auch um die Bestimmung ihres »literarischen und sozialen Lebensraum[es]« (so
die Untertitel der Kapitel IV-VI). Wihrend seine Ergebnisse zu diesem letzten
Punkt wenig Aufsehen erregten (wenngleich sie Nykrogs durchaus umstrittene
extreme Position stiitzen: das Mirenpublikum habe »zunichst wohl ausschlieflich
der Nobilitit bis hinauf in den Grafen- und Fiirstenstand« angehért, spiter auch
dem »arrivierte[n] Biirgertume, erst seit dem spiteren 14. Jahrhundert mégen
auch »kulturell aufstrebende[] Mitglieder[] der Handwerkerschicht« dazu gehort

141 Nykrog, Fabliaux (1. Aufl. 1957).

142 Rychner, Contribution (1960).

143 Amplification et abréviation. Les contes de Haiseau. In: Mélanges de linguistique et de
littérature offerts 3 Lein Geschiere. Amsterdam 1975, S. 55-69.

144 1 ¢ Nouveau Recueil complet des fabliaux. In: Neophilologus 61 (1977), S. 333-346.

145 Mihm, Uberlieferung (1967).

146 Der Stricker: Funfzehn kleine Verserzihlungen. [...] Hg. von Hanns Fischer. Tiibingen
1960; Fischer, Reimpaarspriiche (1961); Fischer, Mirendichtung (1966); Fischer, !Stu-
dien (1968).

147 Schirmer, Stil- und Motivuntersuchungen.
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haben!48), 16ste seine »Definition« des Mire (S. 62f.) eine lebhafte und die For-
schung leider auf lange Zeit blockierende Kontroverse aus. Gegen sie wurde — mit
einigem Recht — eingcwandt,“g sie sei zu formalistisch, in sich widerspriichlich,
in den Kiritetien unscharf und willkiitlich. Daraus wurde die — nun freilich pro-
blematische — Folgerung gezogen, der Begriff sei untauglich!*®, das Mire existiere
nicht als Gattung,'>! oder gar: Mirenerzihlen finde im gattungsfreien Raum statt
und handle deshalb von der Sinnlosigkeit!*?. Heinzles radikale Opposition hat
verschiedene Versuche hervorgerufen, die Gattung >Mire« und Fischers »Miren-
corpus« zu retten, am intensivsten durch Hans-Joachim Ziegeler!*3, der zu zeigen
versucht, dafl die bei Fischer versammelten Texte sich unter einer gemeinsamen
Erzihlform (auktoriale Erzihlhaltung, Identifikation als suggerierte Rezeptions-
haltung, Prisentation eines Falles) zusammenschlielen und von novellistischem
Erzihlen erkennbar unterschieden sind.!** Dafl Ziegelers subtile Textanalysen fast
ausschliefilich als Rettungsversuch einer Gattung Mire wahrgenommen worden
sind, zeigt in aller Deutlichkeit, wie sehr die letztlich unfruchtbare Frage nach einer
srichtigen« oder >falschen« Gattungsdefinition den Blick der Forschung eingeengt
hat!*® (ganz anders iibrigens als in der Fabliaux-Forschung, die Nykrogs mit dem
gleichen Abgrenzungsverfahren!>® gewonnene Liste sehr viel gelassener als blofies
Instrument niitzt). Gattungen sind durch Traditionen zusammengebundene Text-
reihen, nicht klassifikatorisch erfaflbare Systeme.!” Die einzelnen Exemplare der
Reihe beziehen sich in Auseinandersetzung und Variation aufeinander; deshalb ist

148 Fischer, 2Studien, S. 244f.

1499 Heinzle, Boccaccio und die Tradition der Novelle; Heinzle, Mirenbegriff und Novellen-
theorie; Heinzle, Kleine Anleitung; Heinzle, Altes und Neues zum Mirenbegriff. Kurze
Zusammenfassung bei Schulz-Grobert, Verserzihlung, S. 241-243. Die Schwichen von
Fischers »Definition« sind nicht zu {iberwinden durch eine Aufweichung der Kriterien.
Deas zeigt sich sehr deutlich in Dini Hogenelsts Repertotium der mittelniederlindischen
sproken (Hogenelst, Sproken en sprekers). Dort ergibt sich ein Konglomerat von Kurz-
gedichten, die aufer ihrer Kiirze und dem Reimpaarvers wenig verbindet.

150 Vgl. etwa Heinzle, Mirenbegriff und Novellentheorie, S. 134: »Ich plidiere also dafiir,

den Fischerschen Mirenbegriff aus unserem gattungspoetologischen Instrumentarium

zu streichen.« Ahnlich: Kleine Anleitung, S. 45: »Abhilfe tut also not. Sie wire am besten
zu leisten, indem man sich entschlésse, den Begriff ersatzlos zu streichen.«

Diese Vorstellung steckt hinter dem Vorschlag, zum Novellenbegriff zuriickzukehren,

etwa bei Schulz-Grobert, Verserzihlung, S. 242f.

152 Haug, Theorie der Kurzerzihlung. Ausfiihrliche Auseinandersetzung damit bei Schnell,

Erzihlstrategie.

Ziegelet, Erzihlen im Spitmittelalter.

Ziegeler, Boccaccio. Dazu vorher bereits Miiller, Maere und Novelle.

Ex negativo zeigt sich das auch bei Hagby, Die Strickersche Kurzerzihlung, die wegen

der kontroversen Diskussion auf jegliche Unterscheidung verzichtet (S. 11) und mit dem

véllig undifferenziert verwendeten Begriff der »Kurzerzihlung: eine heillose Konfusion
anrichtet. (Genauer dazu unten, S. 94f.)

156 Nykrog, Fabliaux, S. 15-18.

157 Dieses gattungstheoretisch widersinnige und literaturhistorisch unbrauchbare Ziel steu-
ern jetzt auch wieder die Arbeiten von Holznagel, Verserzihlung — Rede — Bispel, und
ders., Bispel, an.
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die »Ausnahme die Regel (s.0. Kap. 1.3)'%%. Heinzles Forderung, Traditionsreihen
zu verfolgen, ist also vollkommen berechtigt, nur steht sie nicht im Gegensatz zu
ciner Gattungsgeschichte, sondern formuliert deren Voraussetzung.

Neben der Kontroverse um die Gattung blieb in der Mirenforschung seit den
Arbeiten von Fischer wenig Raum.!>® Behandelt wurde — unter quellenkritischen
Aspekten — das Verhiltnis zum Fabliau'®” und die Frage der durch die Miren ver-
mittelten Orientierungen: Hedda Ragotzky hat in sehr konzentrierten, teilweise
gemeinsam mit Christa Ortmann erarbeiteten Untersuchungen!6! gezeigt, daf§ dabei
nicht applizierbare Normvorstellungen vorgetragen werden, sondern das Erzihlen
eine situationsadiquate Klugheit entfaltet, die Wertorientierung im praktischen
Handeln verwirklicht. Erst neuerdings richtet sich das Interesse — nach Miillers
einsamem Vorstoff zur Problematik héfischer Verhaltensregulierung in der »Halben
Birne!%2 — auf die Grenziiberschreitungen!63, v.a. in den spiten Miren, also auf die
Darstellung von Sexualitit,'®* Obszénitit und Gewale. Damit gewinnt die germa-
nistische Forschung den Anschluf$ an die Fragestellungen zum Fabliau und ersffnet
teilweise auch iiber diese hinaus weitere Perspektiven — insbesondere in dem Buch
von Monika Gsell'®%, aber auch in anthropologisch und genderhistorisch interes-
sierten Einzeluntersuchungen wie denen von Chinca (u.a. zum >Pfaffen mit der
Schnur()%6, Schnyder'¢” (zur >Halben Birnes, s. S. 202f.), Schulz!® (zum »Busant,
s. S. 164f)) und Keller'®® (u.a. zum >Begrabenen Ehemann« des Strickers).

Gsell untersucht in einer an Lacan und der Lacan-Interpretin Barbara Rendtorff!”? ori-
entierten Arbeit die Ursachen und Folgen der — vor allem im Vergleich zu den minnli-
chen Geschlechtsorganen — auffallend zuriickhaltenden, vielfach wohl zuriickgedringten,
tabuisierten Darstellung der weiblichen Genitalien in der Kunst. Im abschlieffenden
Kapitel (Die Zirkulation der Genitalien in den volkssprachlichen Erzihlungen des
Spitmittelalters, S. 219-335) deutet sie im Lichte ihrer Ergebnisse einige der durch

158 Ausfiihrlicher dazu Grubmiiller, Gattungskonstitution im Mittelalrer.

159 Aufschlufireich ist der Hinweis von Gsell, Bedeutung der Baubo, S. 266 (zu Schréder,

»*Von dem Rosendornd), dafl auch bei Texten wie dem >Rosendorn, die ganz andere Pro-

vokationen bereithalten, die Gattungsfrage im Vordergrund stand.

Frosch-Freiburg, Schwankmiren und Fabliaux; Strasser, Vornovellistisches Erzihlen.

Ragotzky, Gattungserneuerung; Ragotzky, Bauer in der Narrenrolle; Ragotzky, Das

Mire in der Stadt; Ragotzky, Der weise Aristoteles; Ragotzky, Klugheit der Praxis; Ort-

mann/Ragotzky, Minneherrin und Ehefrau; Ortmann/Ragotzky, significatio laicalis.

162 Miiller, hovezuht; fortgefiihrt in Feistner, Kulinarische Begegnungen.

163 Vgl. z.B. von Bloh, Heimliche Kiimpfe; von Bloh, Sexualitit, Recht und Korper; Dicke,

Miren-Priapeia; Strohschneider, Der turney von dem czers; Wenzel, Zers und fud. Wei-

teres in Kap. 9.

Vorziiglich dazu Klinger, Aus der Haut gekritzelt (zum »Ridlein« des Johannes von Frei-

berg). Dort auch weitere Literatur.

165 Geell, Bedeutung der Baubo.

166 Chinca, Body.

167 Schnyder, Entdeckung des Begehrens.

168 Schulz, »Busant.

169 Keller, Dekonstruierte Minnlichkeit.

170" Geschlecht und symbolische Kastration. Uber Kérper, Matrix, Tod und Wissen. Kénig-
stein/Taunus 1996.

160
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ihre gewalttitige Obszonitit besonders irritierenden Fabliaux und Miren (La Dame
escoillée:, >Bérengier au lonc Culs, >Le sot chevaliers, »Tor Hunor, >Der Rosendorns,
»Das Nonnenturnier).

Auf der Grundlage der Einsicht Lacans, daf8 Geschlecht stets Mangel bedeute, nim-
lich Unvollstindigkeit (und der Drang zum anderen Geschlecht den Versuch, diese
Unvollstindigkeit zu heilen), sieht sie in den Texten unterschiedliche Méglichkeiten
verwirklicht, den Mangel zu bewiltigen: man kann ihn verleugnen (\Das Nonnen-
turnier), die Verantwortung fiir den Mangel dem Gegeniiber anlasten (Bérengier au
lonc Cul9 oder — die minnliche Machtkomponente ~ sich selbst zum Verursacher des
Mangels beim Gegeniiber erkliren (,La Dame escoillée, »Der Rosendorn¢, auch: >Le
sot Chevalier).

Die Zumutungen in den Konstruktionen der Geschichten seien Folge der Spannung
zwischen den sich verselbstindigenden Phantasien, dem Unbewufiten, und der »Reali-
titsebene, d{em] Bewusstsein, man kénnte auch sagen: d[er] patriarchale[n] Ideologie.«
(S. 334) »Die Stimme der >Wahrheit, die sagt: »Aber eigentlich wissen wir alle, dass es
nicht so ists, [...], wird damit als Stimme der Verleugnung von Phantasien erkennbar.«
(S. 335)

So bedienten sich alle diese Geschichten des Prinzips der doppelten Wahrheit als
erzihlerischer Technik, »welche die Darstellung von — beunruhigenden — Phantasien
erméglicht: Die Stimme der Phantasie kann nur dann zum Ausdruck gelangen, wenn
sie gleichzeitig negiert wird« (S. 334), z.B. dadurch daf8 sie ins Komische gezogen oder
als bosartig entlarvt wird.

In der Fabliaux-Forschung, die mit den Aufsitzen von Sarah M. White!”! und E.
Jane Burns!7? bereits friih, aber weit weniger elaboriert in eine dhnliche Richtung
argumentiert hat (Sexualitit in den Fabliaux als »Warentausch« und Machtverhand-
lung), war mit den Monographien von Ménard (1983)'7? und Muscatine (1986)!74
von vornherein eine perspektivenreichere Blickrichtung eingeschlagen worden, die
die Frage nach dem Publikum flexibler handhabte, die Amoralitit der Texte mit
dem Aspeke der Parodie verband und den Verstoff gegen die Konventionen ins
Zentrum stellte: bei Ménard eher als Durchbrechen literarischer Restriktionen, bei
Muscatine als Rebellion gegen eine neue moralische Uberregulierung!7.

Diese Linien sind in zwei Richtungen ausgezogen worden:

171
172
173
174
175

176

Die literarische und literatursprachliche Perspektive hat zur Aufdeckung einer
Fiille von parodistischen Beziigen, z.B. zur Chanson de geste und zum Artus-
roman gefiihrt!’¢ und damit den Kunstcharakter des Fabliau unterstrichen.

Dielebensweltliche« hat die sexuellen Obsessionen in den Blick geriickt, die in
den Fabliaux allenthalben zum Vorschein kommen, und stellt ihre Implikatio-

White, Sexual language.

Burns, This prick, which is not one.

Meénard, Les fabliaux.

Muscatine, Old french fabliaux.

Zuletzt hat Muscatine seine Thesen radikalisiert: Die Ansté8igkeit des Fabliau sei nichts
weiter als die Normalitit alltiiglicher Rede; erst aus dem Blickwinkel der hofischen Re-
gulierung (Roman de la Roseq werde sie iiberhaupt auffillig (Muscatine, Reinvention
of vulgarity). Argumentativ zu stiitzen ist diese Zuspitzung kaum.

Die Arbeiten sind genannt bei Levy, The comic text, S. 16-18.
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nen zur Diskussion!””: Geschlechterrollen!’8, Herrschaft und Unterdriickung,

Subversion.
Verbunden hatte diese beiden Perspektiven schon R. Howard Bloch (1986)!'7? in
einer radikal poetologischen Lektiire.!®® Fiir ihn wird anhand der >skandal6sen:
Sachverhalte, insbesondere der Fragmentierung des Kérpers (Kastration etc.) die
Sprache als Medium zum Thema: sie dndert ihre Funktion; an die Stelle der
Deskription treten Verhiillung, d.h. hier die »Bekleidung« der Sachverhalte durch das
Sprechen, und — im Gegenzug — Enthiillung. Erst in der (analog zur Psychoanalyse
vorzustellenden) Entzifferung dieser Verfahren wird die Funktion von Obszonitit
und Witz sichtbar: die Umkleidung von Tabus und das Bereden von Fetischismen.

Blochs Vorschlige bieten der Kritik durch mancherlei metaphorische »Kurz-
schliissec und andere dekonstruktivistische Beliebigkeiten!8! breite Angriffsfli-
chen!82; vielleicht sind sie deshalb bisher weder in der Fabliaux-!83 noch in der
Mirenforschung in ihrer grundlegenden Bedeutung aufgenommen worden.!34 Der
sorgfiltiger argumentierende neuere Aufsatz!® kénnte dem abhelfen.

In der Literatur zur italienischen Novellistik, die freilich kaum noch zu iiber-
schauen ist, spielen Blochs Ansitze, soweit ich sehe, keine Rolle. Dort steht — von
einigen gewichtigen Ausnahmen abgesehen!®¢ — nach wie vor Boccaccios »Decame-

177" Dazu v.a. auch die Beitrige in dem Sammelband Obscenity. Vorausliegend etwa Thomas

D. Cooke: Pornography, the comic spirit, and the fabliaux. In: Humor of the fabliaux,
S. 137-162. Keine Rolle spielen medjivistische Aspekte in Peter Michelson: Speaking
the unspeakable. A poetics of obscenity. Albany, NY. 1993.
178 Auslésend v.a. White, Sexual language (1982) und Lesley Johnson: Women on top. An-
tifeminism in the fabliaux? In: Modern Language Review 78 (1983), S. 298-307. Uber-
greifend z.B. Feminist approaches to the body in medieval literature. Hg. von Linda
Lomperis und Sarah Stanbury. Philadelphia, PA 1993; E. Jane Burns: Bodytalk. When
women speak in old french literature. Philadelphia, PA 1993; Gaunt, Gender and genre
(zum Argumentationszusammenhang dort S. 236: »I shall show that the fabliaux are
interested in destabilizing hierarchical structures of all kinds and attempt to place gender
within this purview.«); John W. Baldwin: The language of sex. Five voices from northern
France around 1200. Chicago/London 1994.
Bloch, Scandal of the fabliaux. Vorbereitet u.a. durch die Aufsitze: Le mantel mautailli¢
des fabliaux. Comique et fétichisme. In: Poétique 14 (1983), S. 181-198, und: The
fabliaux, fetishism, and Freud’s Jewish jokes. In: Representations 4 (1983), S. 1-26.
Ansitze in dieser Richtung bereits bei Roy J. Pearcy: Modes of signification and the
humor of obscene diction in the fabliaux. In: Humor of the fabliaux, S. 163-196.
181 Ein Beispiel unten Kap. 2, Anm. 4.
182 Vpl. etwa Gaunt, Gender and genre, S. 247-241.
183 Eine Ausnahme stellt Jerry Roots sthetorische Lektiire: dar: The old french fabliau and
the poetics of disfiguration. In: Medievalia et Humanistica 24 (1997), S. 17-32 (»] pro-
pose that the fabliau is explicitly anti-allegorical«).
Am deutlichsten sind die Spuren der >poetologischen Lektiire« in den Schlufabschnitten
von Schnyder, Entdeckung des Begehrens, und in einigen Partien bei Gsell, Bedeutung
der Baubo, z.B. S. 288f,, zu etkennen; andeutungsweise beziehen sich auf Bloch Dicke,
Miren-Priapeia, S. 268, 283, und Friedrich, Metaphorik des Spiels, S. 3.
185 Bloch, Obscenity in the fabliaux.
186 Dazu zihlt vor allem der die Vorstufen und die spitere italienische Novellistik bis ins
18. Jahrhundert einschlielende Tagungsband La novella italiana. Zu vgl. ist auch Kull-
mann, Schriftlichkeit.
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ron¢ im Zentrum.'®” Nachdem die Vorlagenfragen weitgehend gekliirt!® und durch
die Arbeiten Vittore Brancas'® die Uberlieferung und auch ihr Ausgreifen nach
Frankreich mit den ersten Ubersetzungen!? griindlich erschlossen ist, richtet sich
das Interesse in erster Linie auf die Besondetheit seines Erzihlens.!?! Die Diskussion
um Hans-J6rg Neuschifers Versuch!%2, Boccaccios Erzihlen von den vergleichbaren
ilteren und zeitgendssischen Erzihltexten zu unterscheiden, z.B. durch die Dop-
pelpoligkeit der Figuren, den einmaligen Fall, die Ambivalenz des Sinnes, und
darin den Beginn der >Novelle« als einer neuen, nachmittelalterlichen Gattung zu
sehen, ist vor allem durch Joachim Kiipper'?? entschieden vorangetrieben worden.
Er verkniipft seine Kritik an dieser Position mit der ~ ihr ganz kontriren —These
Brancas von der Mittelalterlichkeit des »Decameron« ((Boccaccio medievale). Kiipper
sieht die tatsichlich zu beobachtende massive Ankniipfung an traditionelle Formen
und Vosstellungen als ein Zitieren zum Zwecke der Dementierung: sie wiirden
stets unterlaufen, »um die tatsichliche Differenz bewuflt zu machen«!%4 und so
den Wechsel von der mittelalterlichen zur rinascimentalen Episteme anzuzeigen.!

Daneben richtet sich der Blick der -Decameron«Forschung z.B. auf die inter-
textuellen Beziige!?S, auf Form und Funktion der Komik!®7, den spezifischen Reali-

187 Eine niitzliche Zusammenfassung der Forschung bieten die Artikel im Lessico critico

decameroniano.

Zu den Quellen vgl. das Standardwerk von Lee, Sources. Weiteres im Uberblick von

di Girolamo/Lee, Fonti; dort auch die hilfreiche Unterscheidung zwischen testo-fonte,

racconto-fonte, tema-fonte, genere-fonte. Vergleichend z.B. Raymund Wilhelm: Geschich-

tenerzihlen und Lebenspraxis. Funktionen des Erzihlens im >Conde Lucanor< und im

»Decameronc. In: RF 110 (1998), S. 37-67.

Branca, Tradizione. Danach z.B. noch: Su una redazione del »Decameron« anteriore a

quella conservata nell’autografo hamiltoniano. In: Studi sul Boccaccio 25 (1997), S. 3—

131; Ancora su una redazione del \Decameron« anteriore a quella autografa e su possibili

interventi >singolaric sul testo. In: Studi sul Boccaccio 26 (1998), S. 3-97; Prime propo-

ste sulla diffusione del testo del »Decameron« redatto nel 1349-51 testimoniato nel Cod.

Parigino Italiano 482. In: Studi sul Boccaccio 28 (2000), S. 35-73.

Dazu neuerdings di Stefano, La premiere traduction du Decameron; di Stefano, Da

Boccaccio 4 Laurent de Premierfait.

Weiterfithrend insbesondere Mazzotta, World at play, und Gagliardi, Narrare il tempo;

auflerdem z.B. Jean Lacroix: Fonction royale et stratégies narratives dans le JDecameron:.

In: Revue des Langues Romanes 103 (1999), S. 131-151; Malagnini, Mondo commen-

tato e mondo narrato (textlinguistisch orientierte Bestandsaufnahme).

192 Neuschifer, Boccaccio und der Beginn der Novelle.

193 Kiipper, Affichierte Exemplaritit.

194 Kiipper, Affichierte Exemplaritit, S. 64, zum Exempel.

195 Nizher an Neuschifer bleibt Geyer, Schwellenwerk, S. 181, der die Exemplarizitit des

mittelalterlichen Exempels (und seiner affimativen Umkehrung in >karnevalesker« Nega-

tion) im »Decameronc« abgelést sicht durch eine neuzeitliche >Kasuistik«.

z.B. Michelangelo Picone: La vergine e 'eremita. Una lettura intertestuale della novella di

Alibech (Decameron<1II 10). In: Vox Romanica 57 (1998), S. 85-100 (Kontrafaktur ei-

ner Vitas-Patrum-Episode). Eine knappe Bestandsaufnahme bietet Lucia Battaglia Ricci:

»Decameron«: Interferenze di modelli. In: Autori e lettori di Boccaccio, S. 179-194. Zu

intertextuellen Beziigen innerhalb der Werke Boccaccios Luigi Surdich: Esempi di>generi

letterarice loro rimodellizzazione novellistica. In: Autori e lettoridi Boccaccio, S. 141-177.

197 1m Uberblick dazu Giulio Savelli: Riso. In: Lessico critico decameroniano, S. 344—371.
Zuletzt umfassend Arend, Lachen und Komik im Decameron.
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titsbezug,'*® auch auf die philosophischen Hintergriinde'”. Zur Debatte steht auch
in diesem Zusammenhang nach wie vor der Deutungsgehalt der Rahmenerzih-
lung®® und damit der Bezug auf die historische Situation; nur allmihlich riicken
auch die Geschlechterrollen®! und die immanente Gewalt?*? in den Novellen in
den Focus der Forschung.

Die germanistische Mirenforschung ist mit der Literatur zur italienischen
Novellistik, d.h. wiederum vor allem mit den Arbeiten zu Boccaccios »Decame-
ron, iiber die Gattungsfrage verbunden. An Neuschifers Untersuchung von
19692 kniipfen, ausgehend von Heinzle?™, die Arbeiten an?%, die das Erzihlen
des Mire vom novellare abzusetzen versuchen. Die Aufsitze von Ziegeler?*¢ und
Holznagel®®” wagen sich dabei komparatistisch weiter vor, als es in der Fabliaux-
und Novellenforschung der Fall ist.

Immer schon im Blick der Novellenforschung war die Verbindung zwischen
Boccaccio und Chaucer.2’® Die Chaucer-Forschung ist nach wie vor statk davon
geprigt. Immer noch werden Quellenabhingigkeiten diskutiert,?®? vergleichende
Untersuchungen dominieren allerdings.?® In der Frage nach dem Einfluff auf Chau-

198 Getto, Lesperienza della realti; Baratto, Realta e stile; Forni: Retorica del reale; ders.:
Realtd/veritd; nicht sehr ergiebig ist in dieser Hinsicht trotz des Untertitels Bruni, Lette-
ratura mezzana.

199 Auch hierzu grundlegend Wehle, Der Tod, das Leben und die Kunst. Auferdem: Flasch,
Die Pest, die Philosophie, die Poesie; Andreas Kablitz: Zur Fortuna-Konzeption in Boc-
caccios »Decameron«. In: Italienische Studien 12 (1990), S. 7-25.

200 Dazy zuletzt grundlegend Wehle, Der Tod, das Leben und die Kunst. Vgl. auch Wetzel,

Novellenrahmen; Potter, Five frames for the sDecamerons; Luigi Surdich: La cornice di

amore. Studi sul Boccaccio. Pisa 1987 (insbesondere iiber das Verhiltnis zum »Filocolod);

Picone, Preistoria della cornice; Picone, Tre tipi di cornice; Gagliardi, Narrare il tempo;

Flasch, Die Pest, die Philosophie, die Poesie; Flasch, Poesia dopo la peste. Uber den

Erzihlrahmen in der spiteren italienischen Novellistik Kullmann, Schriftlichkeit.

Teodolinda Barolini: »Le parole son femmine e i fatti sono maschi«: Toward a sexual

poetics of the »Decameron< (Decameron II 10). In: Studi sul Boccaccio 21 (1993),

S.175-197. Claude Cazalé Bérard: Filoginia/misoginia. In: Lessico critico decamero-

niano, S.116-141. Wenig iiberzeugend Marc Taylor: The fortunes of Alatiel. A rea-

ding of »Decameron« 2, 7. In: Forum Italicum 35 (2001), S. 318-331. Zur in diesem

Zusammenhang zumeist im Zentrum stehenden Griselda-Novelle (Decameron X 10)

wiederum weiterfithrend Wehle, Der Tod, das Leben und die Kunst, S. 238-240.

Nelson Moe: Not a love story. Sexual aggtession, law and order in »Decameron X 4«. In:

Romanic Review 86 (1995), S. 623—638.

203 Neuschifer, Boccaccio und der Beginn der Novelle.

204 Heinzle, Mirenbegriff und Novellentheorie.

205 Miiller, Maere und Novelle; Ziegeler, Erzihlen im Spitmittelalter; Ziegeler, Boccaccio.

206 Ziegeler, Boccaccio.

207 Holznagel, Von diabolischen Rechtsbrechern.

208 Vgl. dazu die Anm. 83 genannte Literatur.

209 Vgl. z.B. Thomas J. Farrell: Source or hard analogue? sDecameron« X 10 and the »Clerk’s

Tale«. In: The Chaucer Review 37 (2003), S. 346—364, oder auch die Arbeiten von John

Finlayson: The »povre widwes; ders.: The wife of Bath's sPrologues ders., Chaucer’s Ab-

solon.

Vgl. etwa N{] S[] Thompson: Chaucer, Boccaccio, and the debate of love. A comparative

study of »The Decameron« and »The Canterbury Tales<. Oxford u.a. 1996; zuletzt vor

allem Edwards, Chaucer and Boccaccio; Ginsberg, Italian Tradition, und die Beitriige
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cer treffen sich Boccaccio- und Fabliaux-Forschung. Die Verbindungen zwischen
Chaucer und dem Fabliau hatte Charles Muscatine?!! in seinem Erstlingswerk her-
ausgestellt, John Hines spitzt sie — auf der Grundlage eines Aufsatzes von Nico van
den Boogaard?'? — im Vergleich der fiinf einschligigen Stiicke in den >Canterbury
Tales< und der zuzuordnenden Fabliaux thesenhaft zu.?'3 Kritisch diskutiert werden
die Zusammenhinge zuletzt (2002) — mit differenzierten Ergebnissen — in den
»Sources and analogues of the Canterbury Talesc.

Auffillig ist bei dieser Uberschau iiber die Fragen, die die Erforschung der Novel-
listik des europiischen Mittelalters gelenkt haben, daf§ eine historische Perspektive,
d.h. die Frage nach der Ordnung der Texte, Themen, Erzihlweisen in der Zeit
allenfalls am Rande, nimlich bei der Suche nach literarischen Abhingigkeiten, zum
Vorschein kommt. Ein Verlaufsprofil, gar eine Geschichte der Novellistik, gibt es
weder fiir die einzelnen volkssprachlichen Literaturen noch gar in ihrer Zusam-
menschau. Das liegt ganz gewif§ nicht an einer theoretisch fundierten Verabschie-
dung der Geschichte; sie bediirfte ja doch einer ausdriicklichen Begriindung. Es
liegt vielleicht an der schwierigen Materiallage, insbesondere an der fiir Fragen des
historischen Verlaufs héchst unbefriedigenden Resignation der Fabliau-Forschung
vor einer chronologischen Einordnung ihrer Autoren und Texte.?!4 Das aber sind
Grundprobleme aller mediivistischen Forschung. Sie kénnen nicht davon dispen-
sieren, sich eine historische Anschauung zu bilden: in hermeneutischer Priifung
und Verantwortung (s.o. Kap. 1.1).

in: Decameron and Canterbury Tales (vgl. dort die von Giuseppe Mazzotta vorgegebe-
ne nsecond [question]«: [she] »asks how our reading of the »Canterbury Tales< changes
when we bring the »Decameronc into a discussion of the literary range and purpose of
Chaucer’s poemx« (S. 8).

211 Muscatine, Chaucer and the french tradition.

212 van den Boogaard, Le fabliau anglo-normand.

213 Hines, The fabliau in english. Kritisch dazu Levy, The comic text, S. 19.

214 Einen vorsichtigen Vorstof8 zu einer historischen Gruppierung wagt Nykrog, The fa-
bliaux in California.






2 Die Anfinge in Frankreich!

[...] each most obvious and particular thought
[...] hath no beginning. (William Wordsworth )

The point of departure chosen by the historian may always
be described as arbitrary and fortuitous; he must trust to
bis instinct and critical faculty, or he will never make
4 beginning at all. (Georg Brandes)?

Die Anfinge des Fabliau sind, wie die des Mire in Deutschland ein halbes Jahthun-
dert spiter, an den Namen eines ersten Autors gebunden.? Dabei ist das Zeugnis
fiir Jean Bodel stabiler als die Position des Strickers im Deutschen: er nennt sich
immerhin selbst einen >Fabliau-Dichter« und zihlt einige Gedichte auf, beim Strik-
ker hingegen muf vieles erschlossen werden. Deutlich unterschieden ist allerdings
die literarische Situation, in die sich die beiden einordnen und aus der ihr Wirken
verstanden werden mufi: Jean Bodel, noch Zeitgenosse Chrétiens von Troyes, ist
der Anfangszeit des franzésischen Erziihlens noch nahe. Der Stricker hingegen trite
auf, nachdem die groflen Erzihler in Deutschland abgetreten sind und ihre Werke
zur Orientierungsgrofle fiir die kommenden Generationen geworden waren; mit
der Uberarbeitung des »Rolandsliedesc im »Karl und seiner parodistischen Version
eines Artusromans im >Daniel von dem bliihenden Tal« hat er selbst teil an der
Auseinandersetzung mit dem vorher Geschaffenen. Er tritt also in eine sehr viel
elaboriertere Situation ein als Jean Bodel. Es mag auch Unterschiede geben in der
Lebensform des Jongleurs im 12. und des fahrenden Dichters im 13. Jahrhundert.

Ubersetzungen, zu denen keine Quelle genannt ist, stammen von Stefanie Schmitt und
mir.

2 William Wordsworth: The Five-Book Prelude. Hg. von Duncan Wu. Oxford 1997,
Buch 2, v. 231-234. Zitiert bei Perkins, Is literary history possible?, S. 36.

George Brandes: Main currents in nineteenth century literature. 6 vol., London 1901,
vol. 1, S. 198. Die deutschen Ausgaben von Brandes’ Darstellung enthalten dieses Zitat
nicht.

Ich schliefle mich also ausdriicklich nicht der etwas skurrilen Idee von Bloch, Scandal
of the fabliaux, S. 102, an, das Fabliau stelle in der Abwesenheit von historischen Daten
sein Generalthema rabsence« aus, das sich z.B. auch in den vielen Kastrationen nieder-
schlage: »The fabliaux better than any other medieval form stage the problem of absence
vis-3-vis their own genesis. The absence which they stage is, however, by no means ar-
bitrary. On the contrary, the series of tales which explicitly make absences speak also
make explicit the relation between the possibility of such speech and the castrated sexual
member.«
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Sie ldgen aber nicht im Prinzipiellen (auf Dichtung als Broterwerb angewiesen
sind beide und Nihe zum Klerus verbindet sie wohl auch), sondern in einer
Verschiebung der Auftrittssituation und damit in verinderten Erwartungen an
die auszufiillende Rolle: auf Marktplitzen mag man sich den Stricker nicht mehr
vorstellen, den Jongleur Jean Bodel aber vielleicht gerade noch.

2.1 Jean Bodel und der Beginn des Fabliau

Eine gute Generation vor dem Stricker in Deutschland tritt also in Frankreich
jener Dichter auf, der fiir das Fabliau die Ausgangsposition markiert: Jean Bodel
aus Arras (ca. 1170-1210).5 Acht Fabliaux werden ihm zugeschrieben:

— Barat et Haimet«

— >Brunain, la Vache au Prestrec

— >Les deus Chevaus«

— Le Couvoiteus et 'Envieus«

— »Gombert et les deus Clers:

— > Le Sohait desvez«

— Le Vilain de Bailluelc

— Le Vilain de Farbu..

Jean Bodel ist der erste mit Namen bekannte Verfasser von Fabliaux, er nennt sich
selbstbewufle (Le Sohait desvez« [v. 210]) einen rimoieres de flabliaus (»Fabliaux-
Reimer«), er gibt im Prolog einer seiner Dichtungen (Les deus Chevaus¢ [v.
1-14]) eine — den beriihmten Prolog von Chrestiens »Cliges« parodistisch aufneh-
mende — Liste seiner Fabliaux, und auch bei ihm sind sie nur — wie beim Serik-
ker — Teil eines umfassenderen literarischen Oeuvres, zu dem ein »>Jeu de Saint
Nicolas« gehort, ein Heldenepos iiber die Sachsenkriege (Chanson de Saisnesd),
fiinf Pastourellen, eine Fabel (Dou lou et de 'oue)” und ein Abschiedsgedicht
(:Congés) .2 Die Fabliaux sind in diesem Oeuvre klar abgegrenzt; sie stehen scharf
konturiert gegen seine anderen Werke, die ihrerseits an ganz andere, wiederum
deutlich profilierte Traditionen anschliefSen. Auch iiberlieferungsgeschichtlich
sind seine Fabliaux nicht mit seinen anderen Werken vermengt: In den Hand-
schriften, die Bodel-Fabliaux iiberliefern,’ ist aufler diesen nur in einem einzigen
Ausnahmefall noch ein weiteres seiner Gedichte enthalten.’® Die Wahrnehmung

5 Den Forschungsstand prisentiert und diskutiert umfassend Jacob-Hugon, Lceuvre jon-

gleresque.

Zu den unterschiedlichen Lesungen dieser Stelle vgl. Strasser, Vornovellistisches Erzih-

len, S. 84 Anm. 284.

7 Im Prolog der »Deus Chevaus« (v. 10) nennt er sie in der Reihe seiner Fabliaux.

Uberblick bei Foulon, Jehan Bodel, und in Auseinandersetzung damit bei Jacob-Hugon,

Lceuvre jongleresque.

9 Fine hilfreiche Ubersicht dazu verdanke ich Stefanie Schmitt, Frankfurt.

10 Diese Ausnahme ist die bruchstiickhafte Aufzeichnung des »Congés< (39 Strophen, es
fehlen Str. 16 und 22) in Paris, Bibliothéque Nationale, fr. 837. Vgl. Jacob-Hugon,
Lceuvre jongleresque, S. 37.
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des Fabliau wird im Schaffen des Jean Bodel also nicht durch Uberschneidungen
und Vermischungen beeintrichtigt; es ist gleich bei seinem ersten Auftreten als
klar umgrenzter Typus erkennbar:

.. ce que Jean définit »fabliaus« sont des récits qui ont une structure bien précise:
essentiellement destinés 3 la narration publique, ils débutent par une rapide allusion
aux circonstances dans lesquelles 'auteur a appris I'histoire qu’il s'appréte & raconter.
[...] Il arrive aussi que, plus simplement, le sujet de Ihistoire soit esquissé dans le court
prologue. [...] Aprés le récit proprement dit, qui repose en général sur une seule série
de faits, les textes offrent une petite moralité qui, sous une forme proverbiale et plus
ou moins comique, met fin au poéme ...!!

Der Erzihler selbst prisentiert seine Geschichten mit der Geste des Neuartigen.!?
Er stiitzt seine Vorstellung von ihrer Besonderheit vor allem auf Reflexionen iiber
ihre »Wahrheit« und iiber ein >verniinftiges< Erzihlen (resnable: sLes deus Chevause,
v. 19; :Le Couvoiteus et I'Envieuss, v. 4)). Als »sichere Wahrheit« (veritez sedire [v.
10]) bezeichnet er die Ereignisse, die er in »Le Couvoiteus et I'Envieus« berichtet;
damit exemplifiziert er seine Prologiiberlegungen iiber >liigenhafte« und »wahre
Dichtung::

Seignor, aprés le fabloier

Me vueil a voir dire apoier;

Quar qui ne sait dire que fables

N’est mie conteres regnables

Por a haute cort a servir,

S’il ne sait voir dire ou mentir.

Mais cil qui du mestier est fers

Doit bien par droit entre deus vers

Conter de la tierce meiire. (Le Couvoiteus et I'Envieuss, v. 1-9)!3

Die Geschichte, die er so einfiihrt, ist ein Sonderfall in Bodels Fabliaux-Corpus;
die Begegnung zweier mifigiinstiger Ménner mit dem hl. Martin, der jedem von
ihnen einen Wunsch gewihrt, kann als Wundergeschichte vielleicht den Wirklich-
keitsanspruch des Exempels fiir sich reklamieren. Damit steht sie in ihrem Realitits-
anspruch auf der Seite der als faktisch wahr ausgegebenen Fabliaux-Ereignisse, in
ihrer Realititskonstruktion aber auf der Seite der traditionellen »dsopischen Fabels,
dem in der poetologischen Tradition immer wieder angefiihrten Musterbeispiel fiir

11 Rossi, Jean Bodel, S. 52.

»Ces textes, méme s'ils sont tributaires de vieilles traditions populaires ou savantes, ap-
paraissent comme un genre neuf, disant autre chose que la chanson de geste ou que le
roman courtois« (Huguette Legros: Un auteur en quéte de son public. Les fabliaux de
Jean Bodel. In: Romania 104 [1983], S. 102-113, hier S. 112).

»lhr Herren, nach dem Fabeldichten will ich mich darauf verlegen, Wahres zu berichten;
denn wer nur Liigen vorbringen kann, ist auf keinen Fall ein verniinftiger Erzihler (und
in der Lage), einem hohen Hof zu dienen, wenn er neben Liigen nicht (auch) Wahres
zu sagen weif}. Sondern wer das Handwerk beherrscht [...], muf billigerweise zwischen
zweien, (die noch) griin (sind), eine dritte reife (Geschichte) erzihlen« (Ubersetzung:
Gier, Fabliaux, S. 233).
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Fiktion. Beide semantischen Spielarten der offenbar noch nicht prizise geschiedenen
Termini fabloier, fables, »Fabel« und »Erzihlung, sind also in diese Reflexion ein-
bezogen. Fiir die Fabel ist die Frage nach der Handlungswirklichkeit entschieden,
fiir die neue Erzihlform noch nicht: Se fabliaus puet veritez estre'4, so leitet Bodel
den »Vilain de Bailluel ein. Es ist der offen gelassene Wirklichkeitsanspruch, der
diese neuen Erzihlungen und ihr >verniinftiges Erzihlen!> kennzeichnet. Es liegt
zwischen dem Grofartigen (Heldendichtung?) und dem Erfundenen, den >Liigen:
der Fabel: »qui ne serait ni énorme ni incroyable«!6. Dieses Dritte, hiufig etwas
voreilig als realistisch ausgegeben,!” ist als ein Neues angepriesen. Die Geste der
Prisentation spricht fiir Jean Bodel als den »Erfinder« der Gattung: »Affirmer encore
une fois que l'origine du fabliau est liée au nom et aux inventions de Jean Bodel
ne me parait pas trop hasardeux.«!8

2.2 Die Voraussetzungen
Dafi es vor Jean Bodel Fabliaux gegeben hat, ist wenig plausibel.’” Hinweise dafiir

werden diskutiert. Thre Wertung hingt — abgesehen von der genauen Einordnung
der Fabliaux in die Schaffenszeit Jean Bodels?® — vor allem davon ab, wie mog-

14 ,Wenn Fabliaux wahr sein kénnen, [so lebte einst ...]« (Ubersetzung: Strasser, Von Lie-
ben und Hieben, S. 48).

15 ,Le Couvoiteus et 'Envieuss, v. 4: regnable; >Les Deus Chevauss, v. 19: resnable.

16

Jean Chatles Payen: Le statut de 'écrivain dans les fabliaux de Jean Bodel. In: Comique,
satire et parodie dans la tradition renardienne et les fabliaux. Actes du colloque des
15.-16.01.1983. Hg. von Danielle Buschinger und André Crépin. Goppingen 1983
(GAG. 391), S. 47-58, hier S. 52. Weitere Uberlegungen zu dieser Frage bei Jacob-Hu-
gon, Lceuvre jongleresque, S. 222-229.

17 Einige Statements in diesem Sinne (Le Gentil: »[...] le fabliau prend ses racines dans le
réel«. Guiette: »[...] surtout congue dans le style réaliste«. Varvaro: »Il particolare reali-
smo del fabliau [...] [ha] precisi riferimenti alla realtd contemporanea [...}.«) fiihrt Char-
les Muscatine, Old french fabliaux, S. 176 Anm. 32, an. Vgl. bes. Alberto Varvaro: Il
»Segretain Moine« ed il realismo dei fabliaux. In: Studi mediolatini e volgari 14 (1966),
S.195-213.

Luciano Rossi: Leeuvre de Jean Bodel et le renouveau des littératures romanes. In: Ro-
mania 112 (1991), S. 312-360, hier S. 336. Vgl. neben anderen auch Jodogne, Le fa-
bliau, S. 15: »il est vrai que Jean Bodel est le premier auteur qui, 4 notre connaissance,
ait pratiqué le genre nouveau«. Besonders engagiert hat im Widerspruch zu Nykrog diese
These Knud Togeby: Les fabliaux. In: Orbis Litterarum 12 (1957), S. 85-98, vertreten.
Einige, nicht iiberzeugende, Gegenargumente bei Reinhard Kiesow: Die Fabliaux. Zur
Genese und Typologie einer Gattung der altfranzésischen Kurzerzihlungen. 0.0. 1976
(Romanistik. 10), S. 43-45.

19 Zusammenfassende Diskussion bei Strasser, Vornovellistisches Erzihlen, S. 84-87.

20 FEinen — auf eine >innere Entwicklung: gestiitzten und deshalb wenig iiberzeugenden —
Datierungsversuch hat Foulon, Jehan Bodel, S. 34—40, unternommen. Danach gehéren
in eine erste, fiir 1190-1194 angesetzte Schaffensphase: »Gombert et les deus Clerss,
»Brunain, la Vache au Prestres, »Le Vilain de Farbus, >Le Sohait desvez« und >Le Vilain de
Bailluels; die iibrigen sollen 11941197 entstanden sein.

18
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liche Vorformen einzustufen sind?! und wie man das Zeugnis der Terminologie
einzuschitzen hat:2

21

22

23

24
25

26

Ist der um 1174/77 entstandene »Conte de Richeut«sschon« Fabliau oder »noch«
davon unabhingiger Klerikerspaff? Gegen die Wertung als Fabliau spricht allein
schon, daff diese Geschichte nicht in den iiblichen Achtsilbler-Versen, sondern
in (sonst vor allem satirischen Werken vorbehaltenen) Strophen geschrieben
ist.23 Mit den Fabliaux verbindet ihn allein die burleske Tendenz (die sich bei
genauerer Priifung allerdings auch eher als parodistisch und damit nicht mehr
als fabliauspezifisch erweist), von ihnen unterscheidet ihn vor allem der zum
Roman tendierende Episodenreichtum. Entstehungsgeschichtlich steht er am
chesten in der Nihe des sRoman de Renart«.# Der »Conte de Richeut« gehért
in den Umkreis der parodistisch und satirisch gefirbten Klerikerkultur. Sie mag
dem Fabliau den Boden bereitet haben, aber sie produziert Texte anderer Art.
Sind die in der Fabelsammlung der Marie de France (um 1180) enthaltenen
schwankhaften Erzihlungen mit menschlichem Personal (Nr. 25: 5>La Femme
qui fist prendre son Mari¢, Nr. 44: >Le Vilain qui vit un autre homme od sa
Feme, Nr. 45: »Le Vilain qui od sa Feme vitaler son Dru¢, Nr. 57: »Les trois
Orements¢, Nr. 94: »La Contrarieuses, Nr. 95: JCHomme qui avoit Feme ten-
cheresseq) schon als Fabliaux einzustufen? Phinotypisch mégen sie dem Fabliau
nahekommen, historisch sind sie fest in der Tradition der Fabelsammlungen
und ihrer exemplarischen Lehrhaftigkeit verankert, in denen sie seit griechischer
und rémischer Zeit mitgefiihrt werden. Sie sind eher als Vorstufen des Fabliau
anzusehen, von denen durchaus gattungsgeschichtliche Anstéffe ausgegangen
sein moégen.?

Wie sind die in der um 1176 (von Pierre de Saint-Cloud?) verfafiten Branche
II des »Roman de Renart« aufgezihlten literarischen Stoffe zu bewerten (v.
1-7)?26 Wohl wird deutlich, dafl es sich um solche handelt, die sich bereits
zu Gattungskonventionen verfestigt haben, ob sie nun mit Gattungsnamen
bezeichnet sind (changon de geste) oder nicht (comment Paris ravi Elaine: Anti-
kenroman; de Tristan qui la Chievre fist: Hofischer Roman?), aber was genau
nun die in diese Reihe gestellten f2bliaus meinen, bleibt durchaus offen: noch
Fabeln in der Art der von Marie de France erzihlten dsopischen oder eine
unspezifisch weite Form von Erzihlungen (sogar — im Sinne des lateinischen

Eine sehr weit ausgreifende, wenig trennscharfe Musterung solcher Vor- und Parallelfor-
men bei Tiemann, Entstehung der Novelle.

fabliau wird dhnlich unspezifisch verwendet wie mhd. mare, vgl. Nykrog, Fabliaux, S. 3—
13. Bezeichnend ist z.B., daff Jean Bodel sein >Gombert et les deus Clers« einleitend als
fabliaus (v. 1), am Ende (v. 192) als fable bezeichnet (nach der Neuausgabe von Rossi,
Jean Bodel, S. 6062, anders im kritischen Text des NRCE Bd. 4, S. 296-301: v. 1 fable,
v. 192 fablel).

Vgl. Rossi, Jean Bodel, S. 48: »on ne peut considérer »Richeut« comme un fabliau par
suite de sa versification particuliere«.

Nykrog, Fabliaux, S. 255.

Deas ist wortgeschichtlich zu stiitzen: fabliau ist Ableitung aus fzble. Vgl. auch Nykrog,
Fabliaux, S. 252-257.

Roman de Renart, Bd. 1, S. 91.
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Jabula — liigenhafte Erdichtungen?”?) oder vielleicht — die am wenigsten zu
stiitzende Variante — doch schon >Fabliaux« im Sinne der spiteren Gattung??

Vor Jean Bodel, dem Jongleur aus Arras, hat es keine Fabliaux gegeben, wohl aber
Bedingungen,? die den Schritt zu dieser neuen Form des Erzihlens alles andere
als iiberraschend erscheinen lassen. Sie setzen sich zusammen

— (1) aus einer spezifischen intellektuellen Witzkuleur, die wir zunichst freilich
vor allem im Milieu der lateinisch gebildeten Kleriker finden kénnen;

—  (2) aus einer sich ausweitenden Beweglichkeit auch innerhalb der volkssprach-
lichen Literaturen zu parodistischer und humoristischer Distanznahme bis hin
zur Burleske;

— (3) aus der Einbiirgerung der kleinen, eventuell didaktisch pointierten Erzihl-
form in der Volkssprache mit der Ubersetzung der isopischen Fabeln (mitsamt
den eingesprengten Geschichten mit menschlichem Personal, s.0.) durch Marie
de France.

(1) Seit langem schon® wird in der Fabliau-Forschung die Ahnlichkeit der latei-
nischen »Comoediae« des 12. Jahrhunderts! zu einigen Fabliaux registriert, insbe-
sondere zwischen der »Aldac des Wilhelm von Blois und dem (als Fabliau allerdings
zweifelhaften)®? yTrubert und zwischen der >Lydia< und dem >Prestre qui abevete
des Garin. Es handelt sich um Parallelen in der Motivik, im Personal, im Hand-
lungsablauf (komische Verwicklungen) und in der Sympathielenkung, aber zugleich
liegen in der sprachlichen Gestaltung Welten zwischen dem anspielungsreichen,
thetorisch ausgeformten, mic Wortspielen durchsetzten Witz der lateinischen
Lesckomédien und den ganz auf die derbe Handlungspointe setzenden Fabliaux.
Wir stoflen hier offensichtlich auf einen gemeinsamen, aber nach den jeweiligen
Anspriichen ganz unterschiedlich ausgestalteten Hintergrund witzig-pointierten
Erzihlens. Fiir die intellektuelle Kultur der lateinischen Kleriker ist das nicht neu.
Peter Dronke®? hat noch einmal vorgefiihrt, wie vielfiltig die scherzhafte Rede in
der lateinischen Uberlieferung des 11. und 12. Jahrhunderts, zwischen »>Cambridger
Liederns, »Comoediae« und »Carmina Buranas, aber — iiber Dronke hinaus — auch

27 So deutet Nykrog, Fabliaux, S. 8, die vieldiskutierte Stelle im Prolog von Jean Bodels
»Chanson des Saisnes« (L), v. 22f.: Seignor, ceste chancons ne muet pas de fabliaus, / Mais
de chevaleries, d'amors et de cembiaus (»von Ritterschaft, Liebe und Kimpfen«). Als Gat-
tungsbegriff liest fzbliax dagegen Strasser, Vornovellistisches Erzihlen, S. 87 Anm. 293
(beginnend auf S. 86).

28 So Hans Robert Jaufl: Untersuchungen zur mittelalterlichen Tierdichtung. Tiibingen
1959 (Beihefte zur ZfromPh. 100), S. 179f.

2% Eine — insgesamt deutlich anders gewichtete — Liste bei Muscatine, Old french fabliaux,

S. 13-23 (S. 22: »survey of [...] literary settings«).

Ausgangspunkt ist ein Aufsatz von Edmond Faral: Le fabliau latin au moyen 4ge. In:

Romania 50 (1924), S. 321-385.

31 Vgl. Gustavo Vinay: La commedia latina del secolo XII. In: Studi medievali N.S. 18
(1952), S. 209-271.

32 Vgl. etwa Nykrog, Fabliaux, S. 15; Muscatine, Old french fabliaux, S. 18. In den NRCF
ist der »Trubert« aufgenommen (Bd. 10, Nr. 124).

33 Dronke, Rise of the medieval fabliau.

30
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im lateinischen Schwank (-Unibos34, 2. Drittel des 11. Jh.s, Nordwestfrankreich:
»un vrai fableau en latin«*) und vor allem im satirischen Tierepos (*Ecbasis cui-
usdam captivi,, >Ysengrimusq) ausgeprigt ist; der Witz scheint in diesem Milieu,
als ridiculum, sogar zum Begriff zu werden.? Aber dies, so pflegt man zu sagen,
ist der Ton der Gebildeten, nicht der der »grobschlichtigen« Jongleurs, denen die
Fabliaux zugerechnet werden. Die Distanz zwischen beiden darf man sich freilich
nicht {ibertrieben groff vorstellen: in der Lebensform der fahrenden Vaganten
begegnen und vermischen sie sich, und die herausgehobene Rolle, die die Kleri-
ker (clers) in den Fabliaux spielen, mag auf diese Nihe zuriickgehen. Zudem gibt
es mindestens eine Briicke (eine andere kénnte der »Conte de Richeut« sein, s.o0.)
aus der klerikalen Satire in die volkssprachige Literatur: Der 'Roman de Renart
iibernimmt vielfach den scharfen Witz, die satirische Aggressivitit, auch die bur-
leske Komik des lateinischen Tierepos, und wir miissen uns nicht vorstellen, dafi
die volkssprachigen Rezitatoren, Redaktoren, Verfasser der »Roman de Renart-
Branchen in Lebensform und Bildungshintergrund von ganz anderer Art waren
als die der Fabliaux.

(2) Die volkssprachige Erzihlliteratur des 12. Jahrhunderts (teilweise sogar die
Lyrik)¥ enthilt, oft funktional gebunden an Listhandlungen, aber auch zur Cha-
rakterisierung einzelner Figuren (vgl. etwa die Rolle Keies im Artusroman), eine
Fiille komischer Szenen.?® Sie sind zweifellos Ausdruck einer neuen erzihlerischen
Gestaltungsfreiheit. Es ist deshalb nicht verwunderlich, dafl solche Ziige sich auch
verselbstindigen und in >Episodengedichtenc ausprigen kénnen.

Die immer wieder von neuem notwendige Demonstration des gesellschaft-
lichen Geltungsanspruchs, der fiir den Artushof erhoben wird, macht z.B. die
dffentliche yTugendprobe« zu einem beliebten Bauelement. In ihrer Funktion liegt
es, dafl sie entlarven kann. Sie wird dann zur Blamage. Lést man sie so aus dem
Romanzusammenhang, wird sie zur Schwankerzihlung; in dieser Form liegen die
»Mantelprobe« (nur einer Dame, die Ehemann oder Liebhaber noch nicht einmal in
Gedanken betrogen hat, pafit der Mantel) und die »Hornprobe« (nur ein Ehemann
oder Liebhaber, der von seiner Dame nicht betrogen wird, vermag unbesudelt dar-
aus zu trinken) im Franzosischen vor. Weil sie Material der »Mati¢re de Bretagne«
verwenden, werden sie den Lais zugerechnet (s.u. Kap. 3.2). Das hat seinen guten
Sinn: >Mantel mautaillé« und »Lai du Cor« spielen am Artushof; sie sind iiber die
magischen Requisiten in seine Wunderwelt verwoben und iiber deren Enthiil-
lungsfunktion an sein Ethos gebunden; sie erscheinen spiter auch als Bestandteile
von Artusromanen.? Diese butlesken Episoden bleiben (wie auf andere Weise die

34 Zur Interpretation Volker Honemann: Unibos und Amis. In: Kleinere Erzihlformen im

Mittelalter, S. 67-82.

35 Gaston Paris, zitiert nach Nykrog, Fabliaux, S. 264.

36 Dronke, Rise of the medieval fabliau, S. 283f.

37 Vgl. Dronkes Hinweis auf Wilhelms von Aquitanien derbes Lied »Farai un vers, pos mi
sonelh¢ als »stock fabliau theme«. {Dronke, Rise of the medieval fabliau, S. 287: »the
lascivious women who take as their lover a man whom they think to be a deaf-mute, so
that he will not reveal their secret«).

38  Einige Anmerkungen dazu bei Muscatine, Old french fabliaux, S. 13.

39 Materialien dazu bei Otto Warnatsch: Der Mantel. Bruchstiick eines Lanzeletromans



48 Die Anfiinge in Frankreich

obszénen [»Lai du Lecheor] und die grausamen [yLai d’Ignaurés) an den Artus-
stoff gebunden, so wie sie sich folgerichtig aus ihm herausentwickelt haben. Thre
Komik alleine reicht nicht aus, sie einem ganz anderen, auf ganz anderen Prin-
zipien aufrubenden literarischen Bereich, dem der Fabliaux, zuzurechnen. Wohl
aber sind sie Zeugnis fiir eine sich verselbstindigende volkssprachige »Lachkultur,
in der dann auch das Fabliau seinen Platz finden wird,% und in ihr >Beleg: fiir die
Gestaltungsmoglichkeiten der erzihlerischen Kleinform.

(3) Marie de France hat der erzihlenden Kleinform auf zwei Wegen ins Leben
geholfen: mehr noch als durch ihre Lais*' durch ihren >Esope:, die erste Uberset-
zung der aus der Antike iiberlieferten Fabeln des Asop in eine Volkssprache des
europiischen Westens.#? Entscheidend an ihrer Sammlung ist nicht, daff sie von
alters her auch einige Geschichten enthilt, in denen niche Tiere, sondern Men-
schen agieren (die also, wenn sie pointiert aufgebaut sind, vielleicht schon als
Fabliaux gelten kénnen), sondern daff das knappe, pointierte Erzihlen in diesen
Fabeln vorgefiihrt wird und an ihnen gelernt werden kann (auch Jean Bodel hat
schlieBlich eine Fabel, »Dou lou et de I'oues, geschrieben und in der Reihe seiner
Fabliaux aufgefiihrt, s.0. S. 42).

Die Fabeln der Marie de France sind von musterhafter Klarheit:

Issi avint e bien puet estre
que par devant une fenestre,
ki en une despense fu,

vola uns cors, si a veii
furmages ki dedenz esteient

e sur une cleie giseient.

Un en a pris, od tut s'en va.
Uns gupiz vint, si 'encuntra.
Del furmage od grant desirier
quil en peiist sa part mangier;
par engin voldra essaier

se le corp purra engignier.

des Heinrich von dem Tiirlin, nebst einer Abhandlung iiber die Sage von Trinkhorn und
Mantel und die Quellen der »Krone«. Breslau 1883. Vgl. auch Roger Sherman Loomis:
Arthurian tradition and Chrétien de Troyes. New York 1949, S. 97-100.

Die genauen chronologischen Verhiltnisse sind sehr umstritten, weil die Lais ebenso wie
die Fabliaux kaum zu datieren sind. Fiir »Lai du Cor< und >Mantel mautaillié« wird an
der Datierung vor den Lais der Marie de France (um 1160/1170) nach den griindlichen
Untersuchungen von Horst Baader, Lais, nicht mehr festgehalten. Auch wenn sie nach
Marie de France entstanden sind (:Lai du Cor« vor -Mantel mautaillié: Baader, Lais,
S. 260 und 280-283), kénnen sie ohne weiteres noch vor den Fabliaux des Jean Bodel
liegen und diese vorbereiten (Nykrog, Fabliaux, S. 256: »annoncer«). Wenn »Lecheor:
und >Ignauresc in die ersten Jahrzehnte des 13. Jahrhunderts gehoren (Baader, Lais,
S. 262-264), gilt das fiir sie (wie noch Nykrog ebd. meinte) nicht mehr.

Die Bedeutung der Lais fiir die Entstehung der »Kurzerzihlung« (bei ihm: »Novelle)
betont besonders Tiemann, Entstehung der Novelle.

Genaueres zu den Uberlieferungs- und Sammlungszusammenhingen in meiner Arbeit:
Grubmiiller, Meister Esopus.
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»A, Deus sire« fet li gupiz,

>tant par est cist oisels gentiz!

El munde nen a tel oisel!

Unc de mes ueiz ne vi si bel!

Fust tels sis chanz cum est sis cors,
il valdreit mielz que nuls fins ors.c
Li cors s'oi si bien loér

qu'en tut le munde not sun per.
Purpensez sest qu’il chantera:

ja pur chanter los ne perdra.

Le bec ovri, si comenga:

li furmages li eschapa,

a la terre I'estut chair,

e li gupiz le vet saisir.

Puis n’ot il cure de sun chant,
que del furmage ot sun talant.
Clest essamples des orguillus

ki de grant pris sunt desirus:

par losengier e par mentir

les puet hum bien a gre servir;

le lur despendent folement

pur false losenge de gent. (Marie de France, »Asop«: »De corvo et vulpe)*3

Die Fabel vermittelt — generell und so auch in der Realisierung bei Marie de
France — Einsicht durch Handlung, und zwar durch deren Wendepunkte und
Zusammenbriiche: ihre Pointe. Sie kann die Handlung ganz auf dieses Ziel hin
konzentrieren, weil sie sich geprigter Figuren mit feststehenden Eigenschaften
bedient, deren Handlungsweise keiner Begriindung mehr bedarf. Das verleiht
Fabelhandlungen einen demonstrativen Schematismus, in dem Torheit und Klugheit
unmittelbar zur Anschauung kommen. In dieser Unmittelbarkeit und im Schema-

43

»In dieser Geschichte wird berichtet, wie es sich ereignete — und das ist wohl méglich —,
dafl ein Rabe an dem Fenster einer Vorratskammer vorbeiflog; da hat er Kisestiicke gese-
hen, die dort drinnen waren und auf einem Teller aus Flechtwerk lagen. Eines davon hat
er genommen, er fliegt damit weg. Ein Fuchs kam und traf ihn. Was den Kise anging,
hatte er den groflen Wunsch, dafl er seinen Teil davon essen konnte; mit einer List wird
er versuchen wollen, ob er den Raben nicht wird tiuschen kénnen. »Ach, bei Gott dem
Herrn,« sagt der Fuchs, »so auflerordentlich hiibsch ist dieser Vogel! Auf der ganzen Welt
gibt es einen solchen nicht mehr! Nie sah ich mit meinen Augen einen so schénen! Wire
sein Gesang so, wie sein Korper ist — er wire mehr wert als irgendein Stiick feines Gold..«
Der Rabe hérte, wie sehr er gelobt wurde; dafl es auf der ganzen Welt seinesgleichen
nicht gibe. Er hat sich entschlossen, dafi er singen wollte: denn wegen des Singens wollte
er den Anspruch auf das Lob nicht verlieren. Er 6ffnete den Schnabel und begann: der
Kise entglitt ihm, es war unvermeidlich, daf} er auf die Erde fiel, und der Fuchs geht hin,
um ihn aufzuheben. Nun kiimmerte er sich nicht mehr um seinen Gesang, denn er hatte
sein Vergniigen an dem Kise.

Dies ist eine Geschichte von den Stolzen, die begierig nach hohem Lob sind: durch
Schmeicheleien und durch Liigen kann man ihnen leicht willfahren; das Thre verschwen-
den sie fiir die falsche Lobrede der Leute« (Ubersetzung: Hans Ulrich Gumbrecht, in:
Marie de France, »Asops, S. 83-85).
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tismus der Handlungsschritte wie der Wertkonfrontationen liegt eine Bedingung
der Méglichkeit kurzer Erzihlformen. Threr, nicht etwa zwingend des lehrhaften
Fazits, bedient sich notwendig auch das Fabliau als kurze Erzihlform. Die Fabel
fithrt sie in die Literaturgeschichte ein, an ihr kann sie begriffen werden.

Im Jahrzehnt vor 1200 und damit etwa gleichzeitig mit den ersten verschiit-
teten Spuren deutscher Mirendichtung (:Dulcifloriec, »Aristoteles und Phyllis«-
Fragmente, s.u. Kap. 4.1), aber deutlich vor ihrer gattungshaften Ausprigung
im Werk des Strickers formt sich also in (Nord-)Frankreich, gebunden an den
Namen des Jean Bodel, eine neue Gattung volkssprachlicher Kurzerzihlungen
aus, die formal an die eben erst eingebiirgerte Fabel anschlieft, in ihrer Haltung
aber die Freiheiten klerikalen Witzes und die kritische Distanz volkssprachlicher
Satire aufzunehmen versteht.

2.3 Bodels Fabliaux: Der Typus

Jean Bodel erzihlt Geschichten von folgender Art (Le Vilain de Bailluels):

Ein Bauer aus Bailluel, hifllich, struppig, dumm und »widerlich mit seinem Haarpelz«‘“
kommt zum Mifvergniigen seiner Frau mittags hungrig nach Hause. Sie hatte bereits
die Vorbereitungen fiir ein Rendezvous mit dem Kaplan getroffen. Als sie ihren Mann
sieht, greift sie zu einer List: Sie bricht in lautes Klagen aus iiber sein schlechtes Aus-
sehen und jammert iiber seinen Tod, bis der Bauer selbst glaubt, er sei gestorben. Sie
bedeckt den >Leichnam« mit einem Laken, und der Kaplan betet die Psalmen iiber den
Toten. Dann begeben sie sich in die Nebenkammer und vergniigen sich miteinander.
Der Bauer nimmt das alles wahr und schimpft lauthals dariiber, daf er nicht eingreifen
konne, weil er ja tot sei. Der Pfaffe gibt ihm Recht und geht »munter und ohne Scheu
seinem Geliist nach«®>. Ob die beiden den Bauern am nichsten Tag begraben haben,
laf8t der Erzihler in einer augenzwinkernden Schlufbemerkung dahingestellt. Jeder ist
ein Erznarr, »der seiner Frau mehr traut als sich selbst.«4

Die Geschichte sei zwar verbiirgt, sagt der Erzihler, denn sein »Meister< habe sie
ihm erzihlt, aber das gelte nur unter der Voraussetzung, dafl Fabliaux wahr sein
koénnen:

Se fabliaus puet veritez estre,
Dont avint il, ce dist mon mestre,
C’uns vilains a Bailluel manoit. (v. 1-3)47

Spielerisch setzt der Text damit ein, in der Verstindigung mit dem Publikum
itber die Suspendierung des Wirklichkeitsanspruchs des Erzihlens: es soll hier
durchaus offen bleiben, ob die Geschichte >wahr« sei oder erfunden, und damit ist

44 Ich zitiere aus der Ubersetzung von Ingrid Strasset, Von Lieben und Hieben, S. 48.

45 Ebd., S.51.

4 Ebd., S. 51.

47 »Wenn Fabliaux wahr sein kénnen, so lebte einst, wie mein Meister erzihlte, in Bailluel
ein armer Tropf« (ebd., S. 48).
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eigentlich schon klargestellt, daf dem Publikum die Zumutung erspart bleibt, den

haarstriubenden Vorfall fiir eine wirklich geschehene Geschichte zu halten. Dem

korrespondiert der offene Schlufi: schon der blofle Gedanke an den tatsichlichen

Vollzug des tédlichen Spiels ist durch die Formulierung abgewiesen. Das Fabliau

ist als Scherz inszeniert. »Ce fabliau est donc placé sous le signe du jeu: C’est ce

caractére ludique qui détermine la relation entre le conteur et son auditoire.«4®
Witz, der Sieg des Verstandes iiber die Torheit, der Wettstreit von List und

Gegenlist stehen im Zentrum der Fabliaux des Jean Bodel:

—  Sie kénnen als schlichte Vorfithrung térichten Selbstbetrugs angelegt sein wie
in >Brunain, la Vache au Prestre (s.u.).

— Sie kénnen in komplizierte Arrangements iibersetzt sein wie in der zielsicher
arrangierten Verwechslungskomédie des »Gombert et les deus Clerse, in der
die Vertauschung der Betten zwar dazu fiihrt, daff die beiden »Studentenc ihr
Vergniigen mit den Damen des Hauses haben (und diese mit ihnen), ohne
sein Wissen aber auch der Ehemann davon seinen Prestige-Vorteil hat (weil
seine Frau ihn fiir den ungewohnt feurigen Liebhaber hilt).

—  Sie kénnen zur Serie ausgebaut sein wie in der schier endlosen (und am Ende
unentschiedenen) Reihe von listigen Versuchen, dem Kumpan einen Schinken
abzujagen oder ihn wieder zuriickzuerobern, wie in >Barat et Haimet.

Der Schwank ist die Grundform des Bodel-Fabliau. Diese Grundform ist vielfiltig
in sich, sie vertrigt aber auch weitere Erginzungen:

Wohl ist es Torheit (Le Couvoiteus et I'Envieus<), den Neid so weit zu treiben,
dal man dem Rivalen, um ihm nur ja keinen doppelten Gewinn zu verschaffen,
doppelten Schaden wiinscht und dabei einen eigenen einfachen Schaden dem
cinfachen Gewinn vorzieht: den Verlust eines Auges, wenn nur der andere beide
verliert. Aber hier fiihrt die Erzihlung Torheit nicht als licherlichen intellektuellen
Mangel vor, sondern als Konsequenz und Erscheinungsform eines tieferliegenden
Makels: der Laster Neid und Geiz, die die Verstandeskrifte ins Bose wenden.
Diese Geschichte lehrt durch ihren Ablauf: Sie erginzt das Fabliau im (Euvre des
Jean Bodel um das Exempel (und fiigt dem Corpus der altfranzésischen Fabliaux>®
damit einen Sonderfall®! hinzu, der nicht einfach ins Ganze eingerechnet werden
sollte).>? Offensichtlich bedient sich Bodel dabei auch der Exempeliiberlieferung
als Fundus: bei Jakob von Vitry (1160/70-1240) tritt uns diese Geschichte als
Exempel entgegen:

4 Del Duca, Le Stricker et ses sources francaises, S. 234. Die aristotelische Kategorie der
Wahrscheinlichkeit, die Del Duca in diesem Zusammenhang bemiiht, ist allerdings vél-
lig fehl am Platz. Uber den unklaren Status, den die »sourges frangaises« bei ihm haben,
s.u. S. 105 Anm. 98.

4 Ausfiihrlicher dazu Levy, The comic text, S. 43 und 94.

50 Aufgenommen bei Nykrog, Fabliaux, Nr. 41.

51 So z.B. auch Gier, Fabliaux, S. 292 (Anm. zu Fabliau XV).

52 Dies tut Mary Jane Stearns Schenck: Narrative structure in the exemplum, fabliau, and
the nouvelle. In: Romanic Review 72 (1981), S. 367-382, hier S. 370, die an diesem
'Exempel-Fabliau« im Vergleich mit der Exempelfassung Jakobs von Vitry gerade die
Fabliaux-Struktur herausarbeiten will.
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Dicitur de duobus quorum unus erat valde invidus, alius supra modum avarus. Cumque
in optione eorum a quodam potente poneretur ut ab eo peterent quecumque desidera-
rent, hac condicione ut qui ultimus peteret duplum reportaret, avarus quia plus habere
concupivit prius petere recusavit. Quod attendens invidus non potuit sustinere quod
amplius avarus acciperet, et magis honoraretur, et ditaretur quam ipse. Cumque uterque
differret et petere noluisset (voluisset?) tandem invidus, livore invidie stimulatus, prior
petens ait: »Volo, domine, et peto pro munere ut mihi unum oculum eruatis.« Et ita
factum est quod, extracto uno a capite invidi, duo oculi eruerentur avaro, quia duplum
recipere debuit ex pacto. Elegit enim invidus esse monoculus ut socius ejus efficeretur
cecus. (:Sermones vulgares., Nr. 196)%3

Genauso wie das »Exempel« vom Neidischen und Geizigen fithrt Jean Bodel auch
seine Fabel, »)Dou lou et de 'oues, in der Reihe seiner Fabliaux auf: Du leu que loue
degut (Deus Chevauss, v. 10), eine Variante der verbreiteten, Jean Bodel z.B. iiber
Marie de France (Nr. 60) oder den »Roman de Renart« zuginglichen Fabel von
»Fuchs und Hahné4, in der der Fuchs durch seine Schmeicheleien den Hahn so
ablenkt, daf$ er ihn fangen kann, dieser aber durch eine Gegenlist zu entkommen
vermag,. Sie steht traditionell fiir die Uberlegenheit listiger Klugheit iiber torichte
Verblendung. Bei Bodel verwickelt die Gans den Wolf in ein Gesprich und ver-
schafft sich so Gelegenheit zur Flucht; daraus soll man lernen, daf es sinnvoll sei,
erst nach dem Essen zu reden: zweifellos ein komodiantisches Element, nicht nur
bei der Vorstellung, diese Geschichte sei zum geselligen Mahl vorgetragen wor-
den.’® Die »fable jongleresque«*® parodiert die Gatrungskonvention; sie iiberfiihrt
die Fabel in den Schwank, erweitert das Fabliaux-Spektrum Bodels also um eher
ungewohntes Personal.

Zum Fabliau Jean Bodels gehort auch eine zusammenfassende Schlubemerkung
(in Anlehnung an das Epimythion der Fabel), hiufig in der Form einer Sentenz.
Ihr lehrhafter Gehalt ist in der Regel wenig prignant, ihr Aufschlufiwert fiir die
Geschichte gering. Die ganze Serie von Listen und Gegenlisten in >Barat et Hai-
metc ist in dem schlichten Satz zusammengefafit, dal ein Dieb schlechte Gesell-
schaft sei (Male compaigne a en larron [v. 508]). Aus dem Schicksal des sBauern
von Bailluel« soll man entnehmen, dafl »man jeden, der seiner Frau mehr traut

33 »Man erzihlt sich von zwei Minnern, von denen der eine sehr neidisch, der andere
iiber die Maflen geizig war. Als ein reicher Mann es ihnen freistellte, von ihm zu erbit-
ten, was auch immer sie sich wiinschten, unter der Bedingung, daff der, der als letzter
bitte, das Doppelte erhalte, da weigerte sich der Geizige, weil er mehr haben wollte, als
erster zu bitten. Als der Neidische das merkte, konnte er nicht ertragen, dafl der Geizige
mehr bekiime und besser belohnt und beschenkt wiirde als er. Als sie sich nicht einigen
konnten und der Neidische schliellich doch einen Wunsch vortragen wollte, sagte er,
von neidischer Mifgunst getrieben, als etster: >Ich méchte, Herr, dafl Ihr mir ein Auge
ausreifl; das erbitte ich als Geschenk.« Und so geschah es, dafl dem Geizigen, nachdem
aus dem Kopf des Neidischen ein Auge entfernt worden war, zwei Augen ausgerissen
wurden, weil er nach der Abmachung das Doppelte erhalten sollte. Der Neidische hatte
sich nimlich dazu entschieden, einiugig zu sein, damit sein Rivale blind werde.«

Die Ubetlieferungszeugnisse sind gesammelt bei Dicke/Grubmiiller: Nr. 187, S. 215-
218 (Fuchs und Hahn).

55 Dazu Jacob-Hugon, Leeuvre jongleresque, S. 249-251.

56 Ebd., S. 250.

54
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als sich selbst, fiir einen Erznarren halten soll« (v. 115f.),7 aus den nichtlichen
Wechselspielen der beiden Studenten mit Frau und Tochter des Gombert, daff
man keinen Studenten (v. 170: clerc) ins Haus lassen solle. Die unspezifische, die
erzihlte Geschichte gar nicht erfassende Banalitit dieser sLehrenc ist nicht seriése
Nutzanwendung im Sinne eines »Fabula docet« (nicht einmal dort, wo sie sich an
eine Fabel anschliefit), sie ist vielmehr Teil des scherzhaften Spiels: Entleerung
einer Redekonvention des Gattungsmusters Fabel.>®

Auf die Spitze getrieben und als Prinzip ausgestellt wird das in »Brunain, la
Vache au Prestre«. Dort kehrt die Kuh des Bauern, die er (weil sie ohnehin kaum
Milch gegeben hatte) dem Priester nach dem Predigtwort geschenkt hatte, wer
fiir Gott gebe, erhalte vielfiltig wieder, mit der Kuh des Priesters zusammen in
den heimatlichen Stall zuriick. Der Bauer freut sich iiber die Verdoppelung seines
Besitzes. Der Erzihler kommentiert zusammenfassend:

Par example dist cis fabliaus

Que fols est qui ne s'abandone:

Cil a le bien qui Dieu le done,

Non cil qui le muce et enfuet.

Nus hom mouteploier ne puet

Sanz grant eiir, cest or del mains;

Par grant eiir ot li vilains

Deus vaches et li prestres nule:

Tels cuide avancier qui recule! (v. 64-72)%°

Dies ist eine nur lose zusammenhingende Folge von Sitzen, deren Beitrag zur
SinnerschliefSung der Geschichte einigermaflen zweifelhaft bleibt. Der letzte Satz
(»Mancher glaubt vorwirts zu kommen, der zuriickgeht«) kénnte vielleicht noch
darauf verweisen, dafl die Besitzvermehrung des Bauern nur eine scheinbare und
kurzfristige sein kénnte; aber zu einem ironischen Kommentar dieses Typs pafite
der erste Satz nicht (»Dieses Fabliau zeigt im Beispiel, daf} der téricht ist, der nichts
hergibt«), der ja doch vorgibt, ein ernsthaftes Beispiel gewinnbringender Selbstent-
duflerung zur Nachahmung zu empfehlen. Das muff man auch fiir den zweiten
(in seiner zweiten Hilfte allerdings ginzlich unpassenden) und den dritten Satz
voraussetzen (»Der hat Besitz, dem Gott ihn verleiht, nicht der, der ihn versteckt
und vergribt; kein Mensch kann ohne grofles Gliick etwas vermehren ...«}, wobei
die Wertung der nach Hause trabenden Kuh als grofles Gliick« dem Vorfall deutlich
angemessener ist als ihre Erhebung zum Zeichen fiir Gottes Allmacht.

Der licherliche Vorfall, die diimmlichen Motive und die térichte Besitzerfreude
des Bauern geben keine Basis fiir einen seriésen Kommentar: Die Diskrepanz fille

57 Strasser, Von Lieben und Hieben, S. 51.

58 Als parodistischen Bezug sieht das Verhiltnis des Fabliau zur Fabel generell Bergerfurth,
Fabel und Fablel.

59 »An einem Beispiel zeigt dieses Fabliau, daf der tériche ist, der nichts hergibt. Der hat
Besitz, dem Gott ihn verleiht, nicht der, der ihn versteckt und vergribt. Kein Mensch
kann ohne grofles Gliick etwas vermehren, das ist jetzt das wenigste. Durch grofles
Gliick bekam der Bauer zwei Kiihe und der Priester keine. Mancher glaubt vorwiirts zu
kommen, der zuriickgeht.«
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sofort ins Auge. Die bruchstiickhafte Rede in diesem Konglomerat von Sitzen mag
als weiterer Hinweis gemeint sein: Dies und jenes kann man zu dieser Geschichte
sagen, eine ernsthafte Lehre trigt sie niche. So trigt sie Jean Bodel aber auch nicht
vor, sondern als die ironische Kontrafaktur eines Epimythions: Auch die Lehre
wird in den Scherz einbezogen.®

Eine »Moral< haben die Fabliaux des Jean Bodel nicht (und wo sie sie — in
Erweiterung des Gattungsspektrums — doch haben, nimlich im >Exempel vom
Neidischen und Geizigen, ist sie gar nicht formuliert). Sie sind scherzhafte Insze-
nierungen, die mit allerlei Gattungstraditionen, insbesondere aber mit der der
Fabel, ihr Spiel treiben. Auch dies spricht dafiir, dafl der (parodistische) Bezug
auf die Fabel einer der wichtigsten Anst6fe fiir die Ausbildung des Bodel-Fabliau
gewesen ist.5!

60 Vgl dazu allgemein Gier, Fabliaux, S. 292f.: »Wenn die Dichter zu Beginn oder am
Ende die »Moral« der Geschichte formulieren, gerit ihnen diese meist eher unmoralisch,
die Absicht, lehrhafte Dichtungsformen zu parodieren, ist im allgemeinen offensicht-
lich.« (Hier in Bezug auf Rutebeuf, »Charlot le Juif qui chia en un Pel de lievrec und ;Le
Pet au Vilaine, »Le Prestre crucefié« und Bodels >Brunaine).

61 Vgl. Bergerfurth, Fabel und Fablel.



3  Das Fabliau im 13. Jahrhundert

3.1 Das Erscheinungsbild

Almost all scholars agree that the fabliau is well established as a genre at the beginning
of the thirteenth century. Most of the 150-odd poems that we have were composed
between 1200 and 1340, though almost none can be dated precisely. Among the few
of their authors whose names have survived, the eatliest identifiable one is Jean Bodel.

[...] The last identifiable author of fabliaux, Jean de Cond¢, died in 1346.!

Uber diese Rahmendaten hinaus Liflt sich kaum eine chronologische Binnen-
gliederung erkennen. Die Fabliaux-Forschung pflegt sich auf Jean Rychner zu
berufen: »C’est que presque tous les fabliaux sont indatables.«> Immerhin gibt es
einige Autoren, von denen auch andere Werke, in Einzelfillen sogar weitere Daten
bekannt sind: neben Jean Bodel und Jean de Condé sind das Huon de Cambrai/
Huon le Roi (Mitte 13. Jh.2: »Vie de Saint Quenting, »Li regrés Nostre Dame),
Gautier le Leu (2. Hilfte 13. Jh.: 11 Fabliaux)?, Jacques de Baisieux (Ende 13.
Jh.2: fiinf allegorische Dits), Watriquet de Couvin (ca. 1330/1340) und besonders
Rutebeuf (gest. ca. 1285: Kreuzzugsdichtung, Universititspolemik, Armutsklagen,
ein Theophilus-Spiel, Dits unterschiedlichster Thematik u.a.). Fiir eine Vorstellung
von der historischen Entfaltung der Gattung reichen diese Daten nicht aus;* eine
Behauptung wie die, das 2. Viertel des 14. Jhs., die Schaffenszeit Watriquets de
Couvin, sei eine »époque d’extréme décadence du genre« gewesen,® hingt véllig
in der Luft. Auch regionale Differenzierungen verbieten sich (die Fabliaux kon-
zentrieren sich im nérdlichen Frankreich: Pikardie, Artois, Hennegau, Flandern)s,
und die soziale Zuordnung von Publikum (Hof oder Biirgertum) und Autoren
(Jongleurs oder Kleriker) gehort zu den umstrittensten Fragen der Fabliaux-For-
schung iiberhaupt: Nykrogs plakative Umkehrung von Bédiers >genre bourgeois

1 Muscatine, Old french fabliaux, S. 4.

2 Rychner, Contribution, vol. 1, S. 8.

3 Dazu vor allem Charles H. Livingston: Le jongleur Gautier le Leu. Erude sur les fa-
) bliaux. Cambridge, MA 1951.

Einen sehr zégerlichen Gliederungsversuch unternimmt Nykrog, The Fabliaux in Cali-
fornia.

5 Nykrog, Fabliaux, S. 27.

6 Vgl Jodogne, Le fabliau, S. 25. Neuerdings hat Pearcy, Anglo-norman fabliaux, ver-
sucht, ein besonderes Profil der in anglo-normannischen Handschriften iiberlieferten
Textfassungen herauszuarbeiten.
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und seine Einstufung des Fabliau als >courtly burlesque< haben Widerspruch von
vielen Seiten erfahren. In der Tat sind die meisten Texte gegen diese Frage neu-
tral: das Personal ist snormiertc und Sympathielenkungen richten sich in der Regel
nicht auf die soziale Einordnung der »Spielfigurens, sondern auf ihre Eigenschaften.
Vorauszusetzen allerdings ist, das haben die Forschungen der letzten Jahrzehnte
gezeigt,® eine gewisse literarische Kennerschaft: intertextuelle Beziige prigen das
Fabliau; die Entzifferung der parodistischen Anspielungen macht einen Gutteil
seines Reizes aus.

Der Mangel an dufleren Daten trifft nun freilich zusammen mit einem auch
nach poetologischen Kriterien bemerkenswert einheitlichen Erscheinungsbild des
Fabliau.® Es erscheint in der Zeit seiner Bliite, im 13. und im frithen 14. Jahrhun-
dert, als eine Gattung von grofler Homogenitit. Das ist gewif§ abhingig von den
Kategorien, nach denen die Forschung das Textcorpus zusammengestellt hat, aber
offensichtlich bietet das Fabliau einer solchen Corpusbildung als Basis einer »Gat-
tungsdefinition« besonders giinstige Voraussetzungen. Sie haben damit zu tun, daf§
die offenen Rinder, die jede morphologisch verfahrende Gattungskonstitution in
Kauf nehmen mufi, aufgrund einer historisch geprigten Dominenverteilung'®
nicht zu Uberlappungen mit Nachbartypen fithren: Der Lai, als Kurzerzihlung
durchaus ein Konkurrent des Fabliau, ist ganz an die ymati¢re de Bretagne:, ihre
Wunderwelt und die Aventiure als die Begegnungsform mit dem Wunderbaren
gebunden. Der risonnierend-belehrende Dit, der seit den 1240er Jahren in Erschei-
nung tritt (Henri d’Andeli, »Dit du Chancelier Philippec), scheint trotz der Fiille
seiner Themen und Darstellungsformen das schon etablierte Fabliau auszuspa-
ren.

3.2 Das Gattungsumfeld: Lai, Dit, Fabliau

Als Kurzerzihlung in Versen ist der Lai eine Nachbarform des Fabliau. Er ist wenig
ilter als dieses und bleibt ebenso lange, bis zum Ende des 13. Jahrhunderts, in

7 Courtliness and the townspeople. The fabliaux as a courtly burlesque. In: Humor of the
fabliaux, S. 59-74.
z.B. Paul Bancourt: Chansons de geste, roman, romance et fabliaux. A propos de deux
scenes hippiques des fabliaux. In: Comique, satire et parodie dans la tradition renardien-
ne et les fabliaux. Hg. von Danielle Buschinger und André Crépin. Géppingen 1983,
S. 59-70; Keith Busby: Courtly literature and the fabliaux. Some instances of parody.
In: ZfromPh 102 (1986), S. 67-87; Albert Gier: Chrétien de Troyes et les auteurs de
fabliaux. La parodie du roman courtois. In: The legacy of Chrétien de Troyes. Hg. von
Notris J. Lacy w.a., vol. 2, Amsterdam 1988, S. 207-214; Kathryn Gravdal: Vilain et
courtois. Transgressive parody in French Literarture of the twelfth and thirteenth centu-
ries. Lincoln, NE/London 1989.
9  Fiir eine Sonderstellung Jean de Condés plidiert Keith Busby: The respectable fabliau.
Jean Bodel, Rutebeuf, and Jean de Condé. In: Reinardus 9 (1996), S. 15-31.
10 Hugo Kuhn hat solche nicht systematisch begriindeten Affinititen von Stoffen, The-
men, Darstellungsperspektiven und Formen mit dem Begriff >Inszenierungstyp« zu er-
fassen versucht (Versuch iiber das 15. Jahrhundert in der deutschen Literatur. In: Kuhn,

Liebe und Gesellschaft, S. 142-144).
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Gebrauch. Seine Entstehung ist mit dem Namen der anglonormannischen Dich-
terin Marie de France verkniipft. Von ihr, aus den Jahren vor 1185-1190'!, stam-
men wohl die ersten Lais: »Lanvals, sGraelent, »Guingamor« u.a. Dafl vor den Lais
der Marie schon der >Lai du Cor« des Robert Biket entstanden ist,!? ist ganz unge-
wifl. Lais zeigen einen Helden in der Begegnung mit dem Wunderbaren, wie es
aus der Artuswelt vertraut ist. Wie dort hat er sich in dieser Begegnung mit dem
Nicht-Begreifbaren aus einer Anderen Welt, seiner Aventiure, zu bewihren. Auch
wo die Artuswelt {iberschritten wird (z.B. in dem aus der nordischen Sagenwelt
stammenden »>Lai d’Haveloc() bleibt als Kern des Lai die Aventiure als Bewihrung
des Helden in einer Welt des unbegriffen Wunderbaren.!3

Lai und Fabliau sind parallele Erzihlformen, die fast die ganze Zeit, in der
sie in Gebrauch sind, nebencinander gelten, ohne sich zu »stéren< oder auch nur
nennenswert zu beeinflussen. Die ginzlich unterschiedliche Welt, in der sie spielen
(die Wunderwelt der Feen und Drachen gegen die Alltagswelt der Kleriker und
Bauern), die ginzlich unterschiedlichen Handlungskonzepte (Tapferkeits- und
Tugendproben gegen List und Betrug), die ginzlich andere Sprache (héfische
gegen grobianischec Stilisierung) halten die Sphiren getrennt. Komik, die der
Artuswelt ja nicht fremd ist, fiihrt keineswegs schon zu Gattungsmischungen; auch
die burlesken oder komischen Lais'# bleiben Lais, und die Parodien (Nabaret,
+Lecheor« als eine Art >Lai du Conc) sind im Gegenbild an die Gattung gebunden.
Wo freilich Welt- und Handlungskonzept des Lai gar keine Spuren hinterlassen
haben, kann die blofle Vokabel (/: ist so wenig mittelalterliche Gattungsbezeich-
nung!® wie dit oder fable) kein Argument mehr sein: der »Lai d’Aristote« ist ein
Fabliau.

In dem Mafle, in dem das Fabliau lehrhafte Elemente oder gar cine lehrhafte
Tendenz aufweist, tritt es in Konkurrenz zum Dit.'6 Bei aller Vielfalt der Formen
(»Elles peuvent étre narratives, descriptives, édifiantes, satiriques, plaisantes etc.«!?)
ist Belehrung dessen Kern. Diese Belehrung kann sich zwar auch (freilich selten)
der Erzihlung als »Darstellung in der Zeit« bedienen, sie tut dies aber dann in der
Autoritit des lehrenden Ich, im Gestus des Unterrichtens (z.B. iiber Ereignisse der
Geschichte) und des Exemplifizierens: »Dit dans son sens non méta-discursif n’est

Diskussion priziserer Datierungsvorschlige zwischen 1160 und 1189 bei Baader, Lais,
S. 244-256.

So Jean Charles Payen: Le lai narratif. In: Omer Jodogne: Le fabliau. Jean Charles Payen:
Le lai narratif. Turnhout 1975 (Typologie des sources du moyen 4ge occidental. 13),
S. 31-63, hier S. 41. Ausfiihrliche Gegenargumentation schon bei Baader, Lais, S. 256
262.

Vgl. Renate Kroll: Der narrative Lai als eigenstindige Gattung in der Literatur des Mit-
telalters. Zum Strukturprinzip der >Aventure: in den Lais. Tiibingen 1984 (Beihefte zur
Zeitschrift fiir romanische Philologie. 201).

14 Nykrog, Fabliaux, S. 15.

Vgl. Dominique Billy: Un genre fantdme. Le lai narratif. Examen d’une des théses de
Foulet. In: Revue des langues romanes 94 (1990), S. 121-128.

Prignant zusammenfassend Jacqueline Cerquiglini, Le dit.

Michel Zink: Dit. In: Dictionnaire des lettres frangaises. Le moyen 4ge. Hg. von Gene-
vieve Hasenohr und Michel Zink. Paris 1992, S. 385.



58 Das Fabliau im 13. Jabrbundert

pas du coté de la parole mais de 'exemple; il n'est pas du c6té du frivole, mais de
la vérité.«!® Das ist die dem Fabliau entgegengesetzte Haltung: Nicht in einer
Erzihlung soll (méglicherweise) eine »Wahrheit« entdeckt, sondern eine feststehende,
in der Autoritdt des Sprechers verbiirgte Wahrheit soll durch eine Geschichte belegt
werden. Die grundlegend unterschiedliche Funktion des Erzihlens in Fabliau und
Dit" laflt — auch praktisch — keine Konkurrenz aufkommen:? etablierte Dit-Auto-
ren wie Rutebeuf oder Jean de Condé?! halten ihre Fabliaux in der erzihlerischen
Prisentation deutlich von den Dits unterschieden.??

Wias ein Fabliau sei, hat Joseph Bédier biindig benannt: »Les fabliaux sont des
contes & rire en vers«.?3 Diese »simple définition« (ebd.) von 1893 hat — trotz aller
Modifikationen in Details?* — klassische Geltung erlangt. Alle Diskussionen gehen
von ihr und damit von dem Metkmalsbiindel aus, das bei aller umgangssprachli-
chen Formulierung den Kern von Bédiers Vorstellung bildet: Erzihlung, Komik,
Vers. Die Merkmale werden erweitert oder hierarchisiert, gelegentlich auch kom-
biniert oder vermischt, z.B. so:

[...] nous définirions le fabliau comme >un conte en vers oti, sur un ton trivial, sont
narrées une ou plusieurs aventures plaisantes ou exemplaires, 'un et 'autre ou 'un ou
Pautre.?

Nous serions donc tenté de proposer la définition suivante: le fabliau est un genre nar-
ratif bref, non animalier, en octosyllabes, dans lequel les caracteres, la trame narrative,
le regjstre sociologique et le ton relévent, les uns et/ou les autres et & degrés divers, du
style bas tel qu'il ressort de Pesprit général des Arts poétiques contemporains.?¢

Ziel dieser Bemiihungen ist zumeist, Kriterien zu finden, die die Zuordnung ein-
zelner Texte zum Corpus der Fabliaux erlauben oder verbieten. Seit Bédier wird

18 Cerquiglini, Le Dit, S. 93.

19 Fine knappe Zusammenfassung der weiteren Unterschiede bei Léonard, Le »dit, S. 295.

20 Daf Dits auch als fzbliaux bezeichnet werden konnen und umgekehrt, zeige kein Kon-

kurrenzverhiltnis an, sondern ist Folge der unspezifischen mittelalterlichen Gattungsbe-

zeichnungen; ausfiihrliche Diskussion dieser Fille bei Léonard, Le dit, S. 279-296: dit
sei unspezifischer Oberbegriff.

Vgl. Frangoise Fery-Hue: Jean de Condé. In: Dictionnaire des lettres frangaises. Le

moyen 4ge. Hg. von Genevi¢ve Hasenohr und Michel Zink. Paris 1992, S. 762-764,

hier S. 763: »il écrivit cinq fabliaux, dont le caractére frivole contraste singuli¢rement

[...] avec le reste de son oeuvre, o1 prédomine le souci moralisateur«.

Dabei hat es wenig zu besagen, daf} die Uberschriften in den Handschriften durcheinan-

dergehen; der »Pet au Vilain« wird z.B. sowohl als dis wie als fzblel bezeichnet (Rutebeuf,

(Euvres completes, vol. 1, S. 499).

23 Bédier, Les fabliaux, S. 30.

24 Vgl. besonders Nykrog, Fabliaux; Jodogne, Le fabliau; van den Boogaard, Les fabliaux;
Lorcin, Fagons de sentir; Ménard, Les fabliaux; Boutet, Les fabliaux; Muscatine, Old
french fabliaux; Willem Noomen: Qu'est-ce qu'un fabliau? In: Atti del XIV congresso
internazionale di linguistica e filologia romanza. Napoli 15-20 aprile 1974. Hg. von
Alberto Vdrvaro. Napoli 1981, S. 421-432; Roger Dubuis: Les cent nouvelles nouvelles
et la tradition de la nouvelle en France au moyen 4ge. Grenoble 1973, S. 139-190.

25 Jodogne, Le fabliau, S. 23.

26 Boutet, Les fabliaux, S. 28.

21

22
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dieses Cotpus variiert, erweitert, gekiirzt,?” nicht selten so, daf3 die gleichen Texte
entfernt oder hinzugefiigt werden.

So streicht Nykrog z.B. aus Bédiers Liste »Trubert« und >Richeut« wegen ihres
Episodenreichtums, andere, weil sie nur moralisch seien und keinen Anlaf} zum
Lachen béten: »La Bourse pleine de Sens« (Bédier, Nr. 15), sLes trois chevaliers et la
chainse« (Bédier, Nr. 27), Jean Bodels »Le Couvoiteus et 'Envieus« (Bédier, Nr. 40),
»La Housse partie I und IIc (Bédier, Nr. 74), >La Vair Palefroi< (Bédier, Nr. 133).28
Stattdessen fiigt er hinzu: die "Menschenfabeln« aus dem »Esope« der Marie de France
(s.0.) und die fiinf Erzihlungen aus den beiden franzésischen Versiibersetzungen
der »Disciplina clericalisc des Petrus Alfonsi aus dem 13. Jahrhundert (Nykrog,
Nr. 60: >L'Espée, Nr. 66: >La Femme qui charma son Mari¢, Nr. 99: >La Piere au
Puis«, Nr. 144: >Le Velous, Nr. 147: >La Vieille et la Lisette).2?

Bei den meisten der gestrichenen Geschichten 1ifit sich durchaus dariiber
streiten, ob sie »purement moraux et édifiants«® seien. Fiir das zumeist dafiir
angefiihrte Musterbeispiel »La Bourse pleine de Sensd! gilt das z.B. keineswegs
ohne weiteres. Man kann es zwar als »Erzihlung iiber Gattinnentreue« lesen,?
aber sie ist doch zugleich die Geschichte einer nidrrischen Verblendung (»der Ver-
stand war ihm ganz und gar abhanden gekommen«*), die nur durch das gleichfalls
nirrische Ernstnehmen eines ironischen Ratschlages geheilt wird. In der Geschichte
muf der »alte Kaufmann aus Galizien« jedenfalls lachen iiber den reichen Fran-
zosen, der sich so grofie Miihe gibt, auf dem Augustmarkt in Troyes fiir seine Frau
»eine volle Bérse mit Witz« zu erwerben. Setzt eine seriése Moral die Komik einer
solchen Geschichte aufler Kraft?

Die hinzugefiigten Texte andererseits sind zweifellos »Geschichten zum Lachen,
sie sind »du style bas«3, sie sind unterhaltsam oder exemplarisch, >das eine und
das andere oder das eine oder das andere.. Aber dafl sie Fabliaux sind (oder auch
nicht), ist damit offensichtlich nicht hinreichend begriindet; sonst wiirden nicht
vom gleichen Ausgangspunkt aus kontrire Entscheidungen gefille. Diese Ent-
scheidungen haben ihre Griinde auch in aller Regel nicht (was sie vorgeben) in
den definitorisch eingesetzten morphologischen Kriterien, sondern in Traditions-
zusammenhingen:

Die »Menschenfabeln< der Marie de France, z.B. die Geschichte der leicht zu
trostenden Witwe von Ephesus, geniigen gewif allen Kriterien der »Geschichten
zum Lachens, aber sie bleiben im Assoziationshorizont und im chrlieferungsvcr-
band der Fabeln und werden nicht mit der Fabliaux-Tradition vermengt. Fiir die

27 Bédier, Les fabliaux, S.436-441: Liste alphabétique de tous les potmes que nous
considérons comme des fabliaux: 147 Fabliaux; Montaiglon/Raynaud: 137; Nykrog,
Fabliaux, S. 309-324 (Inventaire alphabétique des fabliaux): 160; Jodogne, Le fabliau:
162; NRCF: 127. Vgl. Ménard, Les fabliaux, und van den Boogaard, Les fabliaux.

28 Nykrog, Fabliaux, S. 15f.

29 Jodogne, Le fabliau, S. 12, nennt irrtiimlich nur die Nummern 60, 66 und 99.

30 Nykrog, Fabliaux, S. 15.

31 Vgl. etwa Muscatine, Old french fabliaux, S. 101; Boutet, Les fabliaux, S. 15; 22; 24.

32 Strasser, Von Licben und Hieben, S. 127.

33 Strasser, Von Lieben und Hieben, S. 10.

34 Boutet, Les fabliaux, S. 28 (s.0. Anm. 26).



60 Das Fabliau im 13. Jahrhundert

Petrus-Alfonsi-Ubersetzungen gilt das gleiche, fiir die komischen und burlesken
Lais oder (warum nicht?) die >Renart-Branchen auch: Sie stehen in eigenen litera-
rischen Zusammenhingen. Morphologische Ahnlichkeiten lésen sie daraus nicht.
Daraus hat offensichtlich auch Nykrog gegen sein erklirtes Verfahren Konsequen-
zen gezogen, wenn er die Lais, die er als definitionsgemifle >contes 2 rire« ausweist
(*Mantel mautaillé, >Lai du Cors, >Lai d’Ignaures, >Lai du Lecheors, »Chevalier a
I’Espéeq), doch nicht seiner Fabliaux-Liste eingliedert.®

Die Einsicht in die Unzulidnglichkeit einer morphologisch verfahrenden »Defi-
nition« erzwingt allerdings den Verzicht auf eine abgeschlossene, nach beobacht-
baren morphologischen Kriterien etstellte Liste von >Fabliaux«. Das Fabliau stellt
sich — wie andere Gattungen, zumal im Mittelalter (vgl. 0. Kap. 1.3), auch — als
ein offener Traditionszusammenhang dar, mit randstindigen Exemplaren, Uber-
schneidungen mit anderen Typen, Experimenten, historischen Verinderungen. So
tritt es ja schon im Oeuvre des Jean Bodel ans Licht: mit einem Kern, den der
scherzhafte Schwank bildet; einem Exempel, das allenfalls durch Ubertreibung der
Grausambkeit die Grenzen des Komischen erprobt; einer Fabel, die zum Schwank
verschoben ist. Als Beschreibung trifft Bédiers ssimple définition« auf Bodels Fabliaux
zu: sie sind alle — einmal mehr, einmal weniger — >Geschichten zum Lacheng
iibersetzt in eine Liste von Unterscheidungskritetien wiirde eine solche Explikation
aber den Zusammenhang des Oeuvres zerstoren und die inneren Verbindungen
zerschneiden.

Als eine Beschreibung soll also zunichst weiterhin gelten: Fabliaux sind >contes
a rire en vers<. Das charakterisiert einen Kern, an den sich in die verschiedensten
Richtungen Varianten anlagern. Diesem historischen Zusammenhang ist nicht
durch Definition beizukommen, sondern nur durch Beschreibung.

3.3 Handlungstypen und Problemfelder

(1) Fabliaux-Handlungen sind zumeist Uberlistungsaktionen. Sie erscheinen als
einzelne oder in Serie, in Aktion und Gegenaktion, als sich selbst geniigende
Demonstration geistiger Uberlegenheit oder als Mittel zum Erreichen eines Zieles.
Die Grundmuster sind schon bei Jean Bodel angelegt:

— Im>Vilain de Bailluel: iiberzeugt die Biuerin ihren Mann davon, dafd er tot
sei, damit sie ihr Abenteuer mit dem Pfarrer zu Ende bringen kann.

— In>Barat et Haimet« wird die Jagd nach dem Schinken zwischen den beiden
diebischen Briidern und ihrem ehemaligen Kumpan Travers zum Wettstreit
um die bessere List.

(2) Gleichfalls schon bei Bodel findet sich die komplementire Konstellation: der

List als Muster intelligenten Handelns steht die Dummbheit gegeniiber. Sie ist in

List-Handlungen als unterlegener Gegenpart immer schon integriert, kann aber

auch isoliert ausgestellt werden:

35 Nykrog, Fabliaux, versteckt sie in seinem Buch: Zunichst (S. 15) teilt er mit, er wolle sie
in einen Appendix zur Fabliaux-Liste aufnehmen; am Ende der Liste (S. 324) wird aber
nur auf das Register verwiesen.
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— InBrunain, la Vache au Prestre« stellt sie sich als doppelte Fehlinterpretation
von Predigtwort und Tierinstinke dar. Anders als die List ist sie nicht an den
»Erfolg gebunden. Sie entlarvt sich unkommentiert: daf§ der Bauer zwei Kiihe
(voriibergehend) zuriickerhalten hat, ist unerheblich gegeniiber seiner grotesken
Einschitzung der Lage.

(3) Schliefllich bietet Bodel auch das erste Beispiel eines prinzipiell zwar von

listiger Klugheit und torichter Télpelhaftigkeit unabhingigen, in der Darstellung

aber hiufig damit verkniipften Themas: die obszéne und skatologische Rede als
sich selbst geniigenden Tabubruch:3¢

-~ Im)>Sobhait desvez, dem »Traum von den Schwengeln®’, geriit eine von ihrem
Fhemann im abendlichen Ehebett enttiuschte Frau im Traum auf einen Markt,
auf dem nur Penisse feilgeboten werden: in gewaltiger Menge und aus aller
Herren Linder. Sie werden im einzelnen beschrieben, nach Grofle, Qualitit
und Preis.3®

3.3.1 Listige Klugheit

Uberlistung als sich selbst geniigenden intellektuellen Wettstreit macht Rutebeuf
selbst zum Gegenstand eines Fabliau. In >Charlot le Juifc geht es nur darum, wie
der Spielmann Charlot dem Versuch der Ubertslpelung durch seinen Gonner begeg-
net. Der Spielmann gewinnt, und der Erzihler kommentiert, dal der, der einen
Spielmann iibers Ohr hauen wolle, ihm an List weit iiberlegen sein miisse:

Qui menestreil wet engignier
Mout en porroit mieulz bargignier. (v. 1£)*

Mutwillige Streiche machen denn auch den Kern vieler Fabliaux aus, so etwa im
»Bouchier d’Abeville« des Huitaces d’Amiens, wo der erste Streich des bei der Suche
nach Herberge vom Pfarrer abgewiesenen Metzgers zwar noch als Rache verstanden
werden kann (er bietet dem Pfarrer dessen eigenen Hammel als Bezahlung an),
aber daf! er die Haut des Tieres dann dreimal verkauft: an den Pfarrer selbst fiir
Geld, an dessen Magd und die Haushilterin fiir jhre Liebesdienste (und die drei
iiberdies noch im Streit zuriicklift), ist daraus nicht mehr zu begriinden: Die Lust
an der List macht sich selbstindig.

36 Gegen diese Vorstellung argumentiert neuerdings wenig iiberzeugend Muscatine, Rein-

vention of vulgarity. Es handle sich nicht um Provokationen, sondern um »contempora-
neous everyday speech« (S. 286). Dagegen spricht schon die Inszenierung solcher Rede
in den Texten.

So die chrsctzung Teubers, Vom mittelalterlichen zum frithneuzeitlichen Lachen,
S. 241. Dort auch Genaueres zur Interpretation.

White, Sexual language, S. 198, sieht hier eine allgemeinere Vision von Uberfluf8 ins
Werk gesetzt: »It {d.h. der Penis] appears to be a metaphor of well-being that is not
merely sexual. Economic well-being, in a world of shortage and commercial competi-
tiveness, is not the least important of its referents.

»Wer einen Spielmann hereinlegen will, sollte sehr viel besser als dieser betriigen kén-
nen.« (Gier, Fabliaux, S. 43).

37
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Zuweilen wird List auch erzwungen und gewissermaflen als Notwehr gerecht-
fertigt, musterhaft im »Vilain Mirec

Ein wohlhabender Bauer heiratet die Tochter eines verarmten Ritters. Da er fiirchret,
dafl sie ihn miflachten und betriigen werde, schligt er sie, bevor er morgens das Haus
verliflt, um ihre Actraktivitit zu mindern. Als eines Tages Boten des Kénigs vorbeikom-
men, empfiehlt die junge Frau ihren Mann als besonders versierten Arzt. Allerdings
miisse er immer erst geschlagen werden, bevor er heile. Die Boten fiihren das sofort
aus, schleppen den sich striubenden Bauern mit sich, und am Hof wird er so lange
geschlagen, bis ihm die Idee kommyt, die Prinzessin zum Lachen zu bringen und so von
der verschluckten Grite zu befreien. So berithmt geworden, soll er dann alle Kranken
des Reiches heilen. Auch da wird er so lange in die Enge getrieben, bis er auf die ret-
tende List verfillt: Der am schlimmsten Erkrankte miisse ins Feuer geworfen werden,
dann wiren alle anderen gerettet. Alle erkliren sich darauthin fiir gesund.

Am deutlichsten prigt List als Mittel zum Zweck sich im striangle érotique« aus;
entweder schafft sie die Gelegenheit zur sexuellen Begegnung oder sie hilft den
Ertappten aus der Klemme (nicht selten schiefit sie dabei iiber das Ziel hinaus
und stellt den Betrogenen auch noch als Télpel blofl).

— Die Frau eines Bauern liebt den Pfarrer. Als der sie besucht, sieht er durch
ein Loch in der Tiir, wie Bauer und Biuerin beim Abendessen sitzen. Er ruft
hinein, er sihe, wie sie es miteinander trieben. Auf den empérten Widerspruch
des Bauern hin bittet er ihn heraus, geht selbst hinein und vergniigt sich mit
der Frau. Dem protestierenden Bauern versichert er, er speise; von drauflen
sehe das eben anders aus. (Garin, >Le Prestre qui abevete)

—  Ein Scholar umwirbt eine reiche Biirgersfrau aus Orléans. Der Ehemann erfihre
von dem geplanten Stelldichein und verkleidet sich als ihr Liebhaber, um seine
Frau zu iiberfithren. Seine Frau aber erkennt ihn, bringt ihn in eine Kammer
und sperrt ihn dort ein. Dann zieht sie sich mit ihrem Geliebten in ein ande-
res Zimmer zuriick. Die Abendgesellschaft schicke sie zu der Kammer, in der
ihr Mann verborgen ist, mit dem Auftrag, sie an dem angeblichen Scholaren
zu richen. Das Gesinde verpriigelt den Ehemann erbirmlich, und der ist fortan
von der Unschuld seiner Frau iiberzeugt. (La Borgoise d’Orliens)

Nicht immer dient in der erotischen Konstellation die List der Verschleierung.

Sie kann auch der Aufdeckung des Vergehens und der Bestrafung der Ubeltiter

dienen:

— FEin Priester in der Nihe von Chartres liebt die Frau eines Bauern. Der Bauer
hebt als Falle eine Grube aus. In ihr fangen sich ein Wolf und der Pfaffe. Der
Bauer tétet den Wolf, kastriert den Pfaffen und verjagt seine Frau. Jeder hat
die gerechte Strafe erhalten. (Le Prestre et le Leu)

List und Gegenlist sind immer auf intellektuellen Wettstreit hin angelegt. Wenn

von einander unabhingige oder nur zum Zwecke des Vergleichs aufgereihte List-

handlungen aneinander gemessen werden, wird der Wettstreit als Selbstzweck
blofigelegt:

— Drei Frauen finden einen Ring. Er soll der gehoren, die ihrem Mann am
geschicktesten ein Stelldichein mit ihrem Geliebten ablisten kénne. Die erste
schert ihrem Mann eine Tonsur und macht ihn glauben, Gott habe ihn fiir den



Handlungstypen und Problemfelder 63

Ordensstand erwihlt. Die zweite bleibt eine ganze Woche bei ihrem Geliebten
und suggeriert ihrer Umgebung, ihr darob ausfallend werdender Mann sei
wahnsinnig geworden. Die dritte verkleidet sich als die Braut ihres Geliebten
und lift sich diesem von ihrem Mann zur Frau geben. Das Urteil sollen die
Hérer sprechen. (Les trois Dames qui troverent lAnel< [Fassung I und II])

3.3.2 Ausgestellte Dummbheit

Dem Lachen preisgegebene Tolpelhaftigkeit prigt sich am deutlichsten als sexuelle
Leichtgldubigkeit und Unerfahrenheit aus:

In »Celle qui se fist foutre sur la Fosse de son Mari« beschliefit die untréstliche
Witwe eines reichen Mannes, selbst den Tod zu suchen. Von einem des Weges
kommenden Knappen i3t sie sich einreden, er habe seine Frau durch heftigen
Geschlechtsverkehr ums Leben gebracht. Sie entschlief8t sich zu dem gleichen
Verfahren und scheitert — an ihrem Vergniigen:

Ensi la dame se conforte,
Qui or demenoit si grant dol.4° (v. 106f)

Ein Ritter mufd sich von seiner Schwiegermutter zeigen lassen, wie man den
Beischlaf bewerkstellige (Gautier le Leu, >Le sot Chevalier).4! Er murmelt
die Anweisungen vor sich hin, um sie zu memorieren. Sieben Ritter, die bei
ihm einkehren, beziehen sie torichterweise auf sich, und die beiden scheinbar
besonders bedrohten, der Kleinste und der Grofite, versuchen trickreich, sich
dem bésen Geschick zu entziehen. Gerade dadurch werden sie aber in die
chaotischen Umstinde der »Hochzeitsnacht« involviert und kommen nur mit
bésen Verletzungen davon.

Auferhalb sexueller Zusammenhinge (und zusitzlich zu den Formen von Dumm-
heit, die den Listhandlungen einen besonders fruchtbaren Boden bieten: >Les
trois Aveugles de Compiegneq) treten vor allem Sondertypen auf, so der des
sdummen Teufelsé#? (vgl. auch »Saint Piere et le Jongleur) oder das Ausziehen
der Linien in die Satire, wenn der Anschein der Dummbeit als Skrupellosigkeit
entlarvt wird:

40
41
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»So trostet sich die Dame, / die vorber noch so grofien Schmerz litt.«

Bloch, Scandal of the fabliaux, S. 120f,, verkiirzt seine Deutung dieses Fabliau auf diese
Eingangspassage, von der er meint, sie biete »a scenario of maturation that seems in
places like a literary version of the psychoanalytic account of infantile sexual discovery
and socialization. For if the knight is naive or ssots, it is because he is so completely in-
nocent of the difference between the male and female genitalia.« Davon ist in v. 31£.
und 4246, auf die er sich stiitzt, iiberhaupt nicht die Rede, ganz abgesehen davon, dafl
der Fortgang der Geschichte nicht einfach unterschlagen werden kann. Wie das Fabliau
in seinem Zusammenhang psychoanalytisch zu deuten ist, fiihre Gsell, Bedeutung der
Baubo, S. 239-251, vor.

Dazu Brian ]J. Levy: Black humour. The role of the devil in the fabliau. In: Atti del V
Colloquio della International Beast Epic, Fable and Fabliau Society, Torino — St. Vin-
cent, 5-9 settembre 1983. Hg. von Alessandro Vitale-Brovarone und Gianni Mombello.
Alessandria 1987, S. 129-146.
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— Ein Teufel ist unterwegs, um die Seele eines verstorbenen Bauern abzuholen
(Rutebeuf, >Le Pet au Vilainé3). Er ist der Meinung, sie entweiche aus dem
Hinterteil, und versucht, sie in einen Sack einzufangen. Als er ihn in der Halle
6ffnet, verbreitet sich bestialischer Gestank. Seither diirfen die Bauern auch
nicht mehr in die Hoélle.

— FEin Priester ist zu Reichtum gekommen (Rutebeuf, >Le Testament de I'Asne).
Da er seinem tiichtigen Esel ¢inen groffen Anteil daran zuschreibt, lifi¢ er ihn
auf dem Friedhof bestatten. Vom Bischof soll er fiir diese Gottlosigkeit schwer
bestraft werden. Er legt seinem Oberhirten jedoch das angebliche Testament
des Esels vor, in dem der sein Vermégen von zwanzig Pfund dem Bischof
vermache. Der Bischof scheut sich nicht, dieses Vermichtnis anzunehmen.

Anders als bei den Uberlistungshandlungen sind bei den Geschichten iiber die

Dummen Erfolg oder Mifletfolg nicht schon in die Ausgangskonstellation einge-

schrieben und nicht unmittelbar an den Mechanismus von Aktion und Gegen-

aktion gekoppelt. Toren kdnnen lernen. Das macht diese Geschichten brauchbar
fiir Exempelstrukeuren (und damit wiederum anfillig fiir die Eliminierung aus

dem Fabliaux-Corpus, s.0.):

—  Téricht (fous) verhilt sich der reiche Kaufmann, der nicht nur seiner grof$her-
zigen Frau cine zweifelhafte Geliebte vorzieht, sondern in seiner Verblendung
auch die metaphorische Rede von der »Bérse voll Vernunft« nicht versteht und
eine solche tatsichlich auf der Messe zu erwerben versucht. Aber er nimmt
den Rat des ralten Kaufmanns aus Galizien< an und kommt zur Vernunft (La
Bourse pleine de Sensq).

— Der berithmteste Tor ist der englische Konig ((La Male Honte)*, der von
einem seiner Biirger einen Teil von dessen Hinterlassenschaft erhalten soll;
sie wird ihm in einem Koffer tiberbracht. Da der Mann Honte (= Schande)
heif$t, vermag der Konig »Hontes Koffer« (male honte) nicht als willkommene
Gabe zu erkennen. Er versteift sich auf die Lesart sbose Schande« (male honte),
verweigert die Annahme und lift den Uberbringer verpriigeln:

»Vilains, fet il, li maus feus t’arde,

et Dieus t'envoit enconbrier,

Angois que jaie destorbier!

Doner me viaus un mauvés mes,

Qui male honte me promés:

Mar lou pensas, par saint Climent!« (La Male Honte I, v. 46-51)%

Erst beim dritten Erklirungsversuch hort der Kénig zu, und so kommt der Fall
doch noch zu einem guten Ende.

43 Dazu Gier, Skatologische Komik, S. 166.

44 Hier zitiert in der Fassung des Huon de Cambrai, Version der Hs. B, vgl. Rychner,
Contribution, vol.2, S. 19.

»Bauernwlpel, droht er, »das schlimme Feuer soll dich brennen und Gott mége dir
bosen Schaden schicken, bevor ich Schwierigkeiten bekomme! Du willst mir ein unge-
nieflbares Gericht auftischen, wenn du mir schlimme Schande versprichst. Das hast du
dir zu deinem Unheil ausgedacht, beim heiligen Clemens!« (Ubersetzung Gier, Fabliaux,

S. 241).

45
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3.3.3 Tabubruch

»[Llittle more than a series of scatological jokes« nennt Charles Muscatine‘® Gau-
tiers le Leu »Les Deus Vilains«. Darin wird dies erzihlt:

Zwei Bauern iibernachten nach einer anstrengenden Wanderung in einer Herberge.
Der eine bekommt in der Nacht Hunger, der andere holt ihm im Dunkeln eine Kelle
mit Milchsuppe. Er verwechselt aber beim Zuriickkommen den nackten Hintern der
Hausfrau mit dem Mund seines Gefihrten. Da er diesen fiir ohnmichtig hilt, versucht
er ihn zu beatmen, glaubt, daf der mit seinen Winden die Suppe zu kiihlen versuche,
und klatscht seinem vermeintlichen Kumpan schliefilich die Suppe in die Scheide.
Die Dame hilt dies fiir einen angenechmen Bestandteil ihres Traums und driickt sich
erfreut an ihren Mann. Der tadelt sie fiir die Schweinerei (& vilonie et le mesfaiz), die
sie angerichtet habe.

Die Geschichte verfolgt in ihrer ganzen Banalitit offensichtlich nichts anderes
als gerade dies: ungeniert eine banale und unanstindige Geschichte zu erzihlen.
Sie hat keine rechte Handlung und keine Pointe.” Dafiir gibt sie Gelegenheit,
obszénes Vokabular paradieren zu lassen (cx/>Hintern, zrau »Lochs, crenel Schlitze,
anel>Arschy, vesse sPlurze, cus Arsche, puer sstinkens, gillorde sPfurz, havart Spalte,
compenages HinternJ).

Wihrend sich hier sexuelle und skatologische Provokationen kumulieren, geht
es in anderen Geschichten um die Méglichkeit, Geschlechtsakt und Geschlechts-
organe wieder und wieder zu benennen und zu beschreiben.#® Dafl hierin ein
Problem liegt und eine Schwelle zu iiberschreiten ist,** zeigt »L'Esquiriel*®. Dort
verbietet die Mutter einem Midchen ausdriicklich, das Wort auszusprechen, das
das minnliche Geschlechtsorgan bezeichnet.?! Das fithrt zu einer Fixierung auf
genau dieses Wort, die sich in einer Kaskade von Apostrophen endidt:

46 Muscatine, Old french fabliaux, S. 50.

47 Damit ist z.B. Muscatines Vorstellung von der Sprache der Fabliaux als der normalen

Alltagssprache (Reinvention of vulgarity) nicht zu vereinbaren.

Zur Rolle der Sprache als erotischem Element in den Fabliaux vorziiglich Bloch, Ob-

scenity in the fabliaux. Hier werden auch seine weiterfithrenden Uberlegungen deut-

lich: die metaphorische Rede der Erotik (dazu auch schon White, Sexual language, bes.

S. 206) legt das Problem der »Benennung in der Spannung von Eindeutigkeit und Ver-

hiillung bloff und damit die Problematik der poetischen Sprache iiberhaupt, gerade auch

vor dem Hintergrund mittelalterlicher Sprachauffassung. Bloch schliefSt mit der Frage,

»whether obscenity resides in the thing or in its name; whether obscenity, like bodily

desire itself, is conceived to be natural or the product of language; and, finally, whether

there can be any form of pleasurable literature that would not be obscene« (S. 304).

Gier, Skatologische Komik, S. 162, kommt bei seinen — skatologischen — Beispielen

iiberraschend zum entgegengesetzten Schlufl: er sieht »noch im 13. Jahrhundert [beil

Frauen und Minner[n] ein verhiltnismiflig unbeschwertes Verhiltnis zu den analen

Karperfunktionen.

50 Dazu besonders auch Bloch, Obscenity in the fabliaux, S. 295f.

51 Fin Gegenstiick dazu bildet »La Damoiselle qui ne pooit oir parler de foutre:, die immer
in Ohnmacht fillt, wenn jemand das Wort fousre ausspricht. Dazu Gier, Skatologische
Komik, S. 158f. Giers Deutung, dafl dies nur Aufmerksamkeit errege, wenn es der Er-
wartung widerspreche, greift zu kurz.
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»Vit, dist ele, Dieus merci, vit!

Vit diré ge, cui qu’il anuit.

Vit, chaitive! Vit dit mon pere,

Vit dist ma suer, vit dist mon frere,

Et vit dist nostre chanberiere;

Et vit avant et vit arriere,

Vit dist chascuns a son voloirl« (L'Esquiriel,, v. 43-49)52

Ohne weitere Umstinde wird das Problem des Bruches sexueller Sprachtabus in
+Les trois Dames qui troverent un Vit (Fassung I und II) angepackt, wo der Streit
zwischen den Frauen, die den eindrucksvollen Penis gefunden haben, und dazu
noch der Abtissin, die ihn fiir ihr Kloster requirieren will, allerlei Maglichkeiten
zu seiner Beschreibung bietet.??

Finiges an kompositorischer Ironie wird hingegen in Garins >Le Chevalier qui
fist patler les Cons« aufgeboten, denn Kleiderdiebstahl und Feengeschenk zitieren
nicht nur ein aus dem héfischen Roman bekanntes Mirchenmotiv, sie schlagen
auch (einmalig im Fabliau) die Briicke zum Lai (Lai de Graelent):

Ein verarmter Ritter ist mit seinem Knappen auf dem Weg zu einem Turnier, ohne
noch iiber die rechte Ausriistung zu verfiigen. Da sieht der Knappe an einer Quelle
drei badende Feen. Er entwendet ihnen die Kleider, die sie am Ufer abgelegt hatten.
Der Ritter widersteht der Versuchung, sich vom Erlés der kostbaren Stiicke standes-
gemif auszuriisten, und gibt den Feen die Kleider zuriick. Sie verleihen ihm fiir seine
hochherzige Haltung (v. 187: A vers nos feit grant cortoisie) die seltene Fihigkeit, die
Scheiden von Frauen und von anderen Lebewesen, und im Notfall auch den After, zum
Sprechen zu veranlassen. Der Ritter nutzt seine Gabe zu seinem Vorteil mehrfach; ero-
tischen Gewinn schldgt er daraus aber nicht, denn die sprechenden Scheiden verstéren
die Kandidatinnen. Schliefflich 13t sich eine Grifin auf eine Wette ein: bei ihr werde
er scheitern. Sie schiitzt sich mit Watte, so dal die Scheide am Sprechen gehindert
ist. Da erinnert sich der Ritter der Ersatzlésung, ruft den After an und der verrit die

Abwehrmafinahme der Grifin.

Die Geschichte gibt selbst zu erkennen, dafl hier nicht der Reiz des erotischen
Abenteuers ausgesponnen werden soll: dem Erfolg steht die seltsame Gabe in die-
ser Geschichte gerade im Wege, denn die Damen erschrecken vor den neuartigen
Fahigkeiten ihrer Kérperteile und ergreifen die Flucht. Die Abstrusitit entsteht
aus der Demonstration eines gewissermaflen selbstverstindlichen, sogar héfisch
stilisierten Redens iiber das weibliche Geschlechtsorgan, als wire es das Ohr oder
die Nase:

52 »Vite, sagt sie, rum Gottes willen vit! / Vit werde ich aussprechen, wen auch immer es

stéren mag, / vit, du Schlingel! Vit sagt mein Vater, / vit sagt meine Schwester, vit sagt
mein Bruder, / und vit sagt unsere Kammerjungfer, / und vit vorne und vit hinten, / vit
sagt jeder, wie es ihm pafit.«

53 Weiterfithrende Uberlegungen dazu bei White, Sexual language, S. 198-200. Sie ver-
kniipft die hier zur Grundlage gemachte Form des >Penisneids« (S. 200: »she does not
bhave it; she wants it; she gets it; will she lose it?«) mit einer mittelalterlichen Welt des
Mangels und des Wettbewerbs um Resourcen. Den Frauen werde die daraus resultieren-
de Uberlebensstrategie als siindhafte Gier unterstellt.
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Et la tierce enprés reparole

Si dist au chevalier: »Beaus sire,

Savez voz que ge vos vieng dire?

Quar bien est raison et droiture

Que, se li cons par aventure

Avoit aucun enconbrement

Qu’il ne respondist maintenant,

Li cus si respondroit por lui,

Qui qu'an eiist duel ne ennui,

Si Papelissiez, sanz aloigne.« (v. 228-237)%4

Getan wird hier so, als ob héfisches Reden das Obszone zu integrieren verstiinde;
vorgefiihrt wird aber in Wirklichkeit, daff héfisches Reden sich nicht mit hofischer
Haltung zu decken braucht: die Passage — und das ganze Fabliau — lebt aus dem
Kontrast von héfischer Ambition und ordinirem Inhalt.5®

3.4 Contes A rire

Das Fabliau bleibt auch im 13. Jahrhundert (und bei den wenigen fiir das 14. Jah:-
hundert zu sichernden Autoren) das, was es schon bei Jean Bodel war: der auf
Amiisement ausgerichtete Schwank. Noch Jean de Condé betont in den 30er-
Jahren des 14. Jahrhunderts, daf! es die Streiche und Betriigereien, die Scherze
und Uberlistungen seien, deretwegen die Leute das Fabliau seridseren Gattungen
vorzogen (vgl. etwa Le clerc qui fus repus derriere 'escring, v. 2 und 4: une truffe);
sein wenig ilterer Zeitgenosse Watriquet de Couvin duflert sich dhnlich. Diesen
Ton% hatte schon friih (soweit man das sagen kann) Garin angeschlagen, der die
Beliebtheit der Fabliaux damit begriindet, daff sie heiteren und miiffigen Men-
schen viel Vergniigen brichten und den Bekiimmerten (qui sunt pleins d'ire) die
triilben Gedanken vertrieben:

Flabel sont or mout encorsé:
Maint denier en ont enborsé

Cil qui les content et les portent,
Quar grant confortement raportent
As enovrez et as oiseus,

54 ,Und danach antwortet die dritte / und sagt zu dem Ritter: >Edler Herr, / wiflt Ihr, was
ich Euch jetzt sagen will? / Es ist doch sehr verniinftig und gerecht, / daff dann, wenn die
Scheide durch ihre ritterlichen Aufgaben / verhindert sein sollte, / sofort zu antworten, /
der After fiir sie antwortet, / wer immer sich deswegen auch idrgern mag, / wenn ihr ihn
ohne Zsgern anruft.« (Ich weiche hier von der Ubersetzung bei Gier, Fabliaux, S. 137,
ab, weil sie die zeremonielle Sprechhaltung verschleiert.)

55 In der Interpretation von Burns, This prick, which is not one, S. 198 und 203, geht der

Zusammenhang vollig verloren. Sie konzentriert sich ganz auf eine sexualpsychologische

Erklirung fiir das Phantasma der sprechenden Vagina.

Vgl. dazu in groflerem Zusammenhang Glending Olson: The medieval theory of li-

terature for refreshment and its use in the fabliau tradition. In: Studies in philology 71

(1974), S. 291-313.
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Quant il n'i a genz trop noiseus;

Et nes a ceus qui sont plain d’ire,

Se il ooent bon flabeau dire,

Si lor fait il grant alegance,

Et oublier duel et pesance

Et mauvaitié et pensement. (-Le Chevalier qui fist parler les Cons, v. 1-11)%7

Die Musterung der Stiicke zeigt, daff diese Selbstdiagnose (oder diese Werberede)
auch durchaus die Verhilenisse trifft und sogar die wegen ihres erbaulichen« Aus-
gangs immer wieder an den Rand gedringten Erziblungen (La Bourse pleine de
Sens¢, »La Male Honte/) richtig beschreibt.

Selbst die ausdriickliche Hervorhebung des lehrhaften Gehalts in Pro- und
Epimythien wertet die Geschichten nicht um;® sie ist vielmehr Teil des Amiise-
ments — so wenn ausgerechnet die Groteske vom buhlerischen Pfarrer, der sich
zwischen den Kruzifixen des betrogenen Herrgottschnitzers verbirgt und von diesem
unter dem Vorwand kiinstlerischen Ungentigens kastriert wird, als essample (v. 1)
angekiindigt und mit einer lehrhaften Nutzanwendung abgeschlossen wird, die
besagt, daff ein Priester als Liebhaber leicht seiner Hoden verlustig gehen kénne:

Cest essample vous moutre bien

Que nul prestre, por nule rien,

Ne devroit autrui fame amer,

N’a cele venir ni aler

Qui onques fust en chalengage,

Qu'i o'i laissast la coille en gage:

Si comme fist prestres Coustanz,

Qui i laissa les trois pendanz. (;Le Prestre crucefié,, v. 93-100)>?

Wo immer solche lehrhaften Zusammenfassungen die Geschichten abschlieflen,
sind sie bis zur Sinnlosigkeit entleert (Le Prestre et le Mouton«: »Bei allem, was
man tut, soll man sich auf alles gefafft machen«), lachhaft iibertrieben (:Celle
qui se fist foutre sur la Fosse de son Maric »Wer einer Frau glaubt, der ist ver-
riickt«), sie gehen vollig an der Geschichte vorbei (aus den Schweinereien, die die
tolpelhaften Bauern mit der Milchsuppe anstellen [)Les Deus Vilainsd, Liflt sich
wahrhaftig nicht folgern, dal Ehefrauen ihren Minnern keine Schande machen
sollen), oder sie treiben die ordinire Provokation weiter: »Einem nachlissigen

57 »Fabliaux sind jetzt sehr in Mode; / manchen Heller haben jene dafiir eingestrichen, /

die sie erzihlen und verbreiten, / weil sie viel Freude bringen / den vergniigten Leuten
und den Miifliggingern, / wenn die Leute nicht zu laut sind; / selbst denen, die voller
Arger sind, / wenn sie gute Fabliaux vorlesen héren, / dann verschafft ihnen das grofle
Erleichterung / und das Vergessen von Schmerz und Kummer / und von Bosheit und
schlechten Gedanken.« (Ubersetzung im Anschluf§ an Gier, Fabliaux, S. 125)

Zur Verwendung von Sprichwortern in Fabliaux-Epimythien Elisabeth Schulze-Bu-
sacker: Proverbes et expressions proverbiales dans les fabliaux. In: Marche romane 28
(1978), S. 163-174.

»Dieses Beispiel lehrt uns sehr schén, / daf ein Pfarrer um nichts in der Welt / die Frau
eines anderen lieben / und sie umwerben sollte. / Sonst ist er der verklagte Teil / und er
verliert entweder seine Minnlichkeit oder sein Geld, / so wie dieser Pfaffe Constant, /
der das Seine lassen mufite.« (Ubersetzung Strasser, Von Lieben und Hieben, S. 79)
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Hirten bescheifit der Wolf die Wolle«®® (Garin, Bérengier au lonc Culs, v. 296:
A mol pastor chie los lainel).

Auch die scheinbar lehrhaften Zusitze tragen also dazu bei, aus den Fabliaux
scherzhafte Schwinke zu machen: Contes i rire.

Was aber heifit das dann? Welchen Beitrag leisten die Fabliaux zur volksspra-
chigen Literatur des 13. Jahrhunderts? Gewif: sie unterhalten. Aber tut das — zum
Beispiel — nicht auch der Artusroman? Sie unterhalten »sans arriere-pensée«®!. Auch
das mag sein. Aber womit unterhalten sie? Und auch wenn wir uns mit Garins
Beschreibung zufrieden giben, daff sie den Heiteren und Miifligen Vergniigen
bereiteten und den Traurigen die bésen Gedanken vertrieben, miiSte immer noch
gefragt werden, wie denn das vor sich gehen kann, wie es ins Werk gesetzt wird.

Es liegt nahe, noch einmal auf die Beschreibung zuriickzugteifen, die in Bédiers
Gattungsbestimmung enthalten ist: Fabliaux unterhalten, indem sie Lachen her-
vorrufen. Woriiber wird gelacht? Uber die Klugen, weil sie sich ihr Vergniigen zu
verschaffen wissen. Uber die Dummen, weil sie sich iibertslpeln lassen. Uber die
Naiven, weil sie von der Welt nichts verstehen. Und iiber die Frechen: das sind die
Dichter, die kein Blatt vor den Mund nehmen und auch das beim Namen nennen,
was sich auszusprechen nicht gehsrt. Keinen Unterschied macht es, ob iiber Frauen
oder Minner, Bauern oder Ritter gelacht wird, auch die Pfaffen stehen ebenso auf
der Seite der Lachenden wie der Verlachten. Allenfalls die Scholaren finden sich
fast immer auf der Seite der Sieger (das kann ein Wink sein).

Joachim Ritter hat beschrieben, dafl das Lachen durch die Thematisierung des
in einer jeweils gegebenen Ordnung nicht Zugelassenen oder wenigstens nicht
Vorgeschenen ausgel6st wird. Denn es liege

im Wesen des positiv das Dasein Bestimmenden, im Wesen von Ordnung, Sitte, Anstand
und sachlichem Ernst, daf§ sie die eine Hilfte der Lebenswelt zwingen, in der Form des
Entgegenstehenden und Nichtigen zu existieren und dazusein, nicht weil der Mensch
in zwei Welten lebt, sondern weil, platonisch gesprochen, damit, daf etwas als wesent-
lich seiend gesetzt wird, immer auch etwas als das Andere zum Nichtseienden werden
mufl. Aber daraus folgt etwas Merkwiirdiges. Das Nichtige steht so selbst in einem fiir
den Ernst nicht faflbaren oder nur negativ faflbaren geheimen Zusammenhang mit der
fiir den Ernst gesetzten Lebensordnung. Es gehort zu ihr dazu, aber so, daf der Ernst,
der es ausgrenzt, es immer nur als das Ausgegrenzte und Andere, das fiir ihn selbst im
Hintergrund verborgen bleiben muf, fassen kann. [...] Was mit dem Lachen ausgespielt
und ergriffen wird, ist diese geheime Zugehdrigkeit des Nichtigen zum Dasein; sie wird
ergriffen und ausgespielt, nicht in der Weise des ausgrenzenden Ernstes, der es nur als
das Nichtige von sich weghalten kann, sondern so, daff es in der ausgrenzenden Ord-
nung selbst gleichsam als zu ihr gehérig sichtbar und lautbar wird.6?

Ritter will das Lachen als ein »Spiel< zwischen dem Ausgegrenzten und der aus-
grenzenden Lebensordnung verstehen:

60 Ubersetzung Gier, Fabliaux, S. 215.

61 Robert Guiette: Divertissement sur le mot »fabliau«. In: R. G., Forme et sénéfiance. Etu-
des médiévales recueillies par J. Dufournet, M. De Greve und H. Braet. Genéve 1978
(Publications romanes et franqaises. 148), S. 90—-100, hier S. 92 und 100.

62 Ritter, Uber das Lachen, S. 75f.
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[...] in diesem Spiel wird die Zugehérigkeit alles dessen zur Lebensordnung erwiesen,
was fiir den Ernst nur als das Nichtige und Entgegenstehende auflen vor bleiben mufi.
Das Licherliche wiire in diesem Sinn am Entgegenstehenden das Moment, durch das
diese seine Zugehorigkeit zur Lebenswelt sichtbar und positiv ergriffen werden kann.
Die Lebenswelt ist der unsichtbare Partner, auf den bezogen zu sein dem stofflichen
Gehalt den Glanz des Komischen und Licherlichen verleiht.53

Ritters Beschreibung ist dort leicht nachzuvollziehen, wo die Bereiche unmittelbar
verschrinke werden. Durch die ordiniren Reden der vornehmen und geheimnisvoll-
jenseitigen Feen im >Chevalier qui fist parler les Cons« wird tatsichlich

in den einen Bedeutungsbereich, der sich harmlos und einwandfrei zulissig gibt, der
andere hineingespielt [...], der in jenem gerade ausgeschlossen und als nicht dazugehs-
rig beiseitegebracht ist. Das Wesentliche ist immer die Bewegung, in der eine an sich
nicht gemeinte und ferner in der anstindigen Rede auch nicht zugelassene Sphire in
diese anstindige Rede selbst derart eingewoben wird, daf} sie selbst diese kundtun und
aussprechen muf3.%4

Solche Wirkung hat aber nicht nur die unmittelbare Konfrontation des Unan-
stindigen mit dem Anstindigen (die auf eine vergréberte Weise sich etwa auch
im Zusammenstof§ von Ritterwelt und Obszénitit im »Sot chevalier< zeigt und
dort im unvermeidlichen Miflverstehen der fremden Ritter handlungsauslésend
wird), sondern das Aussprechen des Unanstindigen iiberhaupt. Obszéne Rede
schafft, wie das schon Freud fiir die Zote gezeigt hat,> Komplizenschaft, und
diese Komplizenschaft ist nichts anderes als das verstohlene Einverstindnis iiber
die Eingemeindung des Unzulissigen.%

In einem gewissen Sinne zihlt auch die Dummbeit zu dem, was die sLebens-
ordnungs ausgrenzt, nicht als das Unzulissige, aber doch als das Nichtige, iiber das
ernsthaft zu reden sich nicht lohnt. Kulturell wird das zweifellos unterschiedlich
realisiert sein; in der Literatur um 1200 fehlt aber offensichtlich dafiir ein Register,
sie verfolgt ginzlich andere Interessen. Dummbeit stért im prinzipiell optimistischen
Menschenbild der héfischen Literatur; das Negative kann als das Bsse integriert
werden, die Dummbheit als das Banale nicht. Sie wird durch Verlachen bewiltigt.
Der Spott markiert das Dumme als das Nichtige und nimmt es damit — mit Ritter
zu sprechen — zugleich als Bestandteil dieser Welt zur Kenntnis.

63 Ritter, Uber das Lachen, S. 76f. In diesem Grundgedanken stimmt Ritter mit Plessner,
Lachen und Weinen, iiberein; vgl. 2.B. S. 109: »Im Lachen signalisiert die Gesellschaft
in uns, der soziale Instinkt, eine Gefahr, der der Mensch durch seine physische Existenz
ausgesetzt ist, und indem es den Gestrauchelten straft, heilt es zugleich die Wunde, die
es ihm schligt: es stellt die Lebendigkeit wieder her.«

64 Ritter, Uber das Lachen, S. 73f.

65 Freud, Der Witz, S. 95.

66 Ritter setzt sich (anders als Plessner, vgl. z.B. Lachen und Weinen, S. 140f.) entschieden
von Freud ab; trotzdem ist der Grundgedanke auch dort schon formuliert: »Durch die
Verdringungsarbeit der Kultur gehen primiire, jetzt aber von der Zensur in uns verwor-
fene Genufiméglichkeiten verloren. Der Psyche des Menschen wird aber alles Verzichten
so sehr schwer, und so finden wir, dal der tendenziése Witz ein Mittel abgibt, den
Verzicht riickgingig zu machen, das Verlorene wiederzugewinnen.« (Freud, Der Witz,

S. 96).
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Sehr viel schwerer ist die Komik der List zu verstehen. Zu Hilfe kann dabei
kommen, dafd sie vielfach als Mitte] zum Erreichen eines illegitimen Zieles auf-
tritt: entweder eines betriigerischen Vorteils  z.B. »Barat et Haimets, »Le Bouchier
d’Abeville, >Les trois Aveugles de Compiegne) oder unerlaubter Lust (z.B. >Le
Vilain de Bailluels, >Le Prestre qui abevetes, »La Borgoise d’Orliens<). Dabei wird in
keinem Falle Kritik am Verhalten der unerlaubt Erfolgreichen geiibt, im Gegenteil:
die Darstellungsstrategie lenkt die Sympathie auf sie. Das muf§ heiflen, dafl minde-
stens den Zielen, wenn nicht auch den Mitteln eine Zustimmung entgegengebracht
wird, von der wiederum feststeht, dafl sie sich nicht gehért.

Das ist ganz offensichtlich bei den vielen Fillen, in denen die List den Ehebruch
ermdglicht, und zwar eine — nach der mittelalterlichen Verteilung der Rechte und
Pflichten auf die Geschlechter®” — besonders verwerfliche Form des Ehebruchs,
den der Frau (man hat ausgezihlt,%® daf} nur in zwei Fabliaux der Mann die Ehe
bricht, aber in 46 die Frau). Es spielt bei dieser Konstellation gewif§ auch eine
Rolle, dafl der Schwache sich so gegen den Stitkeren behauptet®® (s.u.), aber
unbestreitbar integriert auch hier das Lachen das Unerlaubte: den Betrug zur
Erreichung unrechter Vorteile und zugleich das ungehérige Sympathisieren damic,
indem es beides im Komischen neutralisiert.

List tritt aber nicht nur als Mittel des Betruges auf, sondern auch als Abwehr-
mafinahme gegen ungerechtfertigte Attacken oder Ubergriffe (z.B. in >Vilain
Mires, »Charlot le Juif7%, >Le Prestre et le Leud). Sie dient hier der Wiederherstel-
lung des Richtigen: der Unversehrtheit der Ehefrau, der Integritit des jiidischen
Spielmanns, der >Ehre« des betrogenen Ehemannes. Die scheinbar Unterlegenen,
die Schwachen, setzen sich zur Wehr und bewiltigen das Unrecht. Gelacht wird
dabei iiber die Niederlage der — aufgrund ihrer Position ~ iiberlegenen Angreifer;
es handelt sich also zunichst nur um eine Variante des Verlachens der Dummen.
Aber gelacht wird auch iiber das Mittel, das die erfolgreiche Replik méglich macht:
den Sieg der Klugheit iiber die Kraft. Das Lifft — wiederum in der Konsequenz
von Ritters Deutung — den Gedanken aufkommen, daff auch die Klugheit niche
in die sLebenswelt integriert ist, die diese Geschichten entwerfen; ein nicht ganz
abwegiger Gedanke fiir eine Literatur, die wieder und wieder Bilder von charis-
matischen Helden entwirft.

67 Vgl. dazu etwa Susanna Burghartz: Ehebruch und eheherrliche Gewalt. Literarische
und auferliterarische Beziige im >Ritter vom Turn«. In: Ordnung und Lust, S. 123-140;
Giinter Jerouschek: »Diabolus habitat in eisc— Wo der Teufel zu Hause ist. Geschlecht-
lichkeit im rechtstheologischen Diskurs des ausgehenden Mittelalters und der frithen
Neuzeit. In: Ordnung und Lust, S. 281-305.

Lotcin, Fagons de sentir, S. 177.

Eine Bestandsaufnahme bei Philippe Ménard: Les conflits de pouvoir dans les fabliaux.
In: Penser le pouvoir au Moyen Age (VIlle — XVe si¢cle). Hg. von Dominique Boutet
und Jacques Verger. Paris 2000, S. 171-180.

70 Dazu Gier, Skatologische Komik, S. 165f.

68
69
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3.5 Etsi les Fabliaux n’étaient pas des Contes a rire —
oder der Triumph der Gemeinheit

Am Beispiel von Geschichten wie »Estormis, >Le Vilain Mires, »Les trois Aveugles
de Compiegnes, >Les trois Dames de Paris, »Les Tresces« stellt Jacques Ribard in
einem kleinen Aufsatz”! diese Frage. Er macht auf die »régression 4 'animalité«’2
aufmerksam, die nicht wenige Fabliaux prige (die Vertauschung von weiblichem
Zopf und Pferdeschwanz in »Les Tresces, die tierhaften Posen des »Vilain Mirec
vor der Prinzessin); ihr zur Seite stehen Regressionen ins Anale mit der Vorliebe
mancher Fabliaux fiir Exkremente (>Charlot le Juifs, >Le Deus Vilainsc u.a.) und
die >mechanische« Sexualitit (Le sot Chevalier) oder die Mechanisierung und
Verselbstindigung der Sexualorgane (Le Chevalier qui fist parler les Const, >Les
trois Dames qui troverent un Vit).

Ribard weist hin auf die »violence physique, aveugle et brutale, et celle, plus
subtile, mais tout aussi maléfique et diabolique, de I'engin«,”® also auf die boshafte
Intelligenz, mit der z.B. die Behinderung der drei Blinden von Compiegne fiir
einen grausamen und nicht einmal zielgerichteten Scherz ausgeniitzt wird:

Ein vornehmer Student begegnet drei blinden Bettlern und beschlieflt, ihnen einen Streich
zu spielen. Er behauptet, ihnen ein Goldstiick zu geben, ohne daf} er das wirklich tite.
Jeder der Bettler glaubt, einer seiner Gefiihrten habe es erhalten. Gemeinsam fiihlen sie
sich reich, nehmen in der Stadt Herberge und lassen es sich einen Tag lang gut gehen.
Als es ans Bezahlen geht, stellt sich heraus, dafl keiner das Goldstiick erhalten hat. Sie
werden jimmerlich verpriigelt. Der Student, der sich voll boshafter Erwartung in der
gleichen Herberge einquartiert hat, sieht seinen Plan gelungen und kostet seinen Spaf§
aus. Anschliefend betriigt er den Wirt auch noch um seine eigene Zeche.

Ribard stellt die »violence titanesque«’ des »Estormi¢ heraus, wo drei Geistliche von
der umworbenen Frau und ihrem Mann aus Geldgier nacheinander umgebracht
und danach vom Neffen des Mannes, Estormi, beseitigt werden, der anschlie-
end auch gleich noch einen véllig Unschuldigen erschligt: denn das iible Paar
hatte ihn glauben gemacht, es gehe nur um einen einzigen Unhold, und deshalb
sieht er sich dann beim Auftauchen des zweiten und dann auch noch des dritten
toten Geistlichen von einem Wiederginger verfolgt, von dem er sich dadurch zu
befreien versucht, daf} er den vierten, zufillig des Weges kommenden Pfarrer aus
dem Wege riumt.

Auf Schritt und Tritt ist auch sonst Gewalt am Werke:7>
— als selbstverstindliches Gestaltungsmittel der Plots, etwa wenn der eheliche
Machtkampf zwischen »Sire Hain et Dame Anieuse« in einer brutalen Priigelei

7V Ribard, Ex si les fabliaux...

72 Ebd.,, S. 261.

73 Ebd.

74 Ebd., S. 260. Vgl. auch Gregory B. Stone: The insistence of the body in the old french
fabliau »Estormic. In: Exemplaria 2 (1990}, S. 449—473.

75 Erhellend dazu die Bemerkungen bei Roguet, Violence comique. Er wendet sich (S. 464)
véllig zu Recht gegen die Vorstellung von Ménard, Les fabliaux, S. 203, diese Gewalt sei
auf eine »justice immanente« gerichtet. Dafiir ist sie viel zu willkiirlich und ziellos.
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ausgetragen oder wenn der »Vilain Mire« nur dadurch zur Anwendung seiner
»arztlichen« Fihigkeiten veranlaflt werden kann, daf er immer wieder windel-
weich gepriigelt wird, oder auch wenn die Frau des Hauses den heimlichen
Verzehr der Rebhiihner dadurch kaschiert, dafd sie ihren Mann mit dem Messer
auf ihren Liebhaber hetzt (Les Perdriz<);

als weit iiber das Ziel hinausschiefendes Pointierungselement in Replik und
Revanche, so wenn der betrogene Ehemann zu allem Uberfluf vom Gesinde
mit erkennbarem Genuf halb tot gepriigelt und auf den Misthaufen geworfen
wird (La Borgoise d’Orliensq), wenn die drei erfolglosen(!) Verfiihrer der dame
Ysabeau nicht nur selbst als erniedrigte und nicht einmal von ihren Hunden
wiederzuerkennende Gestalten iibers Feld gejagt, sondern auch noch durch die
offentliche Vergewaltigung ihrer véllig unschuldigen Frauen bestraft werden
(,Constant du Hamel)7é, oder auch in den besonders beliebten Kastrationen
des Liebhabers, etwa in »Le Prestre et le Leuc und mit kaltbliitiger Schonungs-
losigkeit in >Le Prestre crucefié:

»Dame, fait il, vilainement

Ay en cest ymage mespris:

Jestoie yvres, ce vous plevis,

Quant telz menbres je y laissé.

Alumez, si 'amenderél«

Le prestre ne s'osa mouvoir:

Et ge vous di tretout por voir

Que vit et coilles li trencha,

Que onques riens ne li laissa. (v. 64-72)77

Es stellt sich, gerade auch nach den Erérterungen des vorausgehenden Abschnitts
(Kap. 3.4), wahrhaftig die Frage, was hier zum Lachen sei, oder genauer: ob
das Lachen auch in diesen Geschichten der Eingemeindung des Ausgegrenzten
dienstbar gemacht wird, ob diese Funktion des Lachens auch vorstellbar ist fiir die
Grausamkeit und die Gemeinheit, ob auch hier das Lachen es erméglicht, »das auf
positive Weise zu integrieren und zu beheimaten, was im Bereich des Ernsthaften
und Alliglichen vorwiegend negativ beurteilt wird.«”® Wenn es sinnvoll sein soll,

76

77

78

Die dem Text nicht gerecht werdende traditionelle sozialhistorische Deutung ist kor-
rigiert worden durch Gabrielle Hutton: La stratégie dans les fabliaux. In: Reinardus 4
(1991), S. 111-117, und Gabriel Bianciotto: De >Constant du Hamel«. In: Reinardus
6 (1993), S. 15-30. Zuletzt zu diesem »cruel text« Levy, The comic text, S. 156f., und
Anne Cobby: Langage du pouvoir, pouvoir du langage. >Constant du Hamel« et sLes
trois aveugles de Compiegne«. In: Reinardus 14 (2001), S. 131-151 (mit einer hinter die
eigene Analyse zuriickfallenden Reprise der alten sozialhistorischen Deutung, S. 142).
wFrau¢, meinte er, / »an dieser Statue ist mir ein schandbarer Fehler unterlaufen, / ich
muf wohl betrunken gewesen sein, das versichere ich euch [Erginzung K.G.], / dieses
Ding da hiingenzulassen. / Leuchtet, ich bessere es aus.< / Der Pfaffe getraute sich nicht
zu bewegen / und ha!, da sage ich euch die Wahrheit, / der Mann schnitt ihm Schwanz
und Beutel ab, / daff ihm auch nicht der kleinste Rest zuriickblieb.« (Ubersetzung Stras-
ser, Von Lieben und Hieben, S. 78)

So paraphrasiert Teuber, Sprache — Kérper — Traum, S. 160, Ritters Theorie des La-
chens.
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auch solche Fabliaux als >contes 2 rire« zu verstehen, dann muf fiir sie die Frage
nach der Funktion des Lachens noch einmal gestellt werden.

Zu fragen ist noch einmal — mit Ribard —, worauf sich dieses Lachen richtet,
wovon es ausgeldst wird. Und zu antworten ist mit ihm: auf die Bewiltigung des
Schrecklichen, der Angst vor den Nachtseiten des Menschen, die in der Verschrin-
kung von Obszénitit und Gewalt zum Vorschein kommen: »Das Burleske ist nicht
nur die 4sthetische Bedingung der Darstellbarkeit von Obszénitit [zu erginzen:
und Gewalt, K.G.], sondern auch Mittel der Bewiltigung des damit unbewuft
verbundenen Grauens.«”

Lachen zur Bewiltigung der Angst hat Michail Bachtin® — mit vielen unzu-
lissigen Vereinfachungen und Pauschalisierungen — als die Funktion des Karnevals-
lachens (das er mit dem mittelalterlichen Lachen gleichsetzt) herausgestellt:

Es war der Sicg iiber die Angst, den der Mensch des Mittelalters am Lachen besonders
deutlich fiihlte, Sieg nicht nur iiber die mystische Angst (Gottes-Furcht) und die Angst
vor den Naturkriften, sondern vor allem Sieg iiber die moralische Angst, die das Bewuft-
sein fesselt, unterdriickt und verdunkelt. Die Angst vor allem Heiligen und Verbotenen
[...], vor gottlicher und menschlicher Macht, vor Geboten und Verboten, vor dem Tod
und der Sithne nach dem Tod, vor der Hélle, vor allem, was furchterregender ist als
die Erde, schien im Lachen besiegbar.?!

Der Sieg werde errungen durch die Erniedrigung des Furchterregenden:

Sie findet ihren Ausdruck in einer Reihe von typischen Merkmalen der mittelalterlichen
komischen Motive. Sie alle zeigen die besiegte Angst in Form des Scheufllich-Licherli-
chen, in auf den Kopf gestellten Symbolen fiir Macht und Zwang, in komischen Toden
und heiterer Anatomie. Alles Drohende wird licherlich.8?

So ist das karnevalistische, in den Kampf der Jahreszeiten eingebundene Lachen
sicher richtig beschrieben, aber zugleich wird deutlich, dafl damit das Lachen iiber
das Schreckliche im Fabliaux nicht erfaflt ist. Hier wird nichts verzerrt und auf
den Kopf gestellt. Das Bose wird nicht verhéhnt, es wird mit erschreckender Sach-
lichkeit®? als das Normale dargestellt. Wenn in diesem Erzihlen das Schreckliche
besiegt wird, dann alleine dadurch, daff es zur Sprache kommt und nicht meht
als das Ausgegrenzte verschwiegen wird: Regression ins Animalische, Triebhaftig-
keit im Handeln und im Reden, Hemmungslosigkeit im Gebrauch der eigenen
Intellektualitit wird in Geschichten ausagiert.®4

79 Gsell, Bedeutung der Baubo, S. 303.

80 Zu einer weitergehenden Auseinandersetzung mit Bachtins Konzept s.u. Kap. 9.4.

81 Bachtin, Rabelais, S. 140.

82 Bachtin, Rabelais, S. 141.

8 Vgl. Roguet, Violence comique, S. 458: »sans aucune réaction affective«.

84 Die von Howard Bloch in den Mittelpunkt gestellte autoreflexive Bewiltigung der Kluft
zwischen Rede und Bedeutung, Natur und Reprisentation hitte zumindest deren Ver-
hilenis zur obsessiven Wucht, mit der das Unterdriickte zur Darstellung dringt, mitre-
flektieren miissen: » Their disreputableness is not that they contain dirty words, celebrate
the body in all its concavities and protrusions, revel in scatology, or even that they poke
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Die Chance dazu bietet, ganz so wie Ritter es beschrieben hat, das Lachen:
erzeugt wird es in solchen Fabliaux, die auf Grenziiberschreitungen ausgerichtet
sind, jedoch nicht durch Verzerrung, sondern — anders als es Ritter fiir seine
Beispiele beschreibt — durch Ubertreibung, genauer durch die Ubertreibung der
Selbstverstindlichkeit des dargestellten Verhaltens.

Das zu verstehen, hilft ein Seitenblick auf den Witz, mit dem das Fabliau die
Sprachgeste teilt. Die Selbstverstindlichkeit, mit der iibertriebenes, zumeist iibertrie-
ben unsinniges Verhalten als gegeben dargestellt wird, ist gerade die Sprachgeste des
Witzes. Der Witz ist von vornherein, vielleicht mehr als alle anderen literarischen
Typen, von jeglicher Realititsverpflichtung entbunden: »Der Witz [ist] ein blofles
Spiel mit Ideen.«®> Darin eben trifft er sich mit dem Fabliau, an dem mit Recht
auch beobachtet worden ist, die beschriebenen Ereignisse seien mit den Mafistiben
der Alltagslogik nicht zu fassen und spielten ihr Spiel nach eigenen Regeln:

vidés de tout sens et de toute référence 2 la réalité logique du lecteur, fonctionnant
selon leur propre jeu dans le texte.86

Auch Witze sind Sprachspiele: wohl inszenierte sprachliche Uberrumpelungen,
gekonnte Repliken. Grausamkeiten im Witz sind nicht justiziable Ordnungsver-
stéfle, sondern Frechheiten, Obszénititen sind es auch. Das Fabliau greift in seiner
auf den Erzihl-Mechanismus von Provokation und Revanche gestiitzten Pointen-
struktur die Bauform®” und die konventionellen Lizenzen des Witzes®® auf; die
dem Witz abzulesende Sprachgeste erméglicht es, das Ungehérige auszusprechen;
sie verhilft dem Fabliau dazu, in cinzelnen Exemplaren die Grenzen des heiteren

fun at villainous aristocrats, lecherous priests, and insatiable women, but that they ex-
pose so insistently the scandal of their own production. [...] Poetry is, first of all, theft —a
matter not only of garments which cover and cover up, but of lost coats. [...] Gathered by
thieves who menace the priest with dismemberment, the stolen stole serves to structure
the comic tale and to define its specific literary effects.« (Bloch, Scandal of the Fabliaux,
S. 35)

Jean Paul: Vorschule der Aesthetik. Nebst einigen Vorlesungen in Leipzig tiber die Par-
teien der Zeit. 2. Abteilung. Hamburg 1804, § 51. Vgl. dazu etwa auch Kéhler, Witz,
S. 260: »Witze sind fiktional. Wer das nicht akzeptiert, sabotiert den Witz: Durch hart-
nickiges Insistieren auf historischer Verbiirgtheit oder allgemeiner dem Realititsprinzip
kann jeder Witz zu Fall gebracht werden.«

Roguet, Violence comique, S. 462. Vgl. ebd. auch 466: »... un monde tourneboulé par
la lettre qui ne correspond plus au >vrai¢, au sens commun des mots et de la réalité habi-
tuelle, tourneboulé par un verbe qui crée une illusion dans laquelle ne prévalent plus la
logique quotidienne ni les obstacles nés de son institutionalisation; ni, souvent, pour le
lecteur ni pour les protagonistes.«

87 Vgl. Kéhler, Witz, S. 261: »Offenbar wird der Gegensatz, der komische Kontrast in der
Pointe des Witzes. Nur fiir ihn, anders als fiir Aphorismus, Anekdote oder Epigramm,
ist sie unverzichtbar.«

Am Beispiel des »Schneekinds< habe ich das ausfiihrlicher dargestellt in meinem Aufsatz:
Grubmiiller, Der Tor und der Tod. Dem Zusammenhang zwischen Fabliau und Witz
ist auch das letzte Kapitel bei Bloch, Scandal of the fabliaux, gewidmet: The Fabliaux,
Fetishism, and the Joke, das aber leider nur in einer wahllosen und unaufmerksamen
Vermengung der von Freud, Der Witz, sorgsam unterschiedenen Verfahrensweisen und
Kategorien des Witzes besteht.

85

86

88
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Amiisements, der »Contes 2 rire,, zu tiberschreiten, weil sie die Grenziiberschrei-
tungen nach dem Muster des Witzes wahrzunehmen erlaubt und so dann doch
im Lachen zu bewiltigt.



4 Die Anfinge im Deutschen

4.1 Die ersten Miren

Texte, die mit Griinden als >Miren« bezeichnet werden kénnen, sind etwa ab 1200
iiberliefert. Die beiden iltesten sind Fragmente:

Die Benediktbeurer Bruchstiicke von »Aristoteles und Phyllis<, vom Herausge-
ber! auf »um 1200« datiert, im rheinfrinkischen Sprachgebiet niedergeschrieben;
der Zusammenhang, in dem sie aufgezeichnet wurden, ist unbekannt (verwen-
det wurden die Bruchstiicke als Reparaturmaterial fiir Orgelpfeifen). Sie ent-
halten in 204 verstiimmelten Versen die ilteste Version des spitethin in Exem-
pel, Mire, Fabliau, Novelle und bildender Kunst prominent gewordenen
Stoffes.

Die »Dulceflories, auf etwa 12002 oder »bald nach 121043, gleichfalls im Rhein-
frinkischen in nicht mehr feststellbarem Zusammenhang aufgezeichnet, enthilt
in zwei Fragmenten* 305 nur noch teilweise lesbare Verse (etwa ein Drittel des
mutmafllichen Gesamtumfangs), die die ilteste Version des dann im »Sperber:
(s.u. Kap. 6.2) zu breitem Erfolg gelangenden Schwankstoffes bieten.

Der »Moriz von Crafing, erst zu Beginn des 16. Jahrhunderts aufgezeichnet und
nur in dieser einen, der Ambraser Handschrift (Wien, Osterr. Nationalbibl.,
Series nova 2663) iiberliefert (Bl. 2¥2-5°), entstanden wohl um 12005, ist in sei-
ner Zugehdrigkeit zum Gattungszusammenhang des Mire wegen seines Aufbaus,
seiner thematischen Komplexitit und seiner Linge umstritten.

Unter diesen drei Werken ist der >Moriz von Crafin« leicht als Fremdling zu

erkennen. Nicht nur seine isolierte Uberlieferung weist ihn als solchen aus, auch

[V R N U 8

Hellmut Rosenfeld: Aristoteles und Phillis. Eine neu aufgefundene Benediktbeurer Fas-
sung um 1200. In: ZfdPh 89 (1970), S. 321-336.

Niewdhner, Sperber, S. 125.

Rosenfeld, Dulciflorie, Sp. 243.

Zur chrlicfcrung Fischer, 2Studien, S. 321; Rosenfeld, Dulciflorie, Sp. 243.

So jetzt Reinitzer in der Einleitung zur Ausgabe (Mauritius von Craiin, p. XV): »Uber
eine vage Datierung »um 1200« [...] wird man kaum hinauskommen kénnen.« Anders
z.B. noch Kurt Ruh, Moriz von Cratin, S. 81: die dem Verfasser zur Verfiigung stechende
literarische Technik sei »vor Gottfrieds Tristan, dem reifen Walther und Neidhart« nicht
mdglich. Ruh schliefit sich damit den ilteren Herausgebern des >Moriz« an (Moriz von
Cratin. Unter Mitwirkung von Karl Stackmann und Wolfgang Bachofer im Verein mit
Erich Henschel und Richard Kienast hg. von Ulrich Pretzel. 3. Aufl. Tibingen 1966,
S. 9: um 1220/1230); die friiher gelegentlich vertretene Frithdatierung auf »um 1180« ist
inzwischen verworfen.
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die fehlende Integration in den Entwicklungszusammenhang der Mirendichtung,
Wihrend sAristoteles und Phyllis< auf einen der spektakulirsten Fabliaux- und
Mirenstoffe vorausweist und »Dulcefloriec und >Sperber« schon in ihrem doppel-
ten Zugriff auf das Thema der sverfithrten Unschuld« dessen Beliebtheit kennt-
lich machen, ist der \Moriz von Crain« in der deutschen Literatur nirgendwo
anzubinden; von ihm gehen keine Wirkungen aus, und er kniipft nirgendwo an.
Kurt Ruh® hat gezeigt, warum: es handelt sich um eine offensichtich sehr genaue
Ubertragung einer verlorenen franzésischen Erzihlung, die dort durchaus ihren Ort
hat: als erzihlerische Gestaltung einer Gegenthese zu einem franzésischen Fabliau
(Du chevalier qui recovra 'amour de sa dameq) »im Sinne der [in Frankreich
modischen, K.G.] kasuistisch orientierten Minnelehre des Andreas Capellanus«’.
Es setze gegen die These »Der Schlaf des Minners ist eine Minnesiinde; doch soll
sich der Liebhaber um Verzeihung bemiihen« die Gegenthese »Der Schlaf des
Liebhabers dispensiert die Dame nicht von ihrer Lohnverpflichtung«®. Eine sol-
che, aus der franzdsischen Literatursituation verstehbare »Thesenerzihlung: bleibt
im Deutschen vbllig isoliert. Es fehlt nicht nur das Umfeld einer im Medium der
Literatur offenbar lebhaften spielerischen Minnekasuistik, es fehlt auch das Aus-
gangsfabliau als Bezugspunkt fiir die Debatte. So mag die franzésische Version des
»Moriz von Crafinc in den Zusammenhang des Fabliau gehéren, gar (trotz aller
irritierenden Zutaten: Geschichte des Rittertums, ausfiihrliche Beschreibungen von
Turnierrequisiten, eines Turnierschiffes etc.) eines »sein®, unter den Miren bleibt
seine deutsche Ubersetzung fremd: sie ordnet sich ihrem Zusammenhang nicht
ein. Als Hinweis auf einen folgenlos gebliebenen friithen Einbiirgerungsversuch ist
sie allerdings von Bedeutung.

Die beiden frithen Fragmente (Aristoteles und Phyllis¢, »Dulceflorieq) verbin-
det gleichartige Uberlieferung: beide sind sie am Rhein aufgezeichnet, beide in
nicht mehr erkennbaren Zusammenhingen; es ist durchaus vorstellbar, daf sie als
Einzelaufzeichnungen ohne den Schutz eines Handschriftenkonvoluts auskommen
mufiten. Unterschiedlich verhalten sie sich in ihrer Traditionsanbindung;

Die »Dulceflorie« vertritt als altester Textzeuge eine ganze Gruppe von Fabliaux
und Miren (La Grue, »Le Herons, »Der Sperber, »Das Hislein(), deren histori-
scher Zusammenhang allerdings ganz unklar ist (s.u. S. 132); wenn sie alle (aus-
genommen das >Hislein¢) auf eine gemeinsame Vorlage (oder auch auf mehrere)
zuriickgehen, die man sich am chesten in Frankreich entstanden denken und als
Fabliau vorstellen méchte,'? ist die »Dulceflorie« das ilteste Zeugnis dafiir, daff die

Ruh, Moriz von Cratin. Bedenken dazu und zu den weitergehenden Uberlegungen von
Tomas Tomasek (Die mhd. Verserzihlung >Moriz von Cratin«. Eine Werkdeutung mit
Blick auf die Vor-Geschichte. In: ZfdA 115 [1986], S. 254-283) bei Reinitzer in der
Einleitung zur Ausgabe: Mauritius von Craiin, p. XVI.

7 Ruh, Moriz von Cratn, S. 87.

8  Ruh, Moriz von Craiin, S. 84.

Ruh verzichtet darauf, Fabliau und Mire nach ihren unterschiedlichen Voraussetzungen
zu differenzieren, und iibertrigt seinen fiir das Franzésische ermittelten Befund kurzer-
hand auf das Deutsche: »Der >Moriz von Crafin« ist ein Mire« (Ruh, Moriz von Crafin,
S. 88).

10 Niewohner, Sperber, S. 142-151; Frosch-Freiburg, Schwankmiren und Fabliaux, S. 37.
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Fabliau-Dichtung schon im Zuge ihrer Entstehung in Deutschland aufgenommen
worden ist — allerdings folgenlos, denn sie wurde weder weiteriiberliefert noch
hat sie Nachahmung angeregt: Der »Sperber« greift wieder von neuem auf eine
franzosische Vorlage zuriick.

Die frithe Fassung von >Aristoteles und Phyllisc kénnte hingegen trotz ihrer
undurchsichtigen Uberlieferung Wirkung ausgeiibt haben: der Dichter des spiten
13. Jahrhunderts hat sie wohl zum Ausgangspunkt seiner Bearbeitung genom-
men.

Dennoch bleibt auch sie um 1200 ein isoliertes Einzelstiick: die Uberlieferung
zeigt es an. Woher sie ihren Vorwurf hat, ist niche sicher festzustellen; nicht
unwahrscheinlich ist, daff er aus dem lateinischen Scholaren- und Kleriker-Milieu
kommt (s.u. Kap. 4.4.1). Vom Fabliau des Henri d’Andeli (:Lai d’Aristote:, 1220—
1250) unterscheidet dieses Mire sich jedenfalls deutlich.!' Auszuschlieflen ist
freilich nicht, daf} es auch schon eine friihe, in ihrem Verhiltnis zum >Lai d’Aristote«
ganz unbestimmte Fabliau-Fassung gegeben hat (der Stoff legt das eigentlich nahe),
deren sich der deutsche Bearbeiter bedient hitte. Unter dieser durchaus hypothe-
tischen Voraussetzung wiren dann auch die Fragmente von Aristoteles und Phyl-
lis« ein frithes Zeugnis fiir die Rezeption des Fabliau in Deutschland.

Es gibt also — mit groler Wahrscheinlichkeit in der »Dulceflorier, auf der Basis
eher ungesicherter Annahmen auch in»Aristoteles und Phyllisc — Spuren deutscher
Aufmerksamkeit auf das sich in Frankreich gerade ausbildende Fabliau. Daf8 sie
sich auf die Frankreich nahe Literaturlandschaft am Rhein konzentrieren, mag die
Aktualitit des Interesses bestitigen. Es scheint aber bei punktuellen und kurzfri-
stigen Kontakten geblieben zu sein, die keine prigende Wirkung entfalten, jeden-
falls nicht bestimmend auf die Ausformung des Mire in Deutschland eingewirkt

haben.

4.2 Das Mire des >Strickers«

Als geprigte, mit beschreibbaren Eigenschaften ausgestattete und typbildende
Form erscheint das Mire in der deutschen Literatur zuerst in der Sammlungs-
umgebung des >Strickers«. Ein Autor dieses Namens hat wohl im zweiten Viertel
des 13. Jahrhunderts,'? vielleicht bis etwa 1260,13 gewirkt. Wie sich in sein Werk,
an dessen Beginn das Artusepos des >Daniel¢ stehen kdnnte (gerithmt im >Alex-
ander< Rudolfs von Ems, um 1235), die umfangreiche Kleinepik und damit die

11" Grubmiiller, Kommentar, S. 1188f.

12 Vgl. Karl-Ernst Geith/Elke Ukena-Best/Hans-Joachim Ziegeler: Der Stricker. In: 2VL 9
(1995), Sp. 417—449, hier Sp. 418: »Als Schaffenszeit des Strickers werden allgemein die
Jahrzehnte zwischen 1220 und 1250 angenommen.«

13 Dieses Datum basiert auf der (nur schwer belegbaren) Vermutung von Stephen L. Wailes
(Studien zur Kleindichtung des Stricker. Berlin 1981 [Philologische Studien und Quel-
len. 104], S. 195), Strickers »Turse« sei von einer Strophe Konrads von Wiirzburg (Klei-
nere Dichtungen Konrads von Wiirzburg, Hg. von Edward Schroder. 2. Aufl. Berlin
1959, Bd. 3, Str. 32, 121-135) abhingig.
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Mirendichtung eingliedert (sofern sie iibethaupt dazugehért), ist ganz ungewifs:
bei keinem einzigen der Stricker-Miren gibt es brauchbare Anhaltspunkte fiir eine
genauere Datierung,

In den Handschriften, in denen wohl seit der Mitte des 13. Jahrhunderts der
neue Typus der kleineren Reimpaargedichte gesammelt wird (zum Forschungsstand
s.0. Kap. 1.5.2), finden sich im Rahmen weitriumiger Textverbiinde — ohne irgend-
eine formale Kennzeichnung — auch Miren. Sie werden in der Forschung dem
Stricker zugeschrieben, allerdings ohne eine verifiliche handschriftliche Basis. In
den Handschriften sind sie in der Regel anonym iiberliefert; ganze zwei (Der nackte
Ritter« [Hs. K], »Der Richter und der Teufel< [Karlstuhe, St. Georgen LXXXVT;
Miinchen, cgm 273; Wien, cod. 2884])' sind in wenigstens einer Handschrift
dem Stricker zugewiesen. Das verbindet seine Miren allerdings mit seinen iibrigen
Kurzgedichten: von den 167, die insgesamt als sein Werk gelten, sind auch nur
60> in wenigstens einer Handschrift an seinen Namen gebunden, keine davon in
allen. Ob diese Zuschreibungen durch einzelne Handschriften irgendeine reale Basis
haben, ist véllig offen. Der Stricker bildet sich als Autorfigur, unter deren Namen
sich kleinere Reimpaargedichte sammeln, in der Uberlieferung langsam heraus: das
gilt fiir die Miren wie fiir alle anderen ihm zugeschriebenen Kleindichtungen. Er
ist freilich in diesem Rahmen auch ohne Konkurrenz.!6

Vor diesem Hintergrund ist der Versuch verstindlich, die im Sammlungsver-
bund der Kleindichtungen des Strickers tiberlieferten Texte durch den Vergleich
ithrer Reimpraxis mit den ihm zweifelsfrei zugeschriebenen Werken (yDaniel von
dem bliithenden Tals, »Karls, »Pfaffe Amis¢, »Die Frauenehre() fiir ihn zu sichern.!”
Eindeutige Ergebnisse sind dadurch nicht zu erzielen, gewisse Anhaltspunkte schon.
Ohne Frage bleiben Zweifel, insbesondere hinsichtlich der waghalsigen Scheidung
von echten und unechten Werken.

Andererseits: die im Rahmen der frithen Handschriften (insbes. A und HK)
anonym iiberlieferten erzihlenden Kurzgedichte vertreten einen klar umrissenen
Typ (s.u. Kap. 4.2.1); in der einen der Haupthandschriften (H), von der man
zeigen kann,'® daf$ sie dltere Sammlungen aufgenommen hat, sind sie auch in
zwei geschlossenen Reihen zusammengestellt (Nr. 134-140, 180-186)%. Es ist
kein Wagnis, sie einem Autor oder wenigstens einem (von diesem Autor geschaf-
fenen) Muster zuzuweisen. Wenn die Reimuntersuchungen, wie in allen diesen
Fillen, keine Gegenargumente liefern, kann dieser Autor der Stricker gewesen

14 Vgl. die Liste bei Holznagel, Autor — Werk — Handschrift, S. 144f.

15 Vgl. Holznagel, Autor — Werk — Handschrift, S. 144f.

16 Ahnlich attrahierende Wirkung entfalten in der Kleindichtung nur noch Freidank und
der Teichner. Unter dem Namen Freidanks sammelt sich aber ein anderer, recht genau
beschreibbarer Typus, der kurze Erfahrungs- und Lehrspruch; der Teichner taucht erst
ein Jahrhundert spiter auf, und auch bei ihm dominiert ein anderer Gestus, die direkte
Belehrung.

17" Grundlage dieser Versuche sind Zwierzinas Mittelhochdeutsche Studien (1900). Ergeb-
nis ist die zusammenfassende Ubersicht in: von Kraus, Mittelhochdeutsches Ubungs-
buch, S. 279-287. Zur Problematik s.a. Ziegeler, Wiener Cod. 2705, S. 497—499.

18 Ziegeler, Wiener Cod. 2705.

19 Zu den drei dort fehlenden Gedichten s.o. S. 26 Anm. 118.
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sein. Mehr Sicherheit ist nicht zu gewinnen, mehr Unsicherheit ist aber auch
nicht notwendig.?

Wenn in diesem Buch vom Stricker die Rede ist, ist derjenige (oder sind
vielleicht auch diejenigen) gemeint, denen die kohirente Gruppe der friihiiberlie-
ferten ersten Miren zu verdanken ist. Der Name ist in unserem Zusammenhang
eine — nicht véllig aus der Luft gegriffene — Typenbezeichnung.

4.2.1 Der Typus des Stricker-Mire

Stricker-Miren sind zuvérderst Erzihlungen. Bestimmte, konkret-einzelne Gescheh-
nisse (also nicht regelhafte, beobachtbare Abliufe wie im Bispel?!) werden aus der
Sicht eines auktorialen Erzihlers vorgetragen.

(1) Die Figuren

Innerhalb dieses Rahmens sind Stricker-Miren schon durch ihre Textanfinge niher
charakrerisiert. Sie beginnen z.B. so:

Ein man sprach ze sinem wibe: »Die drei Wiinsche«
»Das erzwungene Geliibde:
»Ehescheidungsgesprich«
Ein man sprach wider sin wib: »Der begrabene Ehemann:
Ein wip sprach wider ir man: »Das heifle Eisen«
Hoeret, was einem manne geschach /
an dem sin élich wip zebrach /
beide ir triuwe und ir reht: »Der kluge Knecht:

Die Konstellation ist modellhaft reduziert: Mann und Frau, genauer ein Mann
und seine Frau, ein Ehepaar, stehen einander gegeniiber, ortlos, zeitlos, ohne wei-
tere Attribute, die sie iiber Geschlecht und Zuordnung hinaus charakterisieren
koénnten.??

So wird auch dort verfahren, wo den Protagonisten andere soziale Rollen
zugeteilt werden. Mehr als ihre einordnende Benennung, die sie als Vertreter einer
gesellschaftlichen Gruppe kenntlich macht, wendet der Stricker zur Situierung
seiner Geschichten nichrt auf:

Ez was hie vor ein gebfire: »Der Gevatterin Ratc
Ez was ein richer biman: »Die Martinsnacht«
Ein ritter quam an eine vart: »Der nackte Ritter«
Ein kiinic hate einen ritgeben: »Der junge Ratgeber«

20 Sie miifdte sonst schon auf einen Grofteil der iiberlieferten Verfasser mittelalterlicher

Literatur ausgedehnt werden; man vgl. etwa die Ergebnisse von Albrecht Hausmann:
Reinmar der Alte als Autor. Untersuchungen zur Uberlieferung und zur programmati-
schen Identitit. Tiibingen/Basel 1999 (Bibliotheca Germanica. 40).

21 Vgl. unten S. 91-94.

22 Vgl. Klaus Grubmiiller: Tiere, Bauern, Pfaffen. Typisierung und kritische Distanz in der
Kleinepik. In: Entzauberung der Welt. Deutsche Literatur 1200-1500. Hg. von James
E. Poag und Thomas C. Fox. Tiibingen 1989, S. 35-51, hier S. 37.
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Zweéne kiinige wiren ze einer zit: »Der arme und der reiche Kénig:
Ez geschach hie vor, s6 man seit, /

daz ein herre Of eine strize reit: »Der nackte Bote«

Ein ritter tugende riche / nam

ein wip éliche: »Die eingemauerte Frauc

Ein edel man was rich und arc: »Edelmann und Pferdehindler«

Auch wo Verhaltenstypen angedeutet werden, stehen sie als Reprisentanten vor-
gegebener (Laster-)Gruppen, der Prasser, der Sdufer, der Siinder:

Ez was ein luoderaere: »Der durstige Einsiedel«

Ez was hie vor ein wines slunt: »Der unbelehrbare Zecher«
In einer stat saz ein man, / des )

siinde enmac ich noch enkan ...: »Der Richter und der Teufel

Namen tragen die Figuren nie, und auch die Orte, soweit sie iiberhaupt erwihnt
sind, bleiben unbenannt; unbestimmt bleibt immer die Zeit, in der die Geschichten
spielen (bie vor, ze einer zit, ...): irgendwann und irgendwo.

In dieser Weise minimal bestimmt und von aller Differenzierung durch die
genauere Beschreibung der Umstinde ihres Handelns (indices)? entlastet, dienen die
Figuren der Stricker-Miren als Handlungstriger (actants): sie setzen die Aktionen
ins Werk, die den Sinn der Geschichten hervorbringen, und zwar nicht so, daf§ die
Handlungen — wie etwa bei einer allegorischen oder einer konsequent typisierten
Schreibweise — aus ihrer Bestimmtheit folgten, sondern dafl ihre Bestimmutheit als
Ehemann, Bauer, Ritter fiir das Verstehen ihrer Handlungen vorausgesetzt ist. Sie
handeln immer als Einzelne, nicht als Typen: nicht der Ehemann, der Bauer, der
Ritter als solcher wird vorgefiihrt, sondern ein bestimmter Ehemann, Bauer, Ritter.
Da aber nichts anderes von ihm bekannt ist, als dal er Ehemann, Bauer, Ritter ist,
erscheint sein Handeln nicht als eines, das von individuellen Umstinden geprigt
ist, sondern als eine (von vermutlich mehreren) in seiner rahmenhaften, zumeist
gruppenspezifischen Bestimmtheit angelegten Verhaltensweise.4

Den Sinn der Erzihlung konstituiert die Handlung, Die Personenkonstellation
legt nur die Grenzen dessen fest, was als Aktion méglich ist; und sie bestimmt den
Rahmen (frame(?5, innerhalb dessen sie verstanden werden soll.

(2) Die Handlungspeinte: Ordnungsverstof8 und Replik?¢

Die Aktionen im Stricker-Mire gehen so gut wie immer von einer Stérung der
durch die (minimal bestimmten) Personen und ihre Konstellation als »ordnungs-
gemifl« nahegelegten Verhaltenserwartungen aus:

23 Das Folgende in Anlehnung an Roland Barthes’ friihen Aufsatz: Introduction 2 I'analyse

structurale des récits. In: Communications 8 (1966), S. 1-27.

Ich gebe damit eine Paraphrase des Ausdrucks: »etwas ist typisch fiir ...«. Literatur dazu
bei Markus Winkler: Typisch. In: RLW 3, S. 702-704.

25 Zur linguistischen Frame-Theorie vgl. Ralph Miiller: Script-Theorie. In: RLW 3,
S. 414-416.

Der Zusammenhang von Pointe und Inkongruenz, d.h. der Durchbrechung von Verhal-
tenserwartungen, ist grundsitzlich eréreert bei Miiller, Theorie der Pointe, bes. S. 105~
110.

24

26
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— eine Frau widersetzt sich den Anspriichen ihres Mannes (-Die eingemauerte
Frauo),

— eine Frau verlangt von ihrem Mann cinen Treuebeweis (\Das heifle Eisen),

— ein Mann ist seiner Frau iiberdriissig (Das Ehescheidungsgesprich¢, >Der
Gevatterin Rat),

— ein Mann verlangt von seiner Frau Treue iiber den Tod hinaus (:Das erzwun-
gene Geliibdeq),

— ein Mann macht sich seiner Frau untertan (:Der begrabene Ehemanny),

— ein Knecht weifl mehr als sein Herr (Der kluge Knechtd,

— ein Knecht mafit sich eine eigenstindige Situationsinterpretation an (:Der
nackte Bote),

— ein Gastgeber Liflt seinem Gast die Jacke wegnehmen (Der nackte Ritterd),

— ein armes Ehepaar ergibt sich nicht in Gottes Willen (:Die drei Wiinsches),

— ein Bauer hat iiber sein Fassungsvermégen hinaus (siber mahz, v. 4) getrunken
(:Die Martinsnacht),

— ein Prasser zieht sich ohne wahre Reue aus der Welt zuriick (Der durstige
Einsiedel),

— ein Trinker zieht den Wein allen anderen Giitern vor ((Der unbelehrbare
Zecher),

— cinem reichen Edelmann fehlt die Tugend der milte (Edelmann und Pferde-
hindlers),

~ ein Konig nimmt sich gegen alle Ratschlige einen jungen Mann als Ratgeber
(Der junge Ratgeberd),

— ein Richter fiihrt ein unbeschreibbar siindhaftes Leben (:Der Richter und der
Teufel).

In allen Fillen geschieht also nicht das, was in einer wohlgeordneten, das heifit:
einer nach Gottes Willen eingerichteten, Welt geschehen sollte. Ausgangspunke
der Handlung ist eine Stérung des géttlichen Ordo, ihr Ziel ist seine Wiederher-
stellung.?”

Diese Wiederherstellung kann in der direkten Restitution des als korrekt ange-
nommenen Ausgangszustandes bestehen: Die widerspenstige Ehefrau beugt sich
der Autoritit ihres Gatten (Die eingemauerte Fraud; der anmaflende Gatte gibt
seine Forderung nach Ehelosigkeit seiner prospektiven Witwe auf (:Das erzwun-
gene Geliibdeq); der auf Trennung bestechende Ehemann ist iiber den Fortbestand
der Ehe gliicklich (Das Ehescheidungsgesprichs, sDer Gevatterin Rat(); das auf-
begehrende Ehepaar hat seine Chancen verspielt und ist in den ihm zugeordneten
Zustand der Armut zuriickgekehrt (Die drei Wiinsche).

Als Verfahren zur Restitution des ordnungsgemiiffen Zustandes dient das
Erzwingen von Einsicht. Es kann (selten) in der Anwendung von kérperlicher
Gewalt bestehen (die eingemauerte Frau gibt auf, als sie keine Moglichkeit mehr
sieht, ihren Willen durchzusetzen), gelegentlich auch in verbaler Gewalt (im >Ehe-
scheidungsgesprich« erwidert die Frau die Beschimpfungen ihres Mannes mit einer

27 Dazu vor allem Ragotzky, Gattungserneuerung. S. 127-133, 242.



84 Die Anfinge im Deutschen

virtuos in umgekehrter Analogie aufgebauten Serie von Drohungen,?® bis der in
die Enge getrieben ist und klein beigibt); in der Regel besteht es in der schritewei-
sen Hinfithrung zur »Vernunft« durch listige Arrangements: Die Ehefrau, die ihr
Mann nicht mehr ertragen kann (Der Gevatterin Ratq), stirbt zum Schein und
wird begraben; in Wirklichkeit wird sie aber, prichtig herausgeputzt, ihrem Mann
als Geliebte zugefiihrt; als der seine Liebesschwiire bis ins topisch Unermefiliche
steigert (ich stirbe, sol ich dich nibt sehen [v. 602]), gibt sie sich zu erkennen. Sie
benennt ihre List ausdriicklich als den Weg zur Einsicht:

ich starp niht, ich lebe noch

und han dich underwiset doch,

daz du ein vil tumber man bist

und enweist, waz iibel oder guot ist. (v. 619-622)

Listige Arrangements kdénnen auch als Argumentationsschritte im Gesprich ent-
faltet werden: Im »Erzwungenen Geliibde« steigert die Ehefrau ihre Bedingungen
fiir die postmortale Treue Schritt fiir Schritt, bis ihr Mann sich gezwungen sicht,
ihr sogar zu seinen Lebzeiten cinen Liebhaber zuzugestehen (und daraufhin von
seiner Forderung ablifit).

Das Wiedereinlenken in einen ordnungsgemiflen Zustand wird primiiert®,
zumeist durch ein gliickliches Leben, das entweder unverziiglich praktiziert oder
auf alle Zeit garantiert wird:

hie nam der zorn ein ende.

er vie si bi der hende

und wiste si an ein bette hin;

di ergie ein suone under in,

diu gréze vréude machte.

ir ietwederz lachte,

& daz si schieden von dem bette. (Ehescheidungsgesprich, v. 129-135)

si lepten vroeliche sit
und hiten deheinen strit.
er tet allez, daz si wolde.
db tet si swaz si solde;

28 Die Androhung von Gewalt der Frau gegen den Mann als Ende dieser Serie wird nur
deswegen glaubhaft, weil die Frau sich im Wortkampf als gleichwertig erweist v. 96£.: ich
zerbriche dich rebte als ein huon, / sprichest(!) einez wort d3 wider.

29

So ist auch die Verehrung zu verstehen, die die eingemauerte Frau nach ihrer »Bekeh-
rung: als heiligell vrouwel] (v. 392) erfihrt. Thr Ruhm folgt nicht aus ihrem Leben als
Inkluse, da sie es ja weder freiwillig auf sich genommen noch zu Ende gefiihrt hatte; et
folgt aus der abschreckenden Wirkung, die das Einmauern als Strafe auf andere >bése
Frauen« hat. Die Parallelen, die Jutta Eming zum Inklusentum als einer Form selbstbe-
stimmten Lebens fiir Frauen zieht, sind assoziativ und gehen véllig an der erzihlerischen
Sinnkonstitution der >Eingemauerten Frauc« vorbei (Jutta Eming: Subversion through
affirmation in the Stricker’s sEingemauerte Frau«. In: The growth of authority in the
medieval west. Selected proceedings of the international conference Groningen 6-9 No-
vember 1997. Hg. von Martin Gosman, Arjo Vanderjagt und Jan Veenstra. Groningen
1999 [Mediaevalia Groningana. 25], S. 213-228).
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si beswirten beide ein ander nie.

db6 er st leides erlie,

db erlie si in aller sware.

sus endet sich daz mare. (Das erzwungene Geliibde, v. 239-246)

Wiederhergestellt werden kann die Ordnung auch dadurch, daff die Storung als
eine nur scheinbare erkannt wird. Das ist dann der Fall, wenn eine als Affront
erscheinende Entscheidung wie die Ernennung eines unerfahrenen Ratgebers oder
auch dessen unverstindliche Handlungen sich am Ende als wohlbedacht und
richtig herausstellen (Der junge Ratgeber) oder wenn ein Knecht seinen Herrn
mit solcher Geschicklichkeit dazu fiihrt, eine kompromittierende Situation selbst
zu durchschauen, daf er in seiner Herren-Rolle unangetastet bleibt (:Der kluge
Knecht). Wiederherstellung der Ordnung wird im Stricker-Miire also nicht nur
als direkte Restitution der Verhiltnisse vor dem Ordnungsverstofl vorgefiihrt. Sie
kann auch verdeckt erfolgen, besonders hiufig dadurch, daf} der »Stérer< dem
Spott preisgegeben wird. Schande ist Sanktion fiir »unordentlichesc Verhalten im
»Unbelehrbaren Zecher« und im »Nackten Ritter« (der wirt vor schanden ouch erschrac
[v. 78]); Schande und Verlust von ehelicher Liebe bestrafen die Zumutung eines
»Gottesgerichts« im >Heiflen Eiseng Spott erwartet den Konig, der seinen Rivalen
fiir einen Traum zur Rechenschaft zichen will (Der arme und der reiche Kénige);
Schande und materieller Schaden zugleich (des was im schade und schande geschehen
[v. 196]) sind es in der sMartinsnacht«.

Die Blamage kann sich mit der Wiederherstellung der Ordnung verbinden
(Drei Wiinsche, »Der Gevatterin Rat), es kann die Achtung des Storenfriedes
aber auch alleine das Gleichgewicht wiederherstellen. Am deutlichsten geschieht
das im »Durstigen Einsiedel, wo der als Siufer riickfillige Gelegenheitseremit als
Narr deklassiert und damit unschidlich gemacht wird:

dar nach enwart niht vil lanc,

unz daz sin werdikeit verdarp

und niht wan téren lop erwarp.

d6 er als ein tore begunde leben,

d6 begunden si im alle geben

toéren leben und téren namen. (v. 384—389)

Die Wiederherstellung der Ordnung durch die als Strafe zu verstehende Schidigung
des "Missetiters fithrt hier zu seiner Ausstoflung aus der Gesellschaft. In radikaler
Konsequenz, wenn den anmaflenden Richter der Teufel holt (:Der Richter und
der Teufels), fiihrt sie zur Entfernung aus dem Kreise der Lebenden und sogar zur
(Selbst-) Vernichtung im Tode: Im >Begrabenen Ehemann« gibt der Mann mit einer
bedingungslosen Liebeserklirung die Souverinitit seines Handelns auf. Mit der
Versicherung, zum Beweise seiner Liebe alles zu tun, was sie von ihm verlange,
tritt er — gegen die Vorgaben der Schopfungsordnung® — die Handlungshoheit in
der Ehe an sie ab. Damit beginnt seine Selbstaufgabe, die ihn iiber den Verzicht
auf die eigene Wahrnehmung (er erklirt sich bereit, den Mittag fiir den Abend

30 Der Stricker fiihrt die Argumentation selbst in seiner rede »Ehemanns Rat vor, vgl. un-

ten S. 92f.
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und ein kaltes Vollbad fiir ein heifes zu halten) zur Uberzcugung fiihrt, tot zu
sein: So nimmt er sein eigenes Begribnis in Kauf und erméglicht es damit, seine
anst6flige Haltung buchstiblich »aus der Welt zu schaffenc.

Als erzihltechnisches Medium dient in allen diesen Fillen die Kurzerzihl-
mechanik von Ordnungsverstofl und Replik,3! also die den Schwank mit seinen
»Ausgleichstypenc (insbes. dem >Ausgleichstyp Revanche)?? bestimmende Struk-
tur. Erkenntnis stiftendes Element ist die (Handlungs-)Pointe:3? eine im ersten
Erziblabschnitt (manchmal auch schon in der Exposition, z.B. im >Begrabenen
Ehemann) entfaltete Provokation wendet sich mit einem Mal gegen ihren Urhe-
ber, musterhaft z.B.

— im > Heiflen Eisen¢, wenn die Ehefrau nur gerade mit der gleichen Forderung
konfrontiert wird, die sie an ihren Mann gerichtet hatte,
— im>Richter und Teufels, wenn die Forderung des Richters, beim Beutezug des

Teufels dabei zu sein, ihn plotzlich zu dessen einzigem Opfer macht,
~ im >Armen und reichen Kénig,, wenn das Angebot des armen Kénigs, die

angebliche Schidigung im Traum durch eine >Schattenbufle« (das Spiegelbild

seines Heeres im Wasser) wieder gut zu machen, seinen Rivalen mit einem

Satz ins Leere laufen Lift.

Mit einem Male verschieben sich so die Gewichte in der Erzihlung: der Unterlegene
wird zum Uberlegenen. Es ist dieser plétzliche Umsprung® der Handlungshoheit
durch einen Einfall oder auch nur durch konsequente Weiterfithrung des in der
Provokation Angelegten, das Erkenntnis stiftet, weil es die Unangemessenheit einer
Position blofllegt.?> Durch die Pointe >geht dem Hérer ein Licht auf«.3¢ Pointen-
Verstehen ist kognitives Problemlésen.3”

Darin unterscheidet sich das Stricker-Mire auch vom Fabliau, jedenfalls dem
Grofiteil seiner Vertreter: Der »Vilain de Bailluel, dem der gleiche Stoff zugrunde-
liegt wie dem »Begrabenen Ehemanny, ist von Anfang an télpelhafter Bauer; seine
Position in der Erzihlung ist durchgehend die des unterlegenen Opfers. Fiir einen
Umsprung der Handlungshoheit fehlen die Voraussetzungen: Dieser Bauer bestitigt
in seinem Verhalten einen Typus, der im Ordnungsgefiige vorgesehen ist: den des
Toren. Von ihm geht keine Provokation im Sinne eines Ordnungsverstofles aus,

3 Vgl. Haug, Theorie der Kurzerzihlung.

32 Bausinger, Schwank.

33 Dazu Miiller, Theorie der Pointe, S. 131f. und 138-147.

34 Die iiberraschende Plstzlichkeit dieser Umkehrung ist in Miillers Theorie der Pointe
nicht geniigend integriert. Sie wird betont von Peter Wenzel: Von der Struktur des Wit-
zes zum Witz der Struktur. Untersuchungen zur Pointierung in Witz und Kurzgeschich-
te. Heidelberg 1989, z.B. S. 21f.

35 In der Pointentheorie wird dies als Stiftung eines unvermuteten Zusammenhanges dis-
kutiert: »die Pointe [...] findet in der sinngerechten Auflésung der Irritation statt. Es
mufl darum in das Modell [...] die Auflssung der Inkongruenz einbezogen werden.«
(Miiller, Theorie der Pointe, S. 110)

36 Miiller, Theorie der Pointe, S. 110, im Anschluff an Hans Hérmann: Semantische Ano-
malie, Metapher und Witz. Oder schlafen farblose griine Ideen wirklich wiitend? In:
Folia Linguistica 5 (1971), S. 310-330, hier S. 317.

37 Miiller, Theorie der Pointe, S. 111.
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und so ist auch seine Schmach keine Strafe fiir falsches Verhalten, sondern die
natiirliche Konsequenz seiner Dummbeit. Im Fabliau wird also ein Typus dem
Spott preisgegeben und auf seine Kosten ein Spaf inszeniert (vgl. dazu oben Kap.
3.4). Im Gegensatz dazu vermitteln die Stricker-Miren Einsicht, und diese ist ganz
und gar in der Handlungsstruktur und ihrer erhellenden Pointe enthalten.

Im Gegenbeispiel mag das noch einmal deutlich werden: Als einzige der in
Hanns Fischers »Gesamtverzeichnis der Miren® aufgenommenen Verserzihlungen
des Strickers ist )Edelmann und Pferdehiindler< nicht nach diesem Muster aufge-
baut (ist also nicht dem »Stricker-Mire« zuzurechnen, s.u. S. 91). Dort werden die
sophistischen Ausfliichte des geizigen Edelmannes, mit denen er sich davor schiit-
zen will, als Ausweis seiner Ehre ein Pferd kaufen zu miissen, in steigernder Reihe
vorgefiihrt, ohne dafl es zum entlarvenden Umschlag kime: die Handlung kommt
ohne eine Pointe zu Ende, sie bricht mit der Vertreibung des redlich bemiihten
Pferdehiindlers ab. Gesetzt wird dabei offenbar auf die Charakterisierung des
Geizhalses durch die Massierung seiner Fehltritte, hier also die Anhdufung absur-
der Ausreden. Dieser Demonstration in offener Reihe fehlt die handlungsinterne
Korrektur: Dafl der Edelmann sich falsch verhilt, bekommt der Horer nicht durch
erzihlte negative Konsequenzen vorgefiihrt. Er kann es wissen aufgrund seines
Wertesystems, das er dann von auflen an die Geschichte herantragen muf}, oder
er muf es sich erkliren lassen:

Als der herre was gemuot,

als wirbet noch unde tuot

ein iibel ungetriuwe man,

dem nieman liep werden kan.

swer dem dient, der ist verlorn.

er hebet im iemer einen zorn ... (v. 341-346)

(3) Handlungspointe und Epimythion

Erliuternde Anmerkungen, wie sie das Verstindnis von >Edelmann und Pferde-
hindlerc steuern, sind zum Verstindnis der auf die Handlungspointe gestellten
Stricker-Miren nicht erforderlich — damit aber nicht auch schon iiberfliissig oder
gar unmdglich. Denn — eine hermeneutische Grundregel — jedes Textverstindnis
erdffnet Spielriume, z.B. hinsichtlich der Konkretheit oder der Abstraktions-
héhe des Verstandenen, hinsichtlich seines Situationsbezuges, der Zuspitzung
auf bestimmte Personen etc.3® Bei demonstrativ gemeinten Gattungen, v.a. bei
der isopischen Fabel?, ist die Markierung des favorisierten Textverstindnisses oft
besonders erwiinscht und deshalb auch in der Gattungstradition als Méglichkeit
enthalten. In diesem Sinne sind auch zu Stricker-Miren ausdeutende Epimythien
iiberliefert. Sie sind deutlich variabler als die erzihlenden Partien, vielleicht manch-

38 Fischer, 2Studien, S. 65-71.

39 Mit der fiir die Verserzihlung (also das Mire) generell postulierten »logische[n] Operati-
on[]«einer schlichten »Generalisierung« verfehlt Holznagel, Verserzihlung — Rede — Bi-
spel, S. 296f., diesen komplexen Zusammenhang.

40 Dazu Grubmiiller, Meister Esopus, S. 19-21, 326-332 u.6.
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mal Reste von Akrtualisierungen im Vortrag,?! aber — genauso wie variierender Text
sonst — immer auch als Autorversion méglich.

Diese Epimythien, das hat Hedda Ragotzky gezeigt,*? kénnen sich recht unter-
schiedlich zu den erzihlten Geschichten verhalten. Sie kénnen (wie im »Begrabenen
Ehemannd den Regelmechanismus zusammenfassen, nach dem die Geschichte
funktioniert, also »eingelassen [sein] in das Strukturmuster, das die spezifische
Erzihlstrategie steuert«%; sie konnen zusitzlich (wie ebenfalls im )Begrabenen Ehe-
mann, aber auch in der >Eingemauerten Frauc und in »Der Gevatterin Rat) die
Verbindung zu einem weiteren zeitgendssischen Diskussionshorizont herstellen;#
sie kénnen (wie in der »Martinsnacht« oder in >Richter und Teufels) eine spezifische
Anwendungssituation mahnend, vielleicht auch ironisch,* herausstellen.% »Im
Hinblick auf die Erkenntnisleistung der erzihlten Geschichte bleibt das, was im
Epimythion geschieht, immer selektiv, aber das Epimythion kanalisiert gewisserma-
Ren den diskursiven Kontext, den die erzihlten Geschichten um sich bilden.«%”

Auf die erzihlten Geschichten also kommt es an: an ihnen, an ihrer Mechanik
von Aktion und Ergebnis, ist — ohne jeden Kommentar — zu sehen, was richtiges und
was falsches Verhalten ist: richtiges Verhalten wird — in der Handlung selbst — durch
Erfolg und Anschen primiiert, falsches durch Miflerfolg und Schande bestraft. In
der Welt der Stricker-Miren ist das erfolgreiche Verhalten das richtige Verhalten.
Das offenbart nicht einen naiven Ultilitarismus, es ist vielmehr die didaktische
Ausformulierung des Modells einer wohlgeordneten Welt: die Aufforderung, die
Welt als eine von Gott eingerichtete und gelenkte zu erkennen und sich den Regeln
dieses gtdich garantierten »Ordo« zu figen.

(4) Der Einzelfall als Modell

Das heifft nun keineswegs, dafl einfache Rezepte vorgetragen wiirden. Die Geschich-
ten propagieren nicht ein »einfache[s] Befolgen von ordo-Regeln«®, sie prisentieren

41 Vgl. Giinthart, Miren als Exempla.

42 Ragotzky, Klugheit der Praxis. Mit den Beobachtungen von Ragotzky zur Moralisie-
rungspraxis und zum Verhiltnis von Erzihlung und Epimythion bin ich véllig einig.
Meine friiheren Aufsdtze gehen nicht davon aus, dafl das Exempelhafte der Stricker-Ma-
ren an den Epimythien hinge. Es ist vielmehr, wie auch hier ausgefiihrt, an die Hand-
lungsstruktur der erzihlten Geschichten gebunden.

4 Ragotzky, Klugheit der Praxis, S. 54.

44 Ragotzky, Klugheit der Praxis, S. 55.

4 Diese Maglichkeit wird oft zu leichtfertig ins Spiel gebracht. Ich sehe sie auch bei >Rich-
ter und Teufel« (Ragotzky, Klugheit der Praxis, S. 62f.) nicht realisiert: das scheinbar
»techtsbewuflt[e]« (S. 61), also dem iiblichen Teufelsbild widersprechende Verhalten des
Teufels ist ganz zielsicher auf seinen Sieg iiber den Richter ausgerichtet. Den wiegt er
mit dem Verschmihen leichter Beute in Sicherheit, bis die Falle zuschnappen kann: ein
weiteres Beispiel fiir die funktionale Partialitit der Handlungsdetails im Stricker-Mire
(s.u. S. 91).

46 Ragotzky, Klugheit der Praxis, S. 59, 61.

47 Ragotzky, Klugheit der Praxis, S. 62.

48 So har Hedda Ragotzky, Klugheit der Praxis, S. 63, meine fritheren Ausfithrungen mifi-
verstanden. Sie gingen aber gerade von ihren Befunden aus.
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besondere Fille, in denen oder durch die jeweils erst ermittelt wird, was unter den

gegebenen Umstinden richtig ist, d.h. wie das prinzipiell als richtig Feststehende

im Widerstreit unterschiedlicher Anspriiche angemessen zu realisieren ist:

— Der »Kluge Knecht« verdient sich die Gunst seines Herrn, weil er einen Weg
findet, diesen >pflichtgemifS« zur Einsicht in das unrechte Verhalten seiner Frau
zu fiihren, ohne den ihm gleichfalls »pflichtgemifl« geschuldeten, d.h. aus der
ordogemiflen Rangordnung folgenden Respekt zu vetletzen.

— Der>Begrabene Ehemannc bezahlt nicht fiir (von vornherein gar nicht tadelns-
werte) iibermifige Liebe, sondern weil er sie mit seiner Aufgabe als Ehemann
vermengt und damit die seiner Position entsprechenden Anforderungen verfehlt.

— Die Ehefrau im >Heiflen Eisen< wird nicht bestraft, weil sie die Treue ihres
Mannes auf die Probe stellt, sondern weil sie durch ihre eigene Untreue das
Recht zu einem solchen Ansinnen verwirkt hat.%

— Der Gastgeber des >Nackten Ritters« wird nicht in Schande gestiirzt, weil er
sich um das Wohlergehen seines Gastes bemiitht, sondern weil er dabei dessen
eigenen Willen miffachtet und sich gewalteitig durchsetzt.

Es geht also in der Tat nicht um »das einfache Befolgen von ordo-Regeln«, son-
dern um das »Wie des Handelns« unter jeweils besonderen Bedingungen. Aber
dieser Frage gibt das ordo-gemifle Handeln die Richtung vor: es ist zu kliren,
wie die aus ihm folgenden Prinzipien unter den immer komplexen Bedingungen
des Einzelfalls zu realisieren sind; es geht nicht um ordo-Regeln als Handlungs-
maximen, aber sehr wohl um ihr richtiges Erfassen und kluges Umsetzen, um
richtiges Verhalten in konkreten Situationen. Die didaktische Intention bleibt
dabei immer erhalten.

Fiir sie sind freilich die besonderen Umstinde des Einzelfalles eine gefihrliche
Klippe: sie bergen die Gefahr, den Einzelfall zum Sonderfall zu degradieren, so
daf} ihm eine iiber sich hinausweisende Verbindlichkeit nicht zukommen kann.
Es muf fiir die didaktische Intention der Stricker-Miren darauf ankommen, das
Besondere des Einzelfalles als Modell sichtbar werden zu lassen. Der Stricker unter-
nimmt das durch eine radikale, Details des Handlungsaufbaus geradezu gewaltsam
verdringende Perspektivierung auf die zu vermittelnde Einsicht hin. Sie weist
jeden Gedanken an einen tatsichlich gemeinten, also »realistisch« beschriebenen
»besonderen Fallc ab. Seine Geschichten enthalten immer wieder Handlungsele-
mente, die zwar zur Komplexitit der Handlung beitragen, fiir die Sinnbildung
aber ignoriert werden miissen:

— Die Handlung im >Begrabenen Ehemann« witft gewiff die Frage nach der
Wahrscheinlichkeit eines bis zur eigenen Beerdigung konsequenten Festhal-
tens an einem Versprechen auf und auflerdem die nach der Angemessenheit
der (Todes)Strafe fiir das Verfehlen der Gatten-Rolle. Fiir die Sinnbildung
der Geschichte sind diese Fragen gewissermaflen nicht »zugelassenc. Sie haben
offenbar eine andere Funktion.

4 Die anstofige Forderung des Gottesurteils halte ich hier nicht fiir sinnrelevant, vgl.
Grubmiiller, Kommentar, S. 1037-1040.
30 Ragotzky, Klugheit der Praxis, S. 63.
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— Im Heiflen Eisenc irritiert die Kaltschniuzigkeit, mit der der Ehemann sich
selbst der Feuerprobe durch ein >Betrugsmanéver« entzieht (er lifft unbemerkt
zwei Stibchen aus dem Armel gleiten, auf denen er das heife Eisen trigt), seine
Frau aber — zu Demonstrationszwecken — schweren Verletzungen aussetzt. Dabei
bleibt véllig undiskutiert, ob der Mann eigene Verfehlungen zu verbergen hat
oder ob er der Moglichkeit eines Gottesgerichts mifdtraut und Verletzungen
fiir unvermeidbar hilt. Die Herzlosigkeit seines Verhaltens beriihrt das niche.
Fiir den Sinn der Geschichte spielt sie aber auch keine Rolle.

— Der s»Nackte Ritterc muff sich nur deshalb der gutgemeinten Aufforderung
seines Gastgebers widersetzen, in der iiberheizten Stube den Uberrock auszu-
ziehen, weil er darunter véllig nacke ist. Das bringt ihm zwar Schande ein,
aber sie dient nur dazu, das Fehlverhalten des Gastgebers herauszustreichen.
Der — wahrhaftig anstéfige — Beitrag des Ritters zu diesem Desaster wird
ignoriert.

Was ignoriert werden mufi, bleibt aber damit keineswegs funktionslos: Unwahr-

scheinlichkeiten dieser Art und resolut abgeschnittene Fragen sind Signale dafiir,

daft hier eben nicht die besonderen Fille der Praxis vorgefiihrt, sondern Modellfille
fiir bestimmte Handlungsumstinde konstruiert werden.

Diese Konstruktion dhnelt in manchem der Fabel. Auch hier ist die - in diesem
Falle mit der Gattung gegebene und in der Gattungstradition bewahrte — Unmég-
lichkeit eines realistischen Verstehens dessen, was denkende und redende Tiere
vollfithren, nichts weiter als die Anweisung, nicht den erzihlten besonderen Fall,
sondern das Handlungsmodell ins Auge zu fassen.>!

Der Stricker kennt die Tradition der dsopischen Fabel. Er hat selbst Fabeln
geschrieben.5? Es liegt nahe, daf seine Erfindung des Stricker-Mire von der Ein-
sicht in das Prisentationsprinzip der Fabel angeregt ist.

(5) Das Mire als Typ

Stricker-Miren haben — so Liflt sich zusammenfassen — ihr besonderes, genau
beschreibbares Profil: Sie sind Erzihlungen von modellhaft konstruierten Fillen, in
denen mit Hilfe von Handlungspointen nach dem Schwankprinzip (Ordnungsverstof§
und »Revanche) vorgefiihrt wird, wie eine wohlgeordnete Welt funktionier.

Im Blick auf die Forschungsdiskussion und ihre quilend unergiebigen Erorte-
rungen iiber die historische Triftigkeit einer »Gattung Mire« und die Maglichkeit
der Abgrenzung und Aussonderung aus dem Uberlieferungsverbund >Kleinere
Reimpaardichtungen< bedeutet das: Die von Hanns Fischer erkannte Gruppie-
rung von Texten, die nach gleichen Prinzipien funktionieren und gleiche Ziele
anstreben, ist poetologisch angemessen als kohirente Einheit beschreibbar. Sie ist
nicht dadurch diskreditiert oder gar als Konzept gescheitert, dafl Fischer die Evi-
denz eines Typus Mire nach unangemessenen Kriterien darzulegen versucht hat.

31 Vgl. auch Stierle, Geschichte als Exemplum, S. 356, zur »programmatische[n] Unwahr-
scheinlichkeit der Fabel«: »Jene Unwahrscheinlichkeit der Fabel [...] hat eine besondere
Funktion: sie ist das Zeichen der mit der Gattung gegebenen allegorischen Intention.«

52 Dazu ausfithrlich Grubmiiller, Meister Esopus, S. 124-228.
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Allerdings muf8 Fischers »Kataloge modifiziert werden, und die Modifikationen
zeigen noch einmal, daf} die erkenntnisstiftende Handlungspointe den Kern des
»Funktionsmodellsc Mire bildet. In beiden Fillen i€t sich iiber sie das Ungeniigen
an Fischers Entscheidung beschreiben:

- >Edelmann und Pferdehindlerc bietet eine Serie von sich steigernden Selbstent-
larvungen des geizigen Edelmannes. Sie addieren sich zu einem »Charakterbilds,
das durch den Handlungsverlauf nicht mehr bewertet wird. Ohne die in der
Handlungspointe geleistete Selbstregulierung bleibt die Geschichte in ihrem
Sinn fragmentarisch; er muf8 zusitzlich, in einem kommentierenden Epimy-
thion herangetragen werden. Das ist ein anderes Prinzip der Sinnkonstitution:
zu den Stricker-Miren ist »Edelmann und Pferdehindler« nicht zu stellen.

— Richter und Teufel« funktioniert exakt und musterhaft nach der Pointenstruktur:
der anmaflende Richter, der dem Teufel dabei zusehen will, wie der sich seine
Opfer holt, wird mit einem Schlag selbst zum Opfer; er darf erleben, wie er
selbst vom Teufel geholt wird. Weder der Akt der erzihlerischen Sinnkonsti-
tution noch die vermittelte Einsicht (Anmafung verhindert die angemessene
Situationseinschitzung) sind davon tangiert, daf§ einer der Akteure nicht dem
smenschlichen Personal« zugerechnet werden kann und daff jedenfalls das Ende
des Vorfalls, die Entfithrung des Richters durch die Luft, nicht ohne weiteres als
»diesseitig-profan« einzustufen ist. >Richter und Teufel ist den Stricker-Miren
zuzurechnen.

(6) Rede — Bispel — Miire

Ohne Miihe lassen sich Stricker-Miren analytisch also auch unterscheiden von
den anderen Typen der unter dem Namen des Strickers im zweiten Drittel des
13. Jahrhunderts als literaturhistorische Novitit ans Licht tretenden Lehrdichtung
in paarweise gereimten Versen, auch wenn sie in der Uberlieferung ohne eine ord-
nende oder sondernde Gliederung mit ihnen vermengt sind.?3

Die Rede, schon seit friithmhd. Zeit fiir geistliche Themen gebriuchlich, erdreert
und erlidutert in diskursiver Darstellung Sachverhalte der gottgeschaffenen Welt
aus weltlicher oder geistlicher Perspektive, von den >Sieben himmlischen Gaben«
tiber verschiedene Formen des Irrglaubens (z.B. »Die verlorenen Christen)** bis
zum rechten Verhalten in der Ehe®. Sie verschafft Erkenntnis durch Erklirung,
nicht durch Erzihlung. Thre Autoritit schopft sie nicht aus der Uberzeugungskraft
des dargestellten Falles, sondern aus einer vorausgesetzten und durch Sachkenntnis
demonstrierten Erklirungskompetenz des Sprechers.

53 Ich fasse hier nur Bekanntes kurz zusammen. Die Abgrenzungen sind detaillierter vorge-
fiihre z.B. bei Fischer, 2Studien, S. 59; Grubmiiller, Meister Esopus, S. 149162, 163—
169; Achnitz, Ein maere als Bispel. Einen neuen Versuch unternimmt jetzt Holznagel,
Bispel; ders., Verserzihlung — Rede — Bispel (dazu unten Anm. 57 und 59).

54 Der Stricker, Kleindichtung, Nr. 112.

55 ,Ehemanns Rat.. Das Gedicht trigt errternd vor, wie der Mann seine Rolle in der Ehe
auszufiillen hat, und ist damit ein genaues Reden-Parallelstiick zur Miren-Fassung dieses
Themas im >Begrabenen Ehemann«. In diesem Sinne zum Vergleich herangezogen in
meinem Aufsatz: Das Groteske im Mire, und von Ragotzky, Klugheit der Praxis.
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Uber die Rolle von Mann und Frau in der Ehe wird so als selbstverstindlich
feststehende und nur in Erinnerung zu rufende, allenfalls an der Erfahrung besti-

tigte Wahrheit beispielsweise Folgendes ausgefiihrt:

160

165

170

175

180

185

190

195

200

swelch wip behaltet daz reht,
da muz der herre wesen chneht,
und wirt der chneht herre.

ezn wart nie wunder merre,

so, daz die habent so groz heil,
daz man ir niht ein michel teil
ze tode darumbe erslagen hat.
der einem kunige wider stat,
dem nimt ein wip sin ere.

ez schadet den mannen sere,
daz si tumben wiben sint zegiit.
ezn gwan nie schaf so zamen mi,
ezn werde ze iungist wilde,

der ez an dem gevilde

ane hite lat die lenge.

ezn wart nie ros so genge,

wil manz zeallen ziten
ungezoumet riten,

ane gerten und ane sporn,

elliu sin tugent si verlorn.

ich nim ez uf minen lip,

daz lutzel lebt dehein wip,

der so liep si ir man,

brzchte si in dar an,

daz er allez daz lieze,

daz si in lazen hieze,

und anders niht tzte,

wan des si willen hete,

er wurde ir so unmeare

daz si sin gerne enbere

und het in wirs dann einen chneht.
ezn ist gewonlich noch reht,
daz ein man sin wip so minne,
daz er aller siner sinne

vergeze durch ir liebe.

si wirt es zeinem diebe

und hat den man fur einen gouch;
niht baz erbiutet siz im ouch.
ez ist so verre uz chomen,

daz man vil wol hat vernomen:
swelch man sin reht also verbirt,
daz sin wip sin meister wirt,

so tut si nach der selben frist
vil mangez, daz im leit ist,

daz si vil gar verbere,

ob er ir meister were.
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swa daz wip zemeister wirt erchorn,
da hant si ir ere verlorn
205 — beide daz wip und der man.
da suln die gedenchen an,
die mit eren wellen beliben,
und suln niht tumben wiben
an allen dingen volgen.
210 swelch wip mir ist erbolgen
durch disen rat, diu tut wol schin,
daz si ir mannes meister wil sin. (Ehemanns Rat, v. 157-212)

Das Bispel,’¢ vom Stricker neu geschaffen, legt beobachtbare Sachverhalte und
Elemente der gottgeschaffenen Welt aus, enthiillt den in sie gelegten Sinn und
erldutert an ihrem Beispiel den in der Welt wirksam werdenden Willen Gottes.
Das Bispel erzihlt demnach nicht, es berichtet oder beschreibt.’” Erst durch die
Auslegung wird die Sinnhaftigkeit der beschriebenen oder berichteten Sachverhalte
sichtbar. Bericht oder Beschreibung alleine geben sie — anders als im Mire — noch
nicht preis. Das Bispel ist deshalb notwendig zweiteilig; es besteht aus »Bildteil
und Auslegung.>® In der Auslegung fiigt der Sprecher, nicht der »Hérer oder Leser«
(darin liegt der entscheidende Unterschied zum Mire als Erziihlung),’® dem vor-
gefiihrten Sachverhalt seinen Sinn hinzu. Die Autoritit des Sprechers beruht auch
hier auf der vorausgesetzten und vorgefithrten Sachkompetenz, z.B. auf einem
umfassenden »Bewufltsein von der Gesetzlichkeit des ordo und [der] Fihigkeit
[...], diese mit Hilfe der Zuordnung von weltlichen und geistlichen Vorstellungen
einsichtig zu machen.«®

Wie ein Bispel funktioniert also z.B. die von Fischer zu den Miren gerechnete
Geschichte von »Edelmann und Pferdehindler« (s.0.), dhnlich etwa >Jiger und
Affin&, einfacher und musterhaft knapp >Die Katze:

Daz ist ieslicher katzen muot:
szhe si vor ir unbehuot
hundert tusent ezzen stan,

56 Gute zusammenfassende Beschreibung bei Achnitz, Ein maere als Bispel, S. 9-14.

57 Holznagel, Verserzihlung — Rede — Bispel, will als sBispel« nur Texte zihlen, die im »Teil

A« rerzihlende Tempora« (gemeint ist das Priteritum) verwenden (S. 297). Das ist eine

willkiirliche Setzung und als solche, wie immer bei taxonomischen Gattungsdefinitio-

nen, selbstverstindlich berechtigt. Nur zerreifit sie Sinn- und Funktionszusammenhinge

und fiihrt zu widersinnigen Konsequenzen (warum soll der Bildteil des Bispels fiktiv

sein?) und auch zu historischen Absurdititen: Als Bispel in diesem Sinne bleiben fast nur

Fabeln iibrig.

Das gilt auch dann, wenn Bild und Auslegung miteinander verschrinkt sind, z.B. in>Das

reine Gefifi«.

39 Holznagels Unterscheidungskriterium >Analogisierung oder/und Generalisierunge (Vers-
erzihlung — Rede — Bispel, S. 296f.) greift erst unterhalb dieser fundamentalen Diffe-

renz.

58

60 So fiir den Sonderfall eines geistlichen Bispels (Herrenlob und Gotteslob) Ortmann/
Ragotzky, significatio laicalis, S. 248. Ortmann und Ragotzky legen — das zeigen ihre
Beispiele — einen weiteren Bispel-Begriff zugrunde, als ich ihn oben beschreibe.

61

Als Beispiel besprochen von Achnitz, Ein maere als Bispel, S. 11-13.
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si wolde zuo in allen gan;

daz si niht gezzen mohte

und ir ze nihte entéhte —

daz machte si doch unreine,
daz si wiirden elliu gemeine
den liuten ungenzme

und zezzen widerzzeme.

Alsam tuot ein unreiner man
der niemer so vil wibe enkan
gewinnen, als sin herze gert.

er versuochet wert und unwert:
die er niht minne mac gewern,
die wil er dannoch niht verbern;
er benaschet beese unde guot.
diu sines willen niht entuot,
der wil er doch wort machen
und wil si da mit swachen,

daz si im ze jungist werde reht.
er minnet krump unde sleht
und hat vil gar der katzen site.
bejaget er katzen lop damite,
daz dunket mich vil billich:

er tuot der katzen vil gelich!

ir beider werc bewzrent wol,
daz man ir lop gelichen sol!

4.2.2 Die Quellen: Exempel und Fabliau

Unmittelbare Votlagen fiir die Miren des Strickers sind, bis auf eine Ausnahme
(s.u.), nicht bekannt.

62

63

Irrefiihrend sind die Angaben bei Hagby, Die Strickersche Kurzerzihlung, S. 102.
Dort wird behauptet, es kdnne »fiir mindestens 28 Strickersche Texte [...] ein sicheres
Quellenverhilenis zu einer oder mehreren mittellateinischen »narrationes« nachgewiesen
werden.«52 Schon der undifferenzierte Begriff der Kurzerzihlung leitet in die Irre: ver-
standen werden darunter alle Texte mit einem erzihlenden Anteil, also neben Miren
auch Bispel und vor allem Fabeln. Unter den 28 angeblich mit Quellen belegten Stiik-
ken finden sich denn auch fast ausschlieflich Fabeln; fiir sie ist dieser Vorlagenbezug
langst bekannt. Von den Miren bleiben vier: »Die drei Wiinsches, »Der junge Ratgeber:,
»Der Richter und der Teufel, »Der Gevatterin Rat¢ (bei Hagby unter dem alten Titel
»Das Bloch« zitiert).

Zu den >Drei Wiinschen« fehlt jegliche Argumentation (denn die Bemerkung, es seien
aufler Marie de France nur zeitgenéssische oder jiingere Bearbeitungen®? zu ermitteln

So wiederholt in Maryvonne Hagby: Parturiunt montes, et exit ridiculus mus? Beob-
achtungen zur Entstehung der Strickerschen Kurzerzihlungen. In: ZfdA 132 (2003),
S. 35-61, hier S. 36.

Zur weiten Verbreitung dieses Motivs und zur Sonderstellung des Strickers: Grubmiiller,
Kommentar, S. 1046f.
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[S. 49 Anm. 2], kann ja wohl kaum ein Quellenverhiltnis begriinden). Bei »Richter und
Teufel« verzichtet Hagby ausdriicklich — genauso wie bei den »Drei Wiinschen« — auf die
Einbeziehung in ihre Untersuchung, denn: »Da wir leider iiber keine dlteren Zeugnisse
dieser Erzihlung mehr verfiigen, kann kein schriftliches Quellenverhiltnis zu ilteren
Texten festgestellt werden« (S. 49 Anm. 4). Die Nihe von »Der Gevatterin Rat« zu einer
Episode aus dem »Directorium vitae humanae« des Johannes von Capua ist an den Haaren
herbeigezogen. Einzige Gemeinsamkeit ist eine — aus véllig unterschiedlichen Motiven und
in véllig unterschiedlichen Zusammenhingen — als tot ausgegebene, aber nicht wirklich
getotete Ehefrau. Uberdies stammt das »Directorium« aus dem spiten 13. Jahrhundert.
Eine »friihere, nun verschollene Ubersetzung« (S. 62) hilft da nicht weiter.

Fiir eine seridse Argumentation bleibt allein, wie wiederum lingst bekannt, »Der junge
Ratgeber« (s.u. S. 101-104).

Nicht halten i}t sich die Vorstellung, der Stricker habe franzésische Fabliaux ins
Deutsche iibertragen (s.u.). Wohl aber gibt es eine Reihe motivverwandter Texte,%
die auf die Bereiche weisen, an denen der Stricker sich orientiert hat:

Die Geschichte vom >Klugen Knecht« findet sich auch im Fabliau >Le povre
Clerc..

Vom »Begrabenen Ehemannc erzihlt auch jean Bodel im >Vilain de Bailluel..
Das Motiv von den vertanen »Drei Wiinschenc ist in der internationalen Mir-
chen- und Erzihlliteratur, auch in Fabliaux (in Jean Bodels »Le Sohait desvez«
und in den »Quatre Sohais Saint Martin¢) und Exempeln (etwa bei Marie de
France, um 1180), weit verbreitet, aber nicht in der vom Stricker gebotenen
Version.

Dem »Heiflen Eisen« verwandte Geschichten gibt es verbreitet in der lateini-
schen Exempelliteratur, zuerst wohl im >Dialogus miraculorum« des Caesarius
von Heisterbach (ca.1219-1223).

Ebenfalls bei Caesarius von Heisterbach findet sich ein Exempel, das Richter
und Teufel« nahesteht.$>

Auch das Motiv der Schattenbufle, das dem >Armen und dem reichen Kdnig:
zugrundeliegt, ist weit verbreitet, die vom Stricker gewihlte erzihlerische Aus-
gestaltung aber nicht.

Dem >Jungen Ratgeber« steht ein Exempel aus der >Disciplina clericalis< des
Petrus Alfonsi (1062—ca. 1140)% nahe.

In allen diesen Fillen, den >Jungen Ratgeber« ausgenommen, sind die Parallelen von
der Art, daf sich die Benutzung eines bestimmten Textes als Vorlage nicht sichern
lif3t, zumeist auch gar nicht wahrscheinlich ist. Die Stricker-Miren sind auch im
Rahmen ihrer Motiv-Verwandten von grofler Individualitit. Keines 143t sich als

64

65

Ausfithrlichere Nachweise zur Motivtradition, soweit nicht anders angegeben, bei Grub-
miiller, Kommentar.

Caesarius von Heisterbach, »Dialogus miraculorums, S. 106f. Zur weiteren Tradition vgl.
EM I, Sp. 118-123 (Advokat und Teufel). Vgl. auch Giinthart, Miren als Exempla,
S. 122f. Einen aufschluflreichen typologischen Vergleich zwischen Caesarius, dem Strik-
ker und Chaucer unternimmt Holznagel, Von diabolischen Rechtsbrechern.

Petrus Alfonsi, »Disciplina clericalis, S.45-47. chrsctzung in: Petrus Alfonsi, Die
Kunst verniinftig zu leben, S. 209-211.
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einfache Ubersetzung erweisen. Diese Individualirit kann selbstverstindlich Ergebnis
der Bearbeitung einer Vorlage sein, sie kann aber auch auf der Benutzung einer
anderen Vorlage oder einer Neukombination verfiigbarer Teilelemente beruhen. Bei
zu grofler Entfernung von der einen iiberlieferten potentiellen Vorlage miissen bei
methodisch sauberer Argumentation die anderen Moglichkeiten gleichberechtigt
in Betracht gezogen werden. Das schliefit klare Ergebnisse in der Regel aus.

Bei den meisten der in Betracht kommenden Vorlagen sind die Abweichungen des
Mire vom >Pritext so grof}, dafl sich keine brauchbare Argumentationsbasis ergibt.

So ist etwa das Gottesurteil mit Hilfe einer Eisenprobe in der mittelalterli-
chen Literatur ungemein weit verbreitet, in der Regel auch gerade auf eheliche
Treueproben bezogen.?” Es gibt die Eisenprobe auch als Exempel, das seinerseits
nicht nur bei Caesarius von Heisterbach iiberliefert ist, sondern in einer ganzen
Reihe weiterer Exempelsammlungen.®® Dieses Exempel steht dem Stricker-Mire
nicht niher als andere Uberlieferungen, es unterscheidet sich von ihm vielmehr in
zahlreichen wesentlichen Ziigen. Fiir die Annahme, dafl der Stricker gerade von
ihm ausgegangen sei, gibt es keinen sinnvollen Grund.

Ahnlich verhilt es sich auch mit zwei der drei Parallelen aus den Fabliaux,
Jean Bodels >Le Sohait desvez« bzw. den anonymen >Quatre Sohais Saint Martin«
(zu den >Drei Wiinschen<) und ebenfalls Bodels »Vilain de Bailluel< (zum >Begra-
benen Ehemann): »Die beiden Erzihlungen von den »Sohaiz [...] sind durch das
Motiv von einer Anzahl sinnlos vertaner Wiinsche zu einer Gruppe geordnet.«®
Genau darin erschdpft sich aber auch ihre Ahnlichkeit, und diese bedeutet nichts
bei einem iiber die Jahrhunderte und iiber die Literaturen hinweg nahezu konkur-
renzlos verbreiteten Vorwurf.”® Die fiir die beiden Fabliaux zentrale Figur des hl.
Martin kommt beim Stricker nicht vor; es sind nicht — wie bei Jean Bodel — zwei
Laster-Personifikationen (ein Habgieriger und ein Geiziger), denen das Gliick der
freien Wiinsche zufillt, sondern Mann und Frau (so auch im anonymen Fabliau),
und sie erflehen es sich von Gott; sie verkehren es nicht (wie bei Jean Bodel)
durch Neid und Miflgunst in wechselseitige Verstiimmelung (der eine verliert
beide Augen, der andere eines), sondern verspielen es leichtsinnig und unbedacht:
die »Drei Wiinsche« haben mit den beiden Fabliaux (insbesondere mit der hier
einschligigen ilteren Version des Jean Bodel) nichts zu tun.

»Der »Vilain« ist durch das Motiv des Toren, der sich seinen eigenen Tod
einreden 138, mit dem >Begrabenen Ehemann« gekoppelt«’!, aber auch dieses
Motiv ist in der internationalen Erzihlliteratur ebenso weit verbreitet’? wie in den

67 (Uberblick in Grubmiiller, Kommentar, S. 1038—1040.

68 Vgl. Grubmiiller, Kommentar, S. 1039.

69 Strasser, Vornovellistisches Erzihlen, S. 39.

70 Grubmiiller, Kommentar, S. 1046-1048. AaTh 750A; Motif-Index Q 1.1, J 2075; An-
merkungen zu den Kinder- und Hausmirchen der Briider Grimm. Neu bearbeitet von
Johannes Bolte und Georg Polivka. 5 Bde. Leipzig 1913-1932, S. 210-229.

71 Strasser, Vornovellistisches Erzihlen, S. 39.

72 Motif-Index, ] 2311.0.1.
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Literaturen des europiischen Mittelalters und der Renaissance’3; im >Begrabenen
Ehemann« begriindet es aufferdem nur die letzte in einer Reihe von Kraftproben
zwischen Mann und Frau, in Jean Bodels Fabliau aber ist es sein einziger Inhalt,
und der Ehebruch auf dem sich tot glaubenden Ehemann ist die Pointe. Fiir die
Annahme des Fabliau als Vorlage fiir den Stricker sind die anderen Méglichkeiten
des Motivbezugs zu vielfiltig, die Verflechtung in eine neue Geschichte zu kom-
plex, die Aussagerichtungen zu unterschiedlich.

Als unmittelbare Vorlage fiir den Stricker kommen bei genauer Priifung nur zwei
Werke in Betracht: das anonyme Fabliau >Le povre Clerc« (fiir den »Klugen Knecht()
und die >Disciplina clericalis< des Petrus Alfonsi (fiir den >Jungen Ratgebers).

(1) Die Ahnlichkeiten zwischen dem Klugen Knecht« und dem >Povre Clerc
sind in der Tat frappant, die Unterschiede allerdings auch: sie verteilen sich recht
genau auf die beiden >Hilften« der Erzihlung, den Aufbau der Konfliktsituation
und ihre Auflésung.

Zugrunde liegt der gattungsiibliche »triangle érotique#: Eine Frau betriigt
ihren Fhemann mit dem Pfaffen. Thr Mann ist abwesend, sie bereitet sich auf das
Stelldichein vor. Die Komplikation entsteht dadurch, daf§ ein Dritter Zeuge die-
ser Vorbereitungen wird, und zwar einer, der — aus Loyalitit (Stricker) oder weil
er eine Krinkung zu richen hat — die Partei des Ehemannes ergreift. Sein Ziel
ist es, die verfingliche Situation aufzudecken und dem Ehemann vor Augen zu
fithren, das Ziel der Frau (und ihres inzwischen in einem Versteck verborgenen
Liebhabers), dies zu verhindern.

Entscheidend fiir die Verwicklungen ist die Figur des entlarvenden Helfers. In
nahezu allen der zahlreichen Versionen dieser oft erzihlten Geschichte”> handelt
es sich um einen Studenten (clerc, schuolaere); meist (so auch im Fabliau) sucht
et eine Herberge. Diese wird ihm, weil er stért, von der Frau verweigert, oder sie
versucht, ihn irgendwie aus dem Wege zu schaffen. Das gibt dem Studenten den
Grund, sich zu richen.

An diesen Grundriff hilt sich das Fabliau, nicht aber der Stricker. Bei ihm ist
der Helfer der Knecht des Herrn: er steht schon durch seine Rolle auf dessen Seite
und braucht keinen besonderen Anlaf zur Loyalitit; die darauf ausgerichteten
Handlungsziige fehlen. Von Anfang an durchschaut er das Vothaben der Frau.
Unter einem Vorwand kehrt er von der Waldarbeit zum Hof zuriick und versteckt
sich. Damit ist auf andere Weise die Voraussetzung fiir die Entlarvungsprozedur
geschaffen. Die Abweichungen vom iiblichen Grundrifl teilt der Stricker mit kei-
ner der anderen Versionen; es spricht alles dafiir, dal er das Geschehen selbst auf
seinen speziellen Aussagezweck hin (rollengemifle, d.h. kluge und dezente Pflicht-
erfiillung) so arrangiert hat. Die Abweichungen verdanken sich seinem Konzept,
sie entziehen sich einem Urteil iiber >genetische« Zusammenhinge.

73 Beispiele bei Grubmiiller, Kommentar, S. 1031f.
74 Nykrog, Fabliaux, S. 6069, 109-120.
75 AaTh 1358C; Beispiele bei Grubmiiller, Kommentar, S. 1023f. und 1314f.
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Die Entlarvung des betriigerischen Paares kann auf sehr unterschiedliche Weise
bewerkstelligt werden. Hiufig durch einfache Beobachtung und anschlieffende
Bestrafung (Vertreibung, Kastration), hiufig auch durch einen vom Studenten
inszenierten Teufelsauftritt, der den Pfarrer um den Preis duflerster Demiitigung
entkommen lift (so z.B. in Hans Rosenpliits »Fahrendem Schiiler:, s.u.). Nur
beim Stricker und im >Povre Clercc erzihlt der Helfer eine Geschichte, in deren
Verlauf er auf die verriterischen Requisiten — Schweinebraten, Brot/Kuchen und
Met/Wein — und schliefflich auf den Pfaffen unter der Bank aufmerksam macht.
Auch diese Binnengeschichte gehdrt offensichtlich zu den im novellistischen
Motivarsenal verfiigbaren Erzihlbausteinen — sie findet sich fast wortgleich, aber
in vollig anderem Zusammenhang (Rache eines betrogenen Schmarotzers) auch im
sPentamerone« des Giambattista Basile (Neapel 1634-1636)76 —, aber der Gleichlauf
zwischen >Klugem Knechtc und »Povre Clerc” ist sicher nicht aus unabhingiger
paralleler Gestaltung zu verstehen. Identisch sind Funktion und Plot dieser Bin-

76 Basile, ,Pentamerone« I,10, Bd. 1, S. 267-275. Ubersetzung: Basile, >Miirchen aller
Mirchens, S. 196-199.

77 Die folgende Ubersetzung der afrz. Passage verdanke ich Stefanie Schmitt: »Sire., sagt
der Schiiler, »das ist das Wesentliche: / ich durchquerte heute einen Wald. / Als ich aus
ihm herauskam, / stieff ich auf eine sehr groffe Schweineherde, / es waren grofle und
kleine, schwarze und braune, / aber der Hirte war nicht dabei. / Und was fiir ungemein
fette Schweine es darunter gab! / Und wihrend ich diese Schweine betrachtete, / tauch-
te plotzlich ein grofier Wolf auf / und riff eines. / Es war wirklich ziemlich fett: / sein
Fleisch war genauso fett / wie jenes, das die Magd / eben aus dem Topf genommen hat.«
/ Sobald die Frau das hérte, / zerstreute sich all ihre Hoffnung. / »Wias ist, Frau? Sagt der
Schiiler / mit seiner Rede die Wahrheit:, fragte der Herr? / Jene wufite nur zu gut, daf§
Verweigerung / ihr kein bifichen niitzen wiirde. />Ja Herr,, sagte sie, »ich habe wahrhaftig
/ welches besorgt.« / »Fraus, sagte er, »ich bin sehr gliicklich dariiber, / dafl wir nun zu
Fleisch kommen! / Jetzt, Herr Schiiler, fahrt fort in Eurer Erzihlung, / damit wir uns
nicht langweilen.« / Der Schiiler beginnt rasch weiterzuerzihlen: / »Herr, sagte er, »als ich
sah, / dafl der Wolf das Schwein ergriffen hatte, / war ich dariiber gewif§ sehr empért. /
Der Wolf war nicht langsam mit seiner Beute: / er riff sie in Stiicke. / Ich habe bei einem
groflen Stiick beobachtet, / wie das Blut davon heruntertropfte: / es war genauso rot /
wie der Wein, den der Knecht / heute Abend in dieses Haus / brachte, als ich um Her-
berge bat.c / Die Frau wuflte vor Wut nicht, / was sie sagen sollte. / Der Herr forderte
Rechenschaft von ihr und fragte: / »Was ist, Frau? Haben wir Wein?« / —>Ja, Herr, beim
heiligen Martin, / wir haben davon eine groffe Menge: / ich habe tatsichlich viel besser
/ an euch gedacht, als ich gesagt habe.< / —>Fraus, sagte et, »bei Gott, / ich bin dariiber
sehr froh! / Fiir diesen Schiiler, der hier Unterkunft hat, / freut mich das noch viel mehr.
! Herr Schiiler, erzihlt weiter!< / »Sehr gerns, sagte der Schiiler. / »Herr, der Wolf war sehr
furchterregend. / Ich wufite nicht, was ich tun sollte; / ich blickte um mich, ob ich etwas
/ finden kénnte, womit ich ihn treffen kénnte. / Ich weif8 nur das, was ich euch sage: /
einen groflen Stein fand ich, / so beschaffen — ich liige nicht —, / daf§ der Kuchen hier, /
den die Magd gerade gebacken hat, / sehr viel kleiner ist als er. / Die Frau horte und sah
sehr gut, / daff Verstellung keinen Zweck hatte. / Dann schaute sie der Herr an: / »Was
ist, Frau? Haben wir Kuchen?« / —>Ja natiirlich, einen guten und schénens, / sagte die
Frau, »ganz aus Eiern gemacht. / Damit verbessern wir unser Mahl.< / —»Gott sei Dank
sagte der Herr, / »witklich, Herr Schiiler, diese Angst / war von guter Art! / Nun kénnt
ihr ein frohes Gesicht machen, / denn wir haben Brot, Wein und Fleisch, / die wir nur
euch verdanken! / Jetzt ist eure Angst beendet.« / —>Nein, nicht, Gott sei mir gnidig! / Es
durfte so noch nicht sein, / denn als ich den Stein nahm / und ihn auf den Wolf werfen
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nenerzihlung: die Begegnung mit einem in eine Schatherde einfallenden Wolf
als Vehikel fiir die Analogisierung der Situation — bis hin zu den nur aus dieser
Funktion verstindlichen, in der Wolfsgeschichte selbst ganz unsinnigen Steinen
(sie sollen auf Kuchen/Brot verweisen); die Unterschiede beschrinken sich auf
die erzihlerische Ausgestaltung, etwa die Reihenfolge der entdeckten Requisiten,
die Beschreibung des Schweines (gras oder wénic), die kulturtypische Ersetzung
des Weins durch Met, und auf den Grad der internen Kommentierung, etwa das
Fehlen der Zufriedenheitsbekundungen des Herrn im Deutschen:

»ich hin nu lange den sin:

mit swem ich her gewesen bin,
daz man min nie niht engalt,

wan ze einer zit, d6 was der walt
mit loube wol behangen;

d6 quam ein wolf gegangen

hin under mines meisters swin.
diu schulde diu was niht elliu min,
wan ich sin leider niht ensach

s6 lange, unz mir ein leit geschach,
daz er begreif ein wénigez swin.
daz was rehte als daz virhelin,

daz dort dfe Iir gebraten.

ichn kan des niht erriten,

wederz ir groezer were.«

ssich bezzernt diniu mzre,

sprach der meister wider in.

er gie vreeliche hin

und nam daz swin, d4 erz gesach.
der kneht aber d6 sprach:

»d6 der wolf zuo den swinen quam
und ich ir schrien vernam,

dé quam ich dar geloufen si.

do lagen breite steine da.

der selben wart mir einer,

der was greezer noch kleiner

wan als diu vochenz, diu dort stit.
ich enweiz, wer si gemezzen hit:
ich gesach nie niht s6 gelich.<
sunser herre got gesegene dich!c

s6 sprach der meister zehant,
»diniu mere diu sint wol bewant.«
er nam die vochenz her abe.

dé sprach der kiindige knabe:

»d6 ich den selben stein genam,

& der wolf von mir quam,

»Sire, fait li clers, »C’est la some
Que hui par un bois trespassai.
Quant I'oi passé, si me trovai
Aprés un mout grant flou de pors,
Granz et petiz et noirs et sors,
Mais li pastor pas n’i estoit;

Et de mout gras pors i avoit!

Si com je ces pors esgardoie,

Er uns granz lous aquialt sa voie,
Si en porte un tot de randon.
Assez estoit gras par raison:

Bien en fu la char ausi grasse
Comme cele que la beasse

Trait or n’a gaires de son pot.«
Tantost comme la dame l'ot,

Si espardi tot son espoir.

»Q’est ce dame? Dit li clers voirs,
Fait li sires, »de ce qu’il dit?
Cele set bien que escondit

Ne li vausist une maaille:

»Oil sire, fait el, »sanz faille,

Je en avoie porchacié.c
—>Dame, failt il, »de ce sui lié
Que or a viande convenant!
Ore, dan clers, del dire avant,
Que enuit non avon nos gardelc
Li clers del dire ne se tarde:
»Sires, fait il, »si com je vi

Que li lous ot lo porc saisi,
Certes si m'an pesa formant.

Li lous del mangier n'ert pas lant,
Angois lo deront et depiece.

Je 'esgardé une grant piece
Comme li sans en degoutoit:
Bien autresi vermaus estoit
Comme li vins que li gargons

wollte, / blickte der mich auf die gleiche Weise / an wie der Pfarrer, der mich / durch das

Fenster von diesem Stall dort anschaut«.«



100

dé warf ich in an daz houbet,

daz er wart s6 betoubet,

daz er vil kiime entran

und eine wunden gewan,

diu bluote, als ich swern wil,

vil vollicliche als vil,

& daz er quzme dannen,

als des metes in der kannen,

die ir dort hinden sehet stin.c

dé begunde der meister dar gin

und nam die kannen her viir.

er sprach: »entriuwen, ich spiir

die szlde an dinen mzren wol,

daz ich siu gerne heeren sol;

si sint beide guot und reht.c

sentriuwen, meisters, sprach der
[kneht,

»d6 ich den wolf als6 traf

und im engienc sin bestez saf,

d6 mohte er liitzel vliehen.

d6 begunde ich im nichziehen.

db slouf er in eine veste,

di wiren ronen und este

s6 vil zesamene geslagen,

daz ich in mére niht mohte gejagen.

dar under leite er sich nider
und sach vil rehte her wider,

als jener pfaffe iezuo siht

(der trliwet ouch genesen niht),

Die Anfiinge im Deutschen

Aporta en ceste maison

Anuit, quant ostel demandoie.«
La dame ne set qu'ele doie

Dire, tant par est coreciee.

Lors I'a li sires araisniee:

»Qu’est ce, dame? Avon nos vin?«
—»Oil sire, par saint Martin,
Nos en avon a grant planté:
Javoie bien de vos pansé

Assez mialz que je ne disoie.«
—Dame, fait il, se Deus me voie,
C’aviez mon, j’en sui mout liez!
Por cest clerc qui est herbergiez
Certes en sui je plus joiant.
Danz clers, dites encor avant!
—>Certes, fait li clers, svolantiers!
Sire, li lous estoit mout fiers;

Si ne soi que faire deiisse,

Mais esgardé se je poiisse

Trover chose don lo ferisse.

Ne sai que plus vos en deisse:
Une pietre lee trovai,

Si cuit que pas n’en mantirai
Que li gastiaus qui est ceianz,
Que la beasse fist orainz,

Est mout plus lez qu'ele n'estoit.«
La dame set et ot et voit

Que il n'i a mestier celee.

Lors I'a li sires regardee:

der dort stecket under der banc.«
(Der kluge Knechts, v. 215-279)

»Quest ce, dame? Avon nos gastel?<
—>QOil certes, et boen et bel,«

Fait la dame, >tot a eus fait.c
—>Don amande mout nostre plait,
La Deu merci! fait lo seignor,
»Par foi, dan clers, ceste peor
A esté de boene maniere!

Or poez faire bele chiere,

Car pain et vin et char avon,

Si n’en sai gré se a vos non!

Or est vostre peor faillie.c
—>Non est, se Deus me beneie!
Ne faudra pas en itel guise:

Car quant je oi la pierre prise,
Je la cuidai au lou giter,

Et il m'acquialt a esgarder
Tot autresin comme li prestres,
Qui m’esgarde des les fenestres
De cele creche qui est la.c

(Le povre Clerc, v. 146-229)



Das Miire des »Strickers« 101

Wie hat man sich das Verhiltnis dieser beiden Fassungen vorzustellen? Ist die eine
die Vorlage der anderen? Und welche?

Daf eine Geschichte in der Geschichte erzihlt werden soll, ist im »Povre Clerc«
aus der Figur des Fahrenden Schiilers motiviert: Zu ihr gehort es, viel erfahren
zu haben und erzihlen zu kénnen (Mainte chose avez ja oie: / Car nos dites une
escriture / O de changon o davanture, | En tant de tans comme lan cuist / Ce que
mangier devons enuit [v. 128—132]). Beim Stricker fingt der Knecht vollig unver-
mutet an zu erzihlen (v. 214f). Das verweist darauf, daf§ die Studenten-Version
die urspriingliche war und der Stricker sie seinen Zwecken angepafit hat. Man
muf also von der Prioritit der im Fabliau vorliegenden Fassung ausgehen.”® Ist
dann aber auch das iiberlieferte Fabliau die Vorlage des Strickers? Das ist gewif§
méglich, denn die Verinderungen halten sich in dem fiir mittelalterliche Litera-
tur iiblichen Rahmen. So lange aber die Datierungen der Texte vollig ungesichert
sind (die Kleindichtungen des Strickers sind nur allgemein in seine gleichfalls nur
ungefihr zu bestimmende Schaffenszeit zu setzen: 1230-1260; fiir den >Povre Clerc
fehlen alle Anhaltspunkte”®) und damit auch eine Entstehung des Mire vor diesem
Fabliau nicht auszuschliefen ist, wird man sich ein abschliefendes Urteil nicht
erlauben kénnen. Ein unabhingiger, aber paralleler Riickgriff auf eine dritte, z.B.
eine lateinische, Version bleibt weiterhin méglich. Auch eine solche gemeinsame
Vorlage kénnte die Nihe der Texte erkliren.

(2) In der zwischen 1106 und ca.1140 in Kastilien entstandenen, bald weit verbrei-
teten >Disciplina clericalis¢, einer Sammlung von Exempeln fiir ein gottgefilliges
Leben, wird die folgende Geschichte erzihlt, deren Nihe zum »Jungen Ratgeber:
des Strickers unverkennbar ist:3

78 So auch (mit Verweis auf den von Schirmer, Stil- und Motivuntersuchungen, S. 111-
116, aufgewiesenen komplizierten Bau des Schlusses) Frosch-Freiburg, Schwankmiren
und Fabliaux, S. 85.

7 Vgl. NRCF VI, S. 257.

80  Uberserzung (aus: Petrus Alfonsi, Die Kunst verniinftig zu leben, S. 209-211): »Ein
Kénig hatte einen sehr klugen Ratgeber und Vertrauten gehabt, der, als er den Weg alles
Sterblichen ging, einen Erben hinterlief, der noch jung war, aber gut ausgebildet und
héfisch erzogen. Thm hatte der Vater sein betrichtliches Vermégen und seine Reichtii-
mer iiberschrieben, bevor er gestorben war. Nach seinem Tod lieff der Kénig den Knaben
zu sich kommen, ermahnte ihn, nicht mehr als gehérig tiber den Tod des Vaters Trauer
zu tragen, und bestitigte ihm urkundlich allen Besitz, dessen Verwaltung ihm der Vater
iibergeben hatte. Auflerdem versprach er ihm, er werde ihn, wenn er grof}jihrig sei, an
die Stelle seines Vaters setzen. Der Knabe nahm seinen Abschied und kehrte frohlich auf
sein Besitztum zuriick. Der Kénig vergafl ihn bald; und jener beeilte sich auch nicht,
zum Kénig zuriickzukehren. Als eine lange Zeit vergangen war, begab es sich, dafl in
der Provinz, in welcher der Jiingling wohnte, die Lebensmittel knapp wurden und eine
Hungersnot ausbrach. Wie der Jiingling, der ein gutes Herz hatte, nun die Not sah,
ergriff ihn das Mitleid. Und in seinem Mitleid leerte er seine Scheunen und verteilte das
Korn an die Armen, und ebenso nahm er von seinem Weinvorrat und von dem Fleisch,
das er hatte, und gab davon den Notleidenden. Als die Not wuchs, reichte sein schwin-
dendes Vermdgen fiir die Darbenden nicht mehr aus. Darauf gab er seine Ersparnisse fiir
Getreide aus und bemiihte sich, nach Maglichkeit das Leben der Leute, die an Hunger
und Durst litten, zu erhalten. Doch reichte der Vorrat nicht hin. Da versetzte er auch
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Rex quidam sapientem habuit consilarium et familiarem, qui tandem legibus nature
fauens paruum reliquit heredem bene disciplinatum et curialem. Cui totam que magna
erat possessionem et diuiciarum aceruos subscripsit et morti cessit. Quo facto rex ad
se puerum uocauit et de patris occasu ne plus iusto doleret ammonuit et quecunque
pater illi regenda dederat testamento firmauit et insuper quod etate eius exigente in
patris locum susciperet eum promisit. Inde ualedicto iuuenis letus ad propria remeauit.
Quem rex obliuioni tradidit, nec ipse ad regem remeare festinauit. Longo temporis
interuallo in eadem regione qua puer inerat ceperunt adeo egere quod ciborum inedia
periclitarentur fame. Quod uidens puer bono indolis animo condoluit, condolens hor-
rea deplueuit et pauperibus distribuit et de penu uinum extraxit et carnes quas habebat
egentibus erogauit. Et crescente penuria decrescens pecunia indigentibus non suffecit.
Postea uero dato pro annona thesauro uitam fame uel siti laborancium quousque potuit
sustinere non distulit, nec suffecit. Hoc idem de uestibus et preciosis lapidibus egit.
Et sic transiit circulus anni, in quo non paucos iam mortis nexibus irretitos liberauit.
Erat autem in eadem regione quidam regis prescripti notarius, qui liuoris macula tac-
tus puero inuidebat et graues inimicicias contra eum latenter exercebat. Qui regem
erga puerum in iram exasperabat his uerbis: Domine, lenitas uestre maiestatis in ues-
tri filium consiliarii, cui pater infinitam reliquit pecuniam, ne dicam stulte, nimium

noch seine Kleider und seine Edelsteine. Und so ging das Jahr dahin, in dem er nicht we-
nige vom Tode errettete, dem sie ohne ihn zweifellos verfallen wiren. Nun lebte aber in
derselben Gegend ein Schreiber des erwihnten Kénigs. Dieser wurde von der Siinde des
Neides ergriffen und war eifersiichtig auf den jungen Mann und trug heimlich grimmige
Feindschaft gegen ihn im Herzen. Er hetzte den Kénig mit folgenden Worten gegen den
Jiingling auf: Herr, die Nachsicht, die Eure Majestit mit dem Sohn eures Wesirs haben,
dem der Vater ein unermefiliches Vermégen hinterlassen hatte — um nicht zu sagen,
dummerweise hinterlassen hatte —, ist allzu grof. Denn sowohl euch wie ihm fehlt jetze
das Geld, das er in térichter und iiberfliissiger Weise verschwendet hat. Der Kénig geriet
durch diese Worte in Zorn und lieff den jungen Mann zu sich rufen. Dann sprach er fol-
gende Worte zu ihm: Unkluger Sohn eines klugen Vaters, ungeschickter Sprofiling eines
tiichtigen Beamten, verschwenderischer Erbe eines freigebigen Mannes! Wie kamst du
dazu, den Reichtum, der so klug zusammengebracht und dir zu Verwaltung anvertraut
worden war, dem Verderben anheimzugeben? Der Jiingling blickte zu Boden, denn er
bekam Angst vor dem erregten Gesicht des Konigs und seinem finsteren Blick; doch er
antwortete: Herr, mit Verlaub zu sagen, so bin ich nicht, wie gewisse Leute meinen, der
térichte Sohn meines klugen Vaters. Mein Vater nimlich hat einen Schatz erworben;
und als er ihn erworben hatte, bewahrte er ihn an einem Ort, von wo thn Diebe rauben
koénnen, und hinterlief ihn mir, dem ihr den Schatz nehmen kénnt. Auch ein Brand
kann ihn vernichten, oder er kann mir durch irgendein anderes Ereignis verlorengehen.
Ich aber habe ihn nun dort hinterlegt, wo er fiir meinen Vater und fiir mich unversehrt
bewahrt werden wird. Der Kénig fragte nun, was er denn damit gemacht habe. Der
Jiingling aber erzihlte ihm der Reihe nach, was und auf welche Weise er es ausgegeben
habe. Nachdem des jungen Mannes Klugheit also offenbar geworden war, erstattete ihm
der Koénig alle Auslagen, lobte ihn vor allen Anwesenden und bezahlte ihm aufs neue
die Dienste seines Vaters. Der Jiingling erwarb sich durch seine Geschifte ein neues und
noch grofleres Vermogen. Auf diese Weise hat der Sohn des kéniglichen Wesirs seine
Schitze im Hause der Freuden gesammelt.

Als er die Erzihlung des Vaters vernommen hatte, sagte der Sohn: Jener Jiingling hat
klug gehandelt und gezeigt, dafl er einmal ein Vorbild grofier Nichstenliebe werden
wird. Und er hat gehandelt, wie es ein Weiser seinen Sohn mit folgenden Worten gelehrt
hat: Mein Sohn, verkaufe dieses Leben fiir das kiinftige, und du wirst in beiden Gewinn
haben. Das ist bei jenem jungen Mann eingetroffen.«
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mollis extitit. Modo namque nec uos nec ipse pecuniam habetis, quam ipse insulsus
supetflue dilapidauit. Rex uero talibus in iram commotus pro puero legauit. Cui talia
dixit: Insipiens fili sapientis, inhers artificiosi, prodige largi, ut quid diuicias sapienter
congregatas ct tibi ad seruandum commendatas dedisti perniciei? Ad hec puer uisu in
terram defixo — principis enim uultuositatem utpote toruis inflammatam luminibus
uerebatur: Domine, si pace uestra licet dicere, non ut quibusdam uidetur stultus patre
sapienti uobis sum relictus. Pater etenim meus congregauit thesaurum, congregatum
unde fures rapere possent collocauit et michi cui possetis auferre uel ignis posset com-
buere siue aliquis casus eripere reliquit. Ego uero eundem ibi collocaui ubi fideliter sibi
seruabitur et michi. Rex autem quid inde fecisset rogauit. Puer uero quid et qualiter
egerat retaxauit. Comperta denique iuuenis astucia remuneratum rex prius eum coram
circumstantibus laudauit, laudato patris seruicium recompensauit. Qui exinde lucrando
nouas et maiores prioribus diuicias adquisiuit. — Hoc modo quod preciosius habuit filius
consiliarii regis in domo deliciarum thesaurizauit.

Auditis sermonibus patris filius inquit: Iuuenis iste sapienter egit et magne specimen
bonitatis in se futurum indicauit. Et fecit sicut philosophus filio suo precepit dicens:
Fili, vende hoc seculum pro futuro et utrumque lucraberis.

(Petrus Alfonsi, »Disciplina clericalis¢, S. 45—47)

Wie weit Petrus Alfonsi auch in diesem Exempel (wie sonst hiufig) orientali-
schen Erzihlstoff verarbeitet, ist nicht geklire. Recht unspezifisch sind die Beziige
zu den zahlreichen Geschichten, die Intrigen zwischen koniglichen Ratgebern
zum Thema haben.?! Niher steht nur eine Episode des aus dem »Pantschatantrac
hervorgegangenen arabischen »Kalila wa-Dimna< (Mitte 8. Jahrhundert), das im
13. Jahrhundert (ca. 1263-1278) auch ins Lateinische iibersetzt wurde.82 Auch
ihr fehlen aber viele charakteristische Ziige. Deutlicher in die von Petrus Alfonsi
pointierte Verleumdung eines unerfahrenen jungen Hofbeamten wird die intri-
gante Konstellation erst bei dem spanischen >Novellisten< Juan de Timofieda (um
1520-1583) geriickt.?

Die Nihe des Stricker-Mire zu Petrus Alfonsi beriihren diese entfernten Par-
allelen nicht. Fiir den Stricker kommt keine andere Vorlage in Frage.

Er hat ohne Zweifel die weit verbreitete und auch in Deutschland ohne weiteres
zugingliche »Disciplina clericalis« selbst (oder eine ihr nahestehende Uberlieferung)
benutzt und sie in ihrer exemplarischen Aussagekraft weiter zugespitzt:

— Der Kénig erwihlt den jungen Ratgeber ausdriicklich gegen den Rat des
Vaters.

— Dieser handelt im Dienste des Kénigs statt in selbstindiger Verwaltung der
eigenen Giiter.

— So>verschwendet« er den ihm anvertrauten Besitz des Konigs statt des eigenen.

— Die Hungersnot wiederholt sich; das steigert die Gefahr und damit die Héhe
des Einsatzes (1. Korn — 2. Kénigsschatz), und es betont durch die Wieder-
holung auch die bewuflte Entscheidung des Jiinglings.

81 ,.B. die Rahmenerzihlung zum 1. Buch des 'Pantschatantra,, Bd. 2, S. 4-124, bes. S. 4—
8, 15-20, 22-26, 32-34, 47f., 67-70, 75-79, 101-103, 108-110.

Johannes von Capua, »Directorium vitae humanaes, cap. XIII (S. 342-361).

Juan de Timofieda, Patrafia Diez y Siete.

82
83
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Die Anderungen zielen alle darauf, das Risiko in den Handlungen des jungen
Ratgebers zu steigern und die Kiihnheit seiner Tat herauszuheben. Er begibt sich
in sehr viel gréflere Gefahr als bei Petrus Alfonsi, die Neider geraten in eine sehr
viel aussichtsreichere Position. Dies dient nicht nur der Verschirfung der Hand-
lungsspannung, sondern hebt auch die Souverinitit und Weitsicht des Kénigs
heraus, der sich vom ersten Augenschein nicht tduschen lifdt: das Zusammenwirken
von Kénig und Ratgeber wird gerade in der Zuspitzung der Ausnahmesituation
sexemplarische.

Als Fazit fiir die Ausgangssituation des Strickers kénnen wir festhalten: Der Stricker
hat vielleicht ein Fabliau gekannt und benutzt, sicher ein Exempel. Aus seinen
Vorlagen ist er aber nicht zu erkliren.

Hiufiger scheint er ohnehin Geschichten ganz ohne Vorlage aus einem Thema
heraus zu entwickeln, so z.B. im »Ehescheidungsgesprich®4, dessen kunstvolle Bau-
form das Grundthema, die Ordnung der Welt und ihre Gefihrdung, auf besonders
addquate Weise ins Werk setzt.

In vielen Fillen greift er auch auf verbreitete Erzihlmotive zuriick, ohne daf§
wir zeigen kénnten, daf§ ihm eine bestimmte Version vorlag. Aus ihnen kom-
biniert er offensichtlich auch neue Geschichten, jedenfalls solche, die uns sonst
nicht bekannt sind.

Das gilt z.B. fiir die »Eingemauerte Frauc Geschichten von Ehefrauen, die sich wei-
gern, »die im patriarchalisch bestimmten Gesellschaftssystem postulierte Autoritit des
Mannes anzuerkennen«®, sind weit verbreitet und vielfiltig ausgestaltet.®6 Die Skala
reicht von der bloflen Weigerung, eine Werbung zu erhiren,? iiber die Sucht, auch
im Streit um Kleinigkeiten das letzte Wort haben zu wollen3®, bis zu so grundsitzlicher
Widersetzlichkeit, dal man erwarten muf}, die Frau sei selbst nach ihrem Ertrinken
noch fluaufwirts getrieben.®? Die »Bekehrungsversuche® reichen von Schligen iiber
die Demonstration der bosen Folgen an Beispielfillen®! bis zur Bedrohung mit dem
Tode und dessen starrsinnige Inkaufnahme®?.

Der Stricker folgt aber nicht der im Mittelalter in Exempeln (z.B. bei Jacob von Vitry,
aber auch bei Marie de France) weit verbreiteten Version von der flufaufwirts treibenden
Toten, sondern zeigt groflere Nihe merkwiirdigerweise zu der sonst nur in »Osteuropa,
in Spanien, Portugal und Lateinamerika bekannten«®? Variante, nach der die Frau sich
lieber lebendig begraben lassen will, als sich dem Manne zu unterwerfen. Es fehlen

84 7u diesem Mire sind keine Parallelen bekannt, auch ihre Elemente entstammen nicht
dem Motivarsenal der internationalen Erzihlliteratur.

85 EMIIL Sp. 1077.

86 AaTh 1365 A-C, vgl. auch »Die bése Adelheid..

87 Boccaccio, »Decamerons, V 8.

88 Pauli, »Schimpf und Ernst, Nr. 595.

89 ,Hodscha Nasreddin<I, Nr. 276.

90 Vgl. auch AaTh 901.

91 Boccaccio, »Decamerons; Sibote, »Frauenzucht.

92 Die Schwinke und Schnurren des Pfarrers Arlotto. Hg. von Albert Wesselski. Berlin
1910, Bd. 2, S. 66—69.

9 EMIIL, Sp. 1079; AaTh 1365; Nicolai Gaspar: Die eigensinnige Frau und der Teufel. In:
Archiv fiir siebenbiirgische Landeskunde 33 (1906), H. 3, S. 668-670.
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bei ihm aber die dort meist banalen Anlisse (keine Eier essen zu wollen, eine Schar
von Enten gegen den Augenschein zu beziffern etc.). Bei ihm verweigert die Ehefrau
grundsitzlich und pauschal den Gehorsam und vergeht sich damit gegen die von Gott
gesetzte Ordnung der Welt.

Der Verzicht auf das schwankhaft-denunziatorische Detail, die Uberlagerung der Strafe
des Einmauerns durch das Bild der heiligmifligen Abgeschiedenheit der Inkluse und
die Interpretation ihrer Widersetzlichkeit als Besessenheit, die alle Zwangsmafinahmen
als Fiirsorge fiir das Seelenheil der Frau rechtfertigt, auch die uneingeschrinkt positive
Zeichnung des hofisch-ritterlichen Ehemannes und das segensreiche Wirken der Bekehr-
ten machen die Verse des Strickers zu einem Beispielfall fiir die Wohlgeordnetheit die-
ser Welt mit ihren gegebenen Unterordnungsverhiltnissen, fiir die nur als Einfluff des
Teufels begreifbare und deshalb zu bekimpfende Storung dieser Ordnung und fiir die
Primiierung derer, die ihr folgen.

Der Stricker verfolgt dieses Demonstrationsziel, meist komplexer und weniger
plakativ als hier, auch in seinen anderen Miren;** dies und auch die Dispersitit
der Motivparallelen spricht dafiir, daf§ er die spezifische Motivkonstellation aus
bereitliegenden Materialien fiir seine Zwecke neu geschaffen hat.

Als Transporteur fiir die Motive, aus denen der Stricker seine Geschichten baut,
kommt am ehesten die weit ausgreifende Exempelliteratur in Frage, zu der immer
wieder Beziechungen festzustellen sind. Was dem Stricker davon zuginglich war, ist
schwer zu bestimmen. Gekannt hat er neben der »Disciplina clericalis« (s.0.) vielleicht
die Predigtexempel des Odo von Cheritona, die er fiir seine Fabeln benutzt haben
kann,% wohl auch die Exempel in den weit verbreiteten Predigten des Jakob von
Vitry und ganz sicher alles, was an Exempelmaterial in den ihm wohlvertrauten
lateinischen Fabelsammlungen von der Art des »Romulus® enthalten ist. Ob er
Caesarius von Heisterbach kannte, muf§ offen bleiben. Grundsitzlich aber ist anzu-
nehmen, daf§ seine Nihe zur franziskanischen Bewegung und ihrer Predigtpraxis®
auch deren neue Offenheit fiir das Predigtexempel einschlofs.

4.3 Die Entstehung des Mire: Fabliau — Exempel — Fabel

Das Mire des Strickers ist nicht einfach literarischer Import aus Frankreich. Die
Spur, die aus dem Fabliau zu ihm fiihrt, ist diinn und ungewif}.?® Allenfalls ein
Fabliau (Le povre Clerc) kdnnte er gekannt haben, aber auch hier ist die umge-

%4 Dazu grundsitzlich Ragotzky, Gattungserneuerung.

95 Vgl. dazu die Parallelen bei Dicke/Grubmiiller, Katalog, Nr. 22, 334, 470, 634. Zu
Odos Fabeln Grubmiiller, Meister Esopus, S. 101-105.

%  Vgl. Grubmiiller, Meister Esopus, S. 67-85.

97 Vgl. Ortmann/Ragotzky, significatio laicalis; Ute Schwab: Zur Interpretation der geist-
lichen Bispelrede. In: Annali dell’ Istituto Universitario Orientale di Napoli. Sezione
Germanica 1 (1958), S. 153-181.

98 Bezeichnend fiir die Scheu, dies zur Kenntnis zu nehmen, ist die Haltung von Patrick
del Duca, Le Stricker et ses sources frangaises, der sich zwar »faute de connaissance et de
preuves suffisantes« (S. 229) nicht auf eine Quellenbezichung festlegen, sondern sie nur
»comme prémisse« (ebd.) zugrundelegen will, sie dann aber schon im Titel und fortlau-
fend im Aufsatz als selbstverstindliches Faktum setzt.
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kehrte Entlehnungsrichtung vorstellbar. Von einer »Abhingigkeit des Mire vom

Fabliau«® kann keine Rede sein, allenfalls von einer (nur bei mutiger Spekulation

anzunehmenden) Initialziindung, die von der (hypothetischen) Bekanntschaft des

Strickers mit einem Fabliau ausgelst worden sein kénnte. Auflerhalb des Stricker-

Mire hat der »breite[] Strom der franzésisch-deutschen Literaturbeziehungen«!®

aus der friihen Fabliau-Dichtung nur vereinzelte Splitter »mitgerissen«, die fiir

sich genommen keine Wirkung entfaltet und die Gattungsinvention des Strickers
unberiihrt gelassen haben. Der Einfluf§ des Fabliau auf das Mire setzt erst spiter,
mit den ersten tatsichlichen Ubertragungcn, ein.

Das Mire des Strickers hat einen anderen Zuschnitt als das Fabliau: es setzt
auf Modelle statt auf Typen, auf das Erwitken von Einsicht statt auf das heitere
Lachen, und es kennt nicht die Bewiltigung des Bedrohlichen im Lachen. Auch
darin schlige sich nieder, daff das Mire aus anderen Wurzeln entsteht als das Fabliau:
Es kniipft an die im Lateinischen breit verfiigbaren Formen lehrhaft-illustrierenden
Erzihlens an: das Exempel und die Fabel. Beide vermengen sich in der lateinischen
Uberlieferung,'®! und so hat der Stricker sie auch kennengelernt. Die Fabel hat
er (mit charakrteristischen Modifikationen)!®? iibernommen, dem Exempel hat er
eine Form gegeben, und damit hat er es zum Mire umgestaltet:

— Das Exempel hat fiir sich genommen keine Struktur. Es ist, zumeist erzihlend
aufgebautes, episodisches Material, das zur Illustration von Aussagen geeignet
ist. Uberliefert ist es entweder in dieser unselbstindigen, dienend-illustrie-
renden Funktion (z.B. in der Predigt) oder - in den Sammlungen — als zur
Verwendung bereit gestelltes Material, als potentieller Textbaustein, der der
Form seines Trigertextes miihelos eingepaflt werden kann. Das Exempel ist
ein unselbstindiger Text ohne formale Prigung. Es konstituiert seinen Sinn
nicht aus sich, sondern mit Hilfe des Kontextes, den es illustriert.103

— Das Miire ist ein selbstindiger Text. Es 16st sich also aus der engen Abhingig-
keit vom Kontext. Zur Markierung seines Sinnes kann es dessen Hilfe nicht
mehr in Anspruch nehmen. Es muf ihn in seiner Konstruktion prisentieren.
Diese muf Signale fiir ein modellhaftes Verstehen enthalten. Den Orientie-
rungspunkt dafiir liefert die Fabel.

— Die Fabel hat eine prizise bestimmbare Struktur, die sie fiir sich genommen
als Situationsargument tauglich macht. Als verkleidete Rede muf sie ihre Bot-
schaft ohne Erklirung vorzeigen kénnen. Sie tut das
1. mit Hilfe typisierter, demonstrativ »unrealistischer¢, also nur modellhaft!%4

zu verstehender Figuren, die bestimmte Verhaltenserwartungen wecken
(s.0. S. 90), und

99 Strasser, Vornovellistisches Erzihlen, S. 84.

100 Strasser ebd.

101 Beispiele aus Avian und Anonymus Neveleti bei Grubmiiller, Meister Esopus, S. 301.

102 Vgl. Grubmiiller, Meister Esopus, S. 156-162.

103 Vgl. dazu auch Stierles Ausfithrungen zur pragmatischen Einbindung des Exemplums
(Geschichte als Exemplum, bes. S. 357).

104 vgl. Stierle, Geschichte als Exemplum, S. 356, zur Funktion der »Unwahrscheinlichkeit«
der Fabel.
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2. mit Hilfe der Handlungspointe, die diese bestitigen, modifizieren oder
durchbrechen.

Weil die Fabel durch ihre Figuren und durch ihre Handlung im Modell lehrt,

braucht sie — ebenso wie das Mire — kein Epimythion; weil die vermittelte

Einsicht eine generelle ist, kann sie — ebenso wie beim Mire — durch ein Epi-

mythion spezifiziert werden.

Der Stricker formt das Exempel zum selbstindigen, in seiner Handlung Erkenntnis
vermittelnden Text, also zum Miire, indem er ihm Struktur verleiht nach dem Bei-
spiel der Fabel. Dabei erdffnet der Schritt von den scharf umrissenen Tierfiguren
zu den bei aller Typisierung immer noch offeneren menschlichen Akteuren noch
zusitzlich die Chance, im Modell zugleich seine Problematisierung zur Schau zur
stellen.

4.4 Das literarische Umfeld: kontrastiv

4.4.1 Lateinische Klerikerkultur?

Als Nihrboden fiir die frithen franzosischen Fabliaux ist die intellektuelle Witz-
kultur des Klerikermilieus zu vermuten (s.o. Kap. 2). Aus der Mirendichtung des
Strickers fiihrt dorthin nur eine diinne Spur:

Zusammen mit dem Corpus der Stricker-Dichtungen ist auch die iltere Fassung
des »Schneekinds« (A) iiberliefert. Es ist in die grofle Wiener Strickersammlung aus
dem spiten 13. Jahrhundert (Hs. W) aufgenommen, steht im damit eng verwand-
ten'% Hausbuch des Michael de Leone« (Hs. E, um 1350) zusammen mit einigen
der prominentesten Stricker-Miren!'® (Bl. 68"—107*) und ist von dort zusammen
mit fiinf dieser Miren!?” in die Sammelhandschrift des Johannes Gétschl (Hs. w,
1393) und deren Innsbrucker Schwesterhandschrift (Hs. i, 1456) iibernommen. 198

Der Forschung hat das >Schneekind: seit langem Probleme bereitet. Die Stilkri-
tik glaubt erkannt zu haben, daff die Sprachbehandlung den Mafistiben des Strik-
kers nicht geniigt; die Uberlieferung in der zweiten Hilfte der Handschrift W (BL.
161vb—162rb), in der keine rechten« Stricker-Stiicke mehr stehen sollen (was seinerseits
wiederum Ergebnis dieser Stilkritik ist), gilt als Bestitigung dieses Befundes. Man ist
heute gegeniiber stilkritisch argumentierenden Autorzuweisungen skeptischer (ganz
abgesehen davon, daf§ in diesem Falle die Kriterien nicht iiberpriifbar vorliegen!®).

105 Vgl. Niewohner, Strickers » Welt«.

106 ,Drei Wiinsche:, >Erzwungenes Geliibdes, >Eingemauerte Fraue, »Der Gevatterin Rat,

»Nackter Botes, »Nackter Ritter«.

Es fehlt nur >Der Gevatterin Rats aus einer anderen Vorlage sind aber noch das »Heifle

Eisenc und die »Martinsnachtc hinzugefiigt (Mihm, Uberlieferung, S. 67).

108 7y den Handschriften s.o. Kap. 1.5.2.

109 Die Reimuntersuchungen von Konrad Zwierzina, auf der die Echtheitsentscheidungen
fiir die Kleindichtung des Strickers beruhen, sind nicht veréffentlicht. Zuginglich ist
nur eine knappe Zusammenfassung der Entscheidungen bei von Kraus, Mittelhochdeut-
sches Ubungsbuch, S. 279f. Vgl. auch Ziegeler, Wiener Codex 2705.

107
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Es mag sein, daff im >Schneekind« sorgloser gereimt ist als sonst beim Stricker;
welche Schliisse daraus zu zichen sind, ist aber ungewifS: ein weniger aufmerksam
gearbeitetes Werk des >Meisters;, ein Produkt aus seiner »Schule, ein nachtriglich
unterschobenes Wetk? Entscheidungen sind hier nicht méglich; wir halten uns an
die Uberlicfcrung, die offensichtlich keine Miihe hat, das >Schneekind« mit Stricker-
Miren zusammenzusehen.

In seiner Machart unterscheidet sich das »Schneekind« auch in der Tat nicht von
den Stricker-Miren. Es setzt wie sie mit einem typisierten Textanfang (s.0. Kap.
4.2.1) ein, der den Stricker-Signaturen sehr nahe kommt: Ez ber ein koufman ein
wip, / diu was im liep als der lip (Fassung A, v. 1f.). Es gleicht ihnen in der einfa-
chen, auf Aktion und (iiberbietender) Gegenaktion gegriindeten Grundstruktur, im
angesagten Thema (v. 6 und 32: valsche minne) und in der ungeriihreen Grausamkeit
der Durchfithrung:

Ein Kaufmann (eben der, der seine Frau liebt wie sein Leben) fihrt auf Handelsreise in
den Orient und kommit erst nach vier Jahren wieder zuriick. Seine Frau (die behaup-
tet, ihn in gleichem Mafle zu licben) empfingt ihn mit einem kleinen Knaben an der
Hand. Sie erklidrt ihm, sie sei aus Sehnsucht nach ihm in den Garten gegangen und
habe Schnee gegessen. Davon sei sie schwanger geworden.

Der Mann a8t sich sein Erstaunen nicht anmerken. Er verwendet grofle Miihe auf
eine sorgfiltige Erzichung des Knaben in vieletlei héfischen Kiinsten. Nach zehn Jahren
fihrt er erneut iibers Meer. Als seine kostbarste Ware verkauft er dort das Schneekind;
die Investitionen zahlen sich aus. Nach der Riickkehr erklirt er seiner erstaunten Frau,
das Kind sei auf der Uberfahrt nafl und dadurch wieder zu Wasser geworden. Da aber
jedes Wasser binnen Jahresfrist an seinen Ursprung zuriickfliefe, brauche sie die Hof-
fnung nicht aufzugeben.

Das Fazit hebt ganz direkt auf die Revanche-Struktur (vgl. Bausingers Schwank-
Ausgleichstyp »Revanche)!1® der Geschichte ab:

sus het er widernullet!!!,

daz er was betrullet. (Fassung A, v. 81f)

Das Epimythion verallgemeinert das auf die richtige Haltung im Verhiltnis der
Geschlechter:

swelh man sich des bedenket,

ob in sin wip bekrenket,

daz er den schranc wider stiirzet
und mit listen liste liirzet:

daz ist ein michel wisheit,

wan diu wip habent mit karcheit
vil manigen man iiberkomen,

als ir e dicke habt vernomen. (Fassung A, v. 83-90)!12

110 Hermann Bausinger: Schwank und Witz. In: Studium Generale 11 (1958), S. 699-710.

11 Das Wort ist nur an dieser Stelle belegt; es bedeutet wohl: »mit dem Kopf, der Stirne
wieder- oder zuriickstoflen, jem. wieder eins versetzen, sich richen« (Lexer III, Sp. 846):
»So hatte er gericht, / daff er zum Narren gehalten worden war.«

12 ,Wenn ein Mann das im Sinn behilt, / wenn seine Frau ihn verletzt, / daf er den Betrug
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Wie beim Stricker ist die Geschichte strikt auf das Fazit hin ausgerichtet; Umstinde
spielen keine Rolle: das Schicksal des bedauernswerten Kindes steht nicht zur
Debatte,!!3 es dient als Konstruktionselement fiir den darzustellenden Fall. Welchen
Fall aber? Der Stricker erzihlt dem Anspruch nach srealistisch«. Die Welt, in der er
seine Figuren agieren liflt, ist eine >wirkliche Welt; das ist er seinen Demonstra-
tionszielen schuldig. Wo Wahrscheinlichkeiten aufler Kraft gesetzt sind (z.B. im
'Begrabenen Ehemannd), ist genau dies das entscheidende Aufmerksamkeitssignal:
sich einer Frau unterwerfen, heifft, den Sinn fiir die Wirklichkeit verlieren. Nicht so
im >Schneekind«. Es spielt in einer um Wahrscheinlichkeiten vollig unbekiimmerten,
einer konstruierten Welt. Sie dient allein der Pointe; es ist die Welt, in der der Witz
spielt:'! sie ehrt ihren Erfinder. Bewundert wird die Erfindung des Abstrusen, vor
dem das Verniinftige scheitert.

Das »Schneekind< hat die Struktur des Witzes. In den auf exemplarische Demon-
stration ausgerichteten Stricker-Miren findet sie sich nicht; sie ist ihnen ihrem Geiste
nach fremd. Das mag zwar auch als Argument fiir die Echtheits-Debatte taugen, ist
aber bedeutsamer, weil es auf einen anderen literarischen Diskurs und einen anderen
kulturellen Zusammenhang verweist: auf die der distanzierenden Ironie, des Witzes,
der Satire fihige intellektuelle Welt der gebildeten Kleriker (in der auch das Fabliau
eine seiner Wurzeln hat, s.o. Kap. 2.2). Genau dort ist die »Schneekind«-Geschichte
auch zuerst iiberliefert (und dort ist der Stoff auch im 12. Jahrhundert als Material
fiir rhetorische Ubungen bezeugt).''s

Deas ilteste Zeugnis, der lateinische "Modus Liebinc;, verfafit von einem »stilistisch
iiberdurchschnittlich versierten, gebildeten Autor«!16, steht in den >Cambridger Lie-
dern< (Nr. 14), einer Sammlung, die mit dem Hof Kaiser Heinrichs III. (1028—-1056)
in Verbindung gebracht wird. Der »Modus Liebinc« kiindigt seine Geschichte als ein
ridiculum an, einen Witz:

Adbvertite,

omnes populi,
ridiculum

et audite, quomodo
Suevum mulier

zuriickgibt / und der List die Gegenlist entgegensetzt, / das zeugt von grofer Klugheit, /

denn die Frauen haben in ihrer Bosheit / schon viele Minner bezwungen, / wie ihr ja

schon 6fter gehort habt.« (Novellistik des Mittelalters, S. 91-93)

Véllig abwegig sind deshalb die Uberlegungen bei Strasser, Vornovellistisches Erzihlen,

S. 335: »Je dfter ich die Geschichte lese, desto mehr beschiftigt mich das Schicksal des

Kindes, das véllig unschuldig fiir das Fehlverhalten Dritter und Vierter biiffen mufi.«

Vgl. dazu Grubmiiller, Der Tor und der Tod.

114 vyl dazu oben Kap. 3.5. Auferdem Albert Wellek: Zur Theorie und Phinomenolo-
gie des Witzes. In: Studium Generale 2 (1949), S. 171-182; Bausinger, Schwank und
Witz.

115 Galfred von Vinsauf, »Poetria nova, v. 713-717.

116 Volker Schupp: >Modus Liebince. In: 2VL 6 (1987), Sp. 630—632. Ausfiihrlicher ders.,
Der Dichter des >Modus Liebinc«. In: Mittellateinisches Jahrbuch 5 (1968), S. 29-41.
Weitere Stimmen zur stilistischen Meisterschaft des Dichters referiert Dronke, Rise of

the medieval fabliau.

113
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et ipse illam
defraudaret. (v. 1-7)117

Die Selbstverstindlichkeit, mit der das ridiculum hier eingefiihre wird, liflc ver-
muten, dafl es sich dabei um einen dem Autor und seinen Hérern vertrauten und
klar umnrissenen Begriff handelt, wenn nicht sogar um eine literarische Gattung!!®
als Bestandteil jener Kultur des geistreichen Spafles, die wir im klerikalen Milieu
ansiedeln diirfen.

Mit ihm waren die Fabliaux — wie Dronke!!® gezeigt hat — vielfach verschrinkt,
die Miren lassen nur an dieser einen Stelle!?? eine Verbindung erkennen: im>Schnee-
kind., das sich als >Auflenseiter frith der Stricker-Uberlieferung angeschlossen haben
mag oder durchaus auch als Experiment des Strickers selbst gelten kénnte.

4.4.2 Laiendidaxe

Die Miren des Strickers entstehen, wie sein Oeuvre insgesamt, im zweiten Drittel des
13. Jahrhunderts, zu einer Zeit also, in der auf Laienorientierung und Lebenslehre
ausgerichtete Literatur in deutscher Sprache vehement an Raum gewinnt. Diese
Tendenz prigt sich nicht nur in einer Reihe von neu entstehenden Lebens- und
Verhaltenslehren aus ((Magezoge« [Mitte 13. Jh.], »Tirol und Fridebrant« [Mitte
13. Jh.], wohl Konrads von Haslau »Jiingling« [ca. 1260/1280], vielleicht!?! auch
noch >Winsbecke« und >Winsbeckin« {1210/1220 oder auch spiter])!?2 sondern
auch im >Lehreramt, das die Spruchdichter fiir sich beanspruchten, also in ihrer
Aufgabe,

den Menschen die Mafistibe fiir das rechte Verhalten zu vermitteln und bewuflt zu halten,
und zwar in allgemeiner Weisung der Normen ebenso wie in deren quasi-richterlicher
Anwendung auf besondere Zustinde, Ereignisse und Personen.!?3

17 »Hbrt zu, / Thr Leute alle, / und vernehmt eine lustige Geschichte, / wie eine Frau einen

Schwaben / und dieser sie / betrogen hat.« (Ubersetzung K.G.)

Dronke, Rise of the medieval fabliau, S. 283: »a familiar and definite concept, even if not

necessarily yet the name of a literary genre«. Dieser Frage geht weiter nach Jiirgen Beyer:

Schwank und Moral. Untersuchungen zum altfranzdsischen Fabliau und verwandten

Formen. Heidelberg 1969 (Studia Romanica. 16), S. 64-93.

119 Rise of the medieval fabliau.

120 Neben dem »Schneekind« deutet in der frithen Uberlieferung des Mire hochstens noch

die iltere Fassung von »Aristoteles und Phyllis< (s.0. Kap. 4.1) in diese Richtung. Nur

in ihr — und in der aus ihr entstandenen Version des spiten 13. Jahrhunderts — heific

die Gegenspielerin des Aristoteles Phyllis (in den lateinischen Exempelfassungen ist es

die namenlose Ehefrau Alexanders, im >Lai d’Aristote« eine indische Schéne). Es ist gut

vorstellbar, dafl diese Figur aus der antiken Liebesheroik (Ovid, >Heroides:, Nr. 2), die

in der Vagantendichtung zu neuem, kapriziosem Leben erweckt worden ist (Carmina

burana, Nr. 92: >Phyllis und Flora<) auf dem Weg iiber die Bildungswelt der Scholaren

und Kleriker in die Mirendichtung gefunden hat.

Vgl. Frieder Schanze: »Winsbecke:, »Winsbeckin« und »Winsbecken-Parodie«. In: 2VL 10

(1999), Sp. 1224-1231.

Zum Zusammenhang Heinzle, Wandlungen und Neuansitze, S. 188-194.

123 Heinzle, Wandlungen und Neuansitze, S. 126f. Dort (S. 124-132) auch weiteres zu
Themen und Autoren.

118

12

122
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Und sie schligt sich insbesondere in dem Erfolg nieder, der der unter dem Namen
Freidank!?4 tradierten, wohl kurz vor der Wirkungszeit des Strickers entstandenen
Sammlung von gnomischen Spriichen beschieden war: ihre Uberlieferung ist so
reichhaltig wie die keines anderen Werkes aus dem 13. Jahrhundert.!?> Freidanks
Ruhm stiitzt sich auf seinen Ruf als Meister der Lebenslehre. Er gibt Hilfe und
Orientierung in den Witrnissen der Welt. Er tadelt die Dummbeit, lehre die Welt
erkennen, Gott lieben, Ansehen in dieser Welt und Heil im Jenseits erwerben. »In
Thematik und Funktion« sind seine Spriiche »den Reden des Stricker gleichge-
richtet«!?%, und zusammen mit diesen ist seine Sammlung »eine der Hauptquellen
geworden, aus denen die Laiengesellschaft in Deutschland die Grundlagen ihres
zivilisatorischen Bewuftseins bezog.«1?7

Laienorientierung versteht der Stricker in seinem umfangreichen Repertoire
an weltlichen und geistlichen Versreden als Unterweisung in allen Fragen des
Glaubens und der Lebensfiihrung. In seinen >Redenc verfihrt er dozierend und
appellierend, in den Miren involviert er die Horer durch den Nachvollzug der
erzihlten Geschichte in den Erkenntnisprozefl: die Erzihlung und ihre Pointe
vermitteln Einsicht. Wie Freidank, der das schon im (woh! authentischen) Titel
seines Werkes anzeigt (:Bescheidenheit:, d.h. Urteilsvermogen), in seinen Spriichen,
geht es dem Stricker in den Miren um die Schulung des Urteilsvermégens und
der Handlungskompetenz seiner Horer.128

Die deutschen Miren entstammen so einem ganz anderen literarischen Kon-
text als die franzdsischen Fabliaux. Laiendidaxe spielt dort zur Entstehungszeit
des Fabliau keine nennenswerte Rolle. Sie nimmt erst mit dem Aufkommen der
»Ditsc in den 1240er Jahren einen grofleren Raum ein. Die Fabliaux stehen dem
Vagantenmilieu niher als der Laienpredigt.

So prigt der unterschiedliche Entstehungskontext fiir Fabliaux und Mire sehr
unterschiedliche Profile aus, die auch die Grundziige der weiteren Geschichte
bestimmen.

124 Klaus Grubmiiller: Freidank. In: Kleinstformen der Literatur. Hg. von Walter Haug und

Burghart Wachinger. Tiibingen 1994 (Fortuna vitrea. 14), S. 38-55.

Berndt Jiger: Durch reimen gute lere geben. Untersuchungen zur Uberlieferung und Re-
zeption Freidanks im Spitmittelalter. Goppingen 1978, zihlt 128 Textzeugen. Ergin-
zungen: Freidank [Nacher]. In: 2VL 11(2004), Sp. 461.

Heinzle, Wandlungen und Neuansitze, S. 183.

127 Heinzle, Wandlungen und Neuansitze, S. 184.

128 Dazu eindringlich Ragotzky, Gattungserneuerung, und Ragotzky, Klugheit der Praxis.
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5 Varianten der Ordnungsdiskussion: Das exemplarische Mire

5.1 Die Traditionslinie des Stricker-Typs

Das Muster des auf Beweis abgestellten exemplarischen Mire, das der Stricker
ausgearbeitet und profiliert hat, ist bis ins ausgehende Mittelalter in Geltung
geblieben. Vielleicht schon in der ersten Hilfte des 13. Jahrhunderts wird es im
anonymen »>Auge« aufgegriffen, wenig spiter in Herrands von Wildonie >Treuer
Gatting, im >Almosen« und im >Bestraften MifStrauen, in der »Halben Decke A¢,
im >Helmbrecht< und im »Schlegels, auch in der Halben Birnes eher schon im
14. Jahrhundert in der »Bésen Adelheid¢, im »Herrn mit den vier Frauen< und in
Ruprechts von Wiirzburg »Treueprobes; im 15. Jahrhundert liegt es noch Hans
Meifners »Bestrafter Kaufmannsfrau« zugrunde, aber auch den spiten Fassungen
der »Halben Decke« oder der >Halben Birne« (Folz), radikalistert und in satirischer
Kontrafaktur auch sonst bei Hans Folz (}Der Kéhler als gedungener Liebhaber,
»Die Wiedervergeltung: u.a.) und besonders bei Rosenpliit (Der Hasengeiers,
»Spiegel und Igek, >Die Wolfsgrubes, s.u. Kap. 9).

Seine Dominen findet das exemplarische Mire in der Diskussion iiber Geschlech-
terrollen ((Das Auge« und Herrands >Treue Gattine, »Das Almosens, »Bestraftes Mif3-
trauens, »Der Herr mit den vier Frauens, Ruprechts von Wiirzburg »Treueprobe, »Die
bose Adelheid(, Hans Meifdners >Bestrafte Kaufmannsfrau, »Die Gevatterinnend),
iiber das Verhiltnis der Generationen ()Die halbe Decke« in ihren acht Fassun-
gen vom 13. bis ins 15. Jahrhundert, »Der Schlegel< des Riidiger der Hiinkhover,
grundlegend auch im >Helmbrecht) und iiber hofisch-ritterliches Verhalten, vor
allem im Kontrast von Stand und Anspruch (:Die halbe Birne, sHelmbrecht().

Unmittelbar auf den Stricker bezieht sich keine dieser Geschichten; nur der
yHelmbrecht« zeigt Berithrungen zu Strickergedichten in Milieu und Thema,
allerdings eher zu den »Giuhiihnern< und zu einigen Reden (:Der Hofhund und
die Jagdhunde, »Die beiden Knechteq) als zu den Miren. Auch in der Uberlie-
ferung sind sie nicht mit der friithen Stricker-Sammlung (Wien, Osterreichische
Nationalbibliothek, Cod. 2705) verbunden, teilweise immerhin spiter mit der
Stricker-Uberlieferung zusammengebracht worden ((Das Auge:, sDas Almoseng,
'Bestraftes Mifltrauens, »Die halbe Birnec, »Die halbe Decke« [Fassung A und B],
»Der Schlegel).

Unverkennbar allerdings ist die Fortsetzung des Typus in der Zurichtung der
Erzihlung auf die Einsicht vermittelnde Handlungspointe, in der Regel auf den
Schaden, den derjenige erleidet, der gegen die akzeptierten Regeln des Zusam-
menlebens verstofit:



114 Varianten der Ordnungsdiskussion: Das exemplarische Mire

Die »Bése Adelheid< (14. Jahrhundert), die stets das Gegenteil von dem tut,
was ihr friedfertiger Mann ihr nahelegt, stiirzt, weil sie gegen seine Warnung
noch niher an den Fluf tritt, in den Lech und ertrinkt: daz schuaf ir unreiner
haz, / daz si hinin blatzte baz (v. 142f.).

Der Geizige, der alle Nahrungsmittel vor seiner Frau verschliefit, muf erleben,
wie sie der Pflicht, Almosen zu geben, dadurch nachkommt, daff sie einem
Bettler ihre Minne gewihrt, und zwar zweifach: an Stelle des Brotes und an
Stelle des Fleisches ((Das Almosen¢, Ende des 13. Jahrhunderts?).

Der Ritter, der die Treue seiner Ehefrau auf die Probe stellen will und deshalb
seinen Knappen dazu anstiftet, mit groffer Hartnickigkeit um seine Frau zu
werben, bezieht — als jener scheinbar endlich Erfolg hat und der Ritter zur
Aufdeckung der »Verfehlung: als Knappe verkleidet bei seiner Frau erscheint —
eine so ausgiebige Tracht Priigel, daf er ein halbes Jahr krank darniederliegt
(*Bestraftes Mifftrauen, Ende 13. Jahrhundert?).

Die Kaufmannsfrau, die in Hans Meifners Erzihlung (:Die bestrafte Kauf-
mannsfraus, Mitte 15. Jahrhundert?) einen Edelmann verfiihren will und die-
sem dabei erklirt, sich um ihren Ehemann nicht zu scheren, wird von dem
Umworbenen jimmerlich verpriigelt.

Die Ehefrau, die ihrem rechtschaffenen und riicksichtsvollen Mann man-
gelnde Liebe vorwirft, weil sie sich hat einreden lassen, nur wer seine Frau
schlage, liebe sie wirklich, wird unverziiglich iibel durchgebleut und so nicht
nur ihrem Mann zuriickgewonnen, sondern auch zur Einsicht gebracht, daf§
es sich bei den Auskiinften ihrer Gevatterin um falschen Rat« gehandelt habe
(Die Gevatterinnen, 14./15. Jahrhundert):

si sprach: »vergezzen ich niht mac

din, vil ungetriuwez wip.

geschendet si din lip

umbe dinen valschen rat

den din munt mir geben hat.

des muoz ich bekrenket sin

iiber allen lip min

und volg ouch niemer mere

diner valschen lere,

wan du bist ein valschez wip.« (v. 186-195)

Der junge Meierssohn Helmbrecht (ca. 3. Viertel des 13. Jahrhunderts) setzt
sich iiber alle Ratschlige und Warnungen seines Vaters hinweg, strebt iiber
seinen Stand hinaus und will das glanzvolle Leben eines Ritters fithren. Er
endet als Raubritter verstiimmelt am Galgen (v. 1913-1918).

An die Stelle solch radikaler Konsequenz kann auch die mildere Form des Spottes
und der Blamage treten, auch der Blamage vor sich selbst:

In Ruprechts von Wiirzburg > Treueprobe« (frithes 14. Jahrhundert) meint Hogier,
nach langem Bemiihen, die Ehefrau des Kaufmanns Bertram verfithrt und damit
seine Wette gewonnen zu haben. In Wirtklichkeit hat diese ihm auf den Rat Got-
tes(!) hin die Magd untergeschoben, und gegen das scheinbare Beweisstiick, den
abgeschnittenen Finger, vermag die Frau ihre unversehrten Hinde vorzuweisen:
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darnach mit vréuden schalle
liez si ir beide hende schouwen.
die waren zemale unverhouwen.
daz was hern Hogiere zorn,
wan er muoste han verlorn

allez daz er ie gewan. (v. 914-919)
— ImSchlegel« (letztes Viertel des 13. Jahrhunderts) sind die fiinf geldgierigen

Kinder des reichen Kaufmannes, die sich in seinen alten Tagen nicht mehr um
ihn kiimmern wollten, beschimt, als sie bei der Oﬁnung der vermeintlichen
Schatztruhe nach seinem Tod nur einen (Narren-)Kolben und einen Zettel mit
einer sarkastischen Belehrung vorfinden. Der Erzihler kommentiert dies als
verdiente Lektion (min sin sich des nibt enhilt, / er hete in rebte mite gevarn. /
des jahen ouch al die dd wirn / heimelichen under in [v. 1157-1160]), und die
Beteiligten geben klein bei:

si bagten niht umbe den gewin.
si giengen danne alse dar
des guotes Gz der kisten bar. (v. 1161-1163)

— In den meisten Versionen der »Halben Decke« steht der junge Herr, der sei-
nen Vater nicht mehr beherbergen will, nachdem der ihm vorzeitig sein Erbe
iibergeben hat, beschimt vor seinem eigenen Sohn, der dem Grof3vater die
gerade noch gewihrte Decke nur zur Hilfte iibergeben will, weil er die andere
als Altersversorgung fiir seinen eigenen Vater zuriickbehile; der spriche die
Einsicht aus, die ihn sein Kind hat gewinnen lassen:

den vater min ich éren wil
unz an mines endes zil;

dd hést die lére mir gegeben;
die wil’ ich und er sol leben,
s6 muoz er min herre sin,
unt ze tische ob halb min,
nich hises éren, sizzen.

Got gunne mir der wizzen,
die mir & wilde wiren

minen tagen und jiren. (Die halbe Decke A¢, v. 259-268)

In der Kombination mit dem Schwankschema von Provokation und Replik kann
durch Schaden auch wechselseitige Einsicht vermittelt werden:

Ritter Arnold, der sich in der »Halben Birne« (2. Hiilfte des 13. Jahrhunderts)
durch seine schlechten Manieren den Spott der Kénigstochter zuzieht, provoziert
diese im Gegenzug zur Preisgabe ihrer sexuellen Gier, und er kann sich nun beim
Turnier fiir ihre Spottreden durch das Zitat ihrer erotischen Anfeuerungsrufe
revanchieren:

»ei schafaliers, héher muot!
stiipfa, frouwe Irmengart,
durch dine wipliche art,

diu von geburt an erbet dich,

so reget aber der tore sichl« (v. 445-449)
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Den Damen bleibt dann nur die resignierte und als Einsicht in das eigene Fehl-
verhalten ausgegebene Erkenntnis:

der tore, der uns hit betrogen,

daz was der ritter wolgezogen,

den ir d6 hant gescholten.

nu hit er iu vergolten

den unverdienten itewiz. (v. 458—462)

Zu lernen haben aus dieser peinlichen Affire beide: Der Mann mége darum bemiiht
sein, sich gesittet zu benehmen; die Frau mége darauf achten, ihrem Manne nicht
ihre Mafllosigkeit zu offenbaren.!

Durch die Schidigung dessen, der gegen die gegebene Ordnung verstsfit,
wird diese nach dem Stricker-Schema zwar nicht wieder hergestellt, sie wird aber
gewissermaflen durch Strafbewehrung verteidigt: Es wird die Einsicht erzwungen,
daf} der Verstof} nicht zum Ziele fiihre.

Unmittelbar auf Wiederherstellung gestorter Ordnung, hier eines ertriglichen
Wertverhiltnisses zwischen Liebenden, zielen dagegen Herrands von Wildonie
»Treue Gattin« (ca. 3. Viertel des 13. Jahrhunderts) und das eng damit verwandte
(vielleicht sogar noch in der 1. Hilfte des 13. Jahrhunderts entstandene) >Auge«

Das ohnehin prekire Gleichgewicht im Erscheinungsbild eines hifllichen
Ritters und seiner wunderschénen Frau wird ginzlich dadurch zerstért, daff der
Ritter im Kampf auch noch ein Auge verliert. Auf seine Skrupel, so nach Hause
zurlickzukehren und mit seiner Frau weiterzuleben, antwortet diese damit, daf§
sie sich mit einer Schere gleichfalls ein Auge aussticht:

si sprach: »nu sage dem herren din,
er miige nu ane zwivel sin,
sit wir gelichiu wafen tragen!« (v. 247-249)

5.2 Ausbau und Variation

In seiner musterhaften Form tritt das exemplarische Mire eher selten und eher
in seinen schlichteren Exemplaren in Erscheinung. So nimmt z.B. »Das Almosen«
schon in der Eingangsformel den Stricker-Gestus auf:

Ez was hievor ein karger man.
der nam sich eines siten an
des er vil liitzel genoz ... (v. 1-3)

Damit ist sofort die Eigenschaft benannt, aus der — nicht ohne Witz — der Fehltritt
seiner Frau abgeleitet wird.
Auch die »Gevatterinnen« setzen strickertypisch ein:

Ez waren zeiner zit
Zwo gevater ane nit
gewesen manec jar (v. 1-3),

1 Ausfiihrlicher dazu unten S. 202f.
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und auch bei ihnen liuft der Handlungsfortgang geradlinig auf die erkenntnisfor-
derne Katastrophe zu: Die Gleichsinnigkeit der beiden wird dadurch gestért, daff
die eine eines Tages Spuren ehelicher Miffhandlung aufzuweisen hat und die andere
dazu provoziert, gleichzichen zu wollen. Der kérperliche Schmerz bewirke dann
unverziiglich und unmittelbar die Einsicht in das Unangemessene des Ratschlages
der Freundin; die Miflhandelte spricht sie selbst aus. Wie in vielen Stricker-Miren
ist der Stringenz des demonstrativen Handlungsganges auch die Plausibilitit der
Figurenzeichnung geopfert: Der besorgte und fiirsorgliche Ehemann ist ohne wei-
teres und ohne irgendwelche verbalen Uberzeugungsversuche bereit, sich auf die
von ihr gewiinschte Weise die Gunst seiner Frau zuriickzugewinnen:

Er sprach: »vrouwe, gehab dich wol!
din hulde ich gewinnen sol.«

einem knehte winkt er dar

(der nam sin tougen war)

und hiez in ze holze gan

und des niht enlan

er gewinn im vier spizholz,

die sien als ein vogelbolz

und daz si sien weiche. (v. 137-145)

Auf andere Weise erfiillt die B&se Adelheid« das Schema: durch kurztakreige stei-
gernde Wiederholung, dhnlich etwa dem >Begrabenen Ehemann« des Strickers.
Ganz in dessen Manier wird die Ausgangssituation in aller typisierenden Knapp-
heit benannt:

In einem dorf was gesezzen ein man,
der nie kein guoten tac gewan.
daz geschach von sinem wibe. (v. 1-3)

Da sie ihn zwingt, stets das Gegenteil dessen zu tun, was er als seine Absicht kund-
tut, geht er dazu iiber, das Gegenteil von dem zu verkiinden, was er wirklich will.
So Iiflc er sich zur Erfiillung seiner Wiinsche zwingen: Er kommt auf den Markt
in Augsburg, zu einem blauen Rock und zu Weilbrot und Wein. Sein Lernver-
mogen wird allerdings am Ende — iiber das beim Stricker Ubliche hinaus — selbst
wieder ironisiert: Als sie vor lauter Widerspruchsgeist in den Lech fillt und ertrinkt,
schreibt er das Schema fort und sucht sie stromauf. Erst ein Dritter befreit ihn
aus dieser Verstrickung: Er meint, daf sich fiir eine solche Frau die Suche auch
stromauf nicht lohne.

Stark zuriickgedringt ist im Vergleich zum Strickertyp die Verstof8-Strafe-Mecha-
nik als Mittel zur Erzwingung von Einsicht in den Fassungen der »Halben Decke:
(ein Reflex der Ubernahme aus der Fabliau-Tradition?, s.u. Kap. 6.5): schon die in
der vorsorglichen Reservierung einer halben Decke etkennbare Absicht des kleinen
Enkels, den Vater im Alter genau so zu behandeln, wie der mit dem Grof3vater
umgeht, bringt diesen zur Besinnung.

Keine Rolle spielt dieser »Mechanismus< mehr im >Auge« und in der >Treuen
Gattin«. Das Opfer, das die Ehefrau bringt, ist erzwungen« nur durch ihre Liebe,
die dem Gatten iiber seine Scham hinwegzuhelfen versucht: vorbildhaftes Ver-
halten, das die Provokation des Verstofles nicht mehr braucht. Die Ehefrau ist
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unbedingtes Vorbild wie im Exempel, nicht Beispiel fiir bedingtes Verhalten wie
beim Stricker. In diesen Miren lenkt der Stricker-Typus gewissermaflen in seine
Urspriinge zuriick.

Wirkungsvoller als die Fortschreibung des Typs ist seine Umformung, Sie geht
offensichtlich aus vom Versuch, seine Uberzeugungskraft zu steigern oder doch
wenigstens — angesichts komplexer gewordener Méglichkeiten des Erzihlens — zu
bewahren. Sie birgt dabei die Gefahr, durch Differenzierung oder einen Zuwachs
an Welthaltigkeit die didaktische Eingingigkeit des einsinnig erzihlten Kasus zu
verdunkeln.

5.2.1 Variation durch Komplexitit

Auf die einfachste Weise dokumentiert die Versuchung zur »Verfeinerung: und damit
zur Entwertung des stringenten Schemas Hans Meifiner. Mit der Bestrafung der
Kaufmannsfrau fiir die Miffachtung ihres Mannes ist der didaktische Schematismus
von Verstof$ und Strafe erfiille. Dal der heimkehrende Ehemann zufillig von seinem
sRicher« die Geschichte erzihlt bekommt und allenfalls zu ahnen beginnt, daff
sie von seiner Frau handelt, und daf} ihre Ausrede dadurch zusammenbricht, dafl
der Ritter wiederum ganz zufillig in dem Augenblick in ihrem Hause erscheint,
in dem ihr Mann sie zur Rede stellt, mischt unterhaltsame Schwankelemente in
den Handlungsablauf, die dessen Uberzeugungskraft schwichen.

Sehr viel komplexer verfihrt Ruprecht von Wiirzburg in der >Treueprobe«. Er
reichert den einfachen Kasus der bestandenen Treueprobe mit Umstinden an,
die Seitenlinien eréffnen und die biindige Sinnextraktion erschweren. Schon die
»Elternvorgeschichte erdffnet zum handlungstragenden Dreieck Ehefrau — Ehe-
mann — Verfithrer einen zusitzlichen Spielraum, die Familie, der in die Handlung
hineinragt und die Verantwortlichkeit verunklirt: Wenn Vater, Schwiegervater und
alle Verwandten zuraten, dem Verfithrer wegen dessen finanzieller Grofiziigigkeit
zu Willen zu sein, steht nicht mehr allein die erotische Standhaftigkeit der Frau
auf dem Priifstand, sondern es sind auch die moralischen Mafistibe ihrer Umge-
bung zu debattieren. Der Fall wird vielschichtiger: Wenn die Frau sich hingibt,
ist sie durch ihre Familie entschuldigt, begibt sich aber auch auf deren Niveau.
Wenn sie widersteht, hat sie nicht nur sich selbst in weit heldenhafterer Manier
bestitigt, sondern auch die Familie ins Zwielicht geriickt. Dafl die Familie in die
Entscheidung einbezogen wird, ist erméglicht durch ein weiteres zusitzliches Ele-
ment: das Geld. Bei der Wette, die der Ehemann mit dem Wirt Hogier abschlief3t,
steht nicht nur die Ehre der Frau (und damit auch die des Ehemannes) auf dem
Spiel, sondern auch der gesamte Besitz der beiden. Auch hier iiberschneiden sich
also zwei Ebenen. Fiir die Losung des Dilemmas wird schliellich noch eine dritte
ins Spiel gebracht: den rettenden Rat gibt der siéezef] got (v. 685), den die Frau
in ihrer Not anruft:

got an ir groze triuwe sach

und gap ir einen guoten rat,

wan er nimmer den verlat

der sich mit staete lat an in. (v. 689-692)
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Der Ratschlag Gottes geht allerdings ohne weitere Skrupel ganz auf Kosten der
Magd. Sie soll iiberredet werden, den Wirt an der Stelle der Frau zu empfangen:
Gott selbst veranlaflt also, daf sie sich siindhaft verhilt, und er muff auch in
Kauf genommen haben, dafl der Magd zum Beweise des vollzogenen Beischlafs
ein Finger abgeschnitten wird. Das macht dann auch der tugendhaften Frau keine
Probleme. Kommentarlos nimmt sie hin, welchen Preis die Magd dafiir bezahlen
mufl, dafl ihre Herrin ihre Tugend bewahrt hat.

Minnepfinder dieses Typs haben ihren Ort iiblicherweise in anderen Zusam-
menhingen. Sie dienen dazu, Eheminner zu tiuschen, die ihre Frauen des Ehe-
bruchs iibetfithren wollen. Wenn sie sich in Gestalt des Liebhabers ihrer Frau
nihern, dokumentieren sie deren Untreue durch solche Trophien, mit Vorliebe
durch abgeschnittene Zspfe (z.B. im Fabliau >Les Tresces(). Da sie aber stets nur
auf die vorher untergeschobene Stellvertreterin treffen, kann die Ehefrau sich
unversehrt als unschuldig darstellen. Der Beweiszusammenhang ist also ein ande-
rer: Der >Brautunterschubx ist von vornherein Teil eines Betrugsmanévers, das die
Durchtriebenheit der ehebrecherischen Frau ins Bild setzt. Unmoral ist die Basis
der Geschichte, moralische Mafistibe, auch Mitleid, haben in ihr keinen Platz.
In der »Treueprobe« geht es aber gerade und zentral um sie. Es beschidigt den
Sinn der Geschichte, wenn der Nachweis der Tugendhaftigkeit auf Kosten der
Nichstenliebe erbracht wird und Gott selbst fiir Unmoral und Verstiimmelung
in Anspruch genommen wird.

Obwohl der Gestus und die Grundkonstellation des exemplarischen Mire
beibehalten sind, vermag Ruprechts von Wiirzburg >Treueprobe« nichts mehr zu
»beweisen«: Das Bemiihen um eine weniger einsinnige, komplexere Geschichte hat
den >Beweisgang: verdunkelt, ohne daf freilich eine komplexere Welt entstanden
wiire; sie wird nur widerspriichlich und unglaubwiirdig.

5.2.2  Variation durch Multiplikation: Bestraftes MifStrauen< und
»Der Schlegel

Weniger riskant, aber auch weniger chancenreich ist der Versuch, durch mehrfache

Wiederholung die Eindriicklichkeit des Beweisverfahrens zu steigern. Im >Bestraften

Mifltrauen« wie im >Schlegel« fithrt die Wiederholung dazu, daff das Gewicht des

Ordnungsverstofies gesteigert wird:

— Im>Bestraften Mifltrauen« wird die Hartnickigkeit des Ritters hervorgehoben,
der seinen Knappen nach dreimaliger Zuriickweisung auch noch ein viertes
Mal dazu anstiftet, die Standhaftigkeit der Ehefrau auf die Probe zu stellen.
Die Wiedetholung dient dem Nachweis seiner besonders torichten Riicksichts-
losigkeit, die er in seiner »abstrakten« Verifizierungswut entfaltet (er will den
Beleg fiir den Satz: die vrouwen sint ir muotes kranc, / als uns saget der Vridanc.
[v. 299€]), und der Legitimation fiir die Heftigkeit der Bestrafung: Priigel, die
ihn ein halbes Jahr ans Bett fesseln.

— ImSchlegels wird die Herzlosigkeit der Nachkommenschaft durch fiinffache
Wiederholung im dreifachen Durchlauf als ein allgemeingiiltiges Phinomen
entfaltet: Nicht einzelne Familienmitglieder weigern sich, aufgrund ihrer indi-
viduellen Unzulinglichkeit, den alten Vater aufzunehmen, sondern der Reihe
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nach alle fiinf Kinder, S6hne wie Téchter. Dabei unterstreicht die iiberwol-
bende Figur der zweifachen Wiederholung im Sinne eines »doppelten Cursus
noch die Aufdeckung eines grundsitzlichen Mangels: Wo im ersten Durchlauf
durch die fiinf Familien der Vater noch ehrerbietig behandelt und fiirsorglich
gepflegt wird, versagen ihm im zweiten Durchgang alle ihre Fiirsorge. Die
anerzogene und kulturell eingeiibte Achtung vor den Eltern hilt der Belastung
einer Wiederholung nicht stand, sie bricht vor den andringenden Egoismen
zusammen. Nur die Stimulierung des Eigennutzes (der Vater spiegelt vor, noch
iiber eine Schatztruhe zu verfiigen) ruft wieder soziale »Tugenden« hervor, denn
die Chance, sich in den Besitz dieser Truhe bringen zu kénnen, setzt im dritten
Durchlauf einen Wettbewerb unter den Kindern um die Gunst des Vaters in
Gang, in dem sie sich mit Wohltaten iiberbieten:

si wolden in des niht erlin,

er muoste mit in heim gin.

der eine sun sprach: »vater min,
du solt hiute min gast sin.«

der ander sprach: »vater, nein,
du solt gén mit mir heinl«

daz was ir kriec und ir schal. (v. 755-761)

Der Vergleich mit der >Halben Decke lif8t den Gewinn erkennen, der durch das seri-
elle Verfahren zu erreichen ist. Dort ist ein einzelner Fall abgehandelt: Ein beliebiger
Einzelner versagt seinem Vater die gebiihrende Fiirsorge. Die Darstellungsaufgabe
muf darin bestehen, diesen einzelnen als einen exemplarischen Fall vorzustellen.
Dafiir ist es notwendig, alle individualisierenden Details zuriickzudringen:

Ez saz ein richer burgere,
milt, biderb und gewere,
in einer stat mit hiise (Die halbe Decke A<, v. 1-3)

und verallgemeinernde Floskeln einzufiigen:

daz selbe kint gewan den muot,

alsd kint noch hiute tuot,

dé er von im selben kwam,

daz er des vaters klein war nam. (:Die halbe Decke A¢, v. 21-24)

Der Preis fiir solche Entindividualisierung ist die Bliisse des Allgemeinen, deren
Provokation in der Fassungsgeschichte der »Halben Decke« zu mancherlei Konkreti-
sierungsversuchen fiihrt, z.B. zur Einfiihrung einer miflgiinstigen Schwiegertochter
(z.B. »Halbe Decke B¢, >Halbe Decke VIII?), deren Driingen sich der Sohn nicht zu
entziehen vermag. Das macht die Geschichte farbiger, vermindert aber zugleich ihre
exemplarische Kraft, weil sie alle regelhaften Schliisse auf die Fille einengt, in denen
eine derart erweiterte Personenkonstellation vorliegt.

2 Bei Fischer, 2Studien, noch nicht verzeichnet; deshalb hier nach der Zihlung von Willi-
ams, »Die halbe Decke:, Sp. 409.
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Die Serie gleichartiger Vorfille, wie sie im »Schlegel< vorgefiihrt wird, erlaubt
demgegeniiber Variation durch die Einmengung individueller oder situationsspezi-
fischer Details, etwa die unterschiedlichen Formen der Miflachtung bei den einzel-
nen Kindern oder gerade auch den Anteil der Ehegatten an den Entscheidungen.
Wenn die Grundkonstellation wie im »Schlegelc erkennbar die gleiche bleibt, kénnen
durch die Betrachtung der Reihe Einzelziige bei aller regelhaften Zusammenfassung
als ebensolche erkannt und fiir die Regelbildung vernachlissigt werden. Die blofe
Zahl der Episoden, also die schlichte Linge der erzihlten Geschichte, spielt dann
keine Rolle.

Ganz anders als bei den Motivationsiiberschneidungen in der »Treueprobe« des
Ruprecht von Wiirzburg bietet also die Variation des Grundschemas exemplari-
scher Miren durch mehrfache und mehrschichtige Wiederholung sehr wohl die
Maoglichkeit, welthaltigere Geschichten durch Erweiterung des Personals und der
Handlungselemente zu gewinnen, ohne die exemplarische Beweiskraft zu schwiichen.
Voraussetzung ist eine konsequent auf Konstanz der regelbildenden Elemente hin
ausgerichtete Bauform. Darauf ist im »Schlegel geachtet, so daf lingst vor der listig
eingefidelten Schlufpointe, der Offnung der vermeintlichen Schatztruhe mit dem
Narrensymbol des Kolbens® und den schadenfrohen Spottversen, das Fazit feststeht:
Wer sich auf die Licbe seiner Kinder verlfit, ist verraten.

5.2.3 Variation durch Explikation: »Helmbrecht«
Im »Helmbrecht® wird folgende Geschichte erzihlt:

Ein Bauernsohn strebt iiber seinen Stand hinaus und will ein ritterliches Leben fiihren.
Er verldflt gegen die Warnungen seines Vaters den elterlichen Hof und kommt auf die
Burg eines Raubritters, dort darf er sich dem Gefolge anschlieflen. Er verbringt eine
Zeit voll erfolgreicher Riuberei und voller Wohlleben und demonstriert das bei einem
Besuch des elterlichen Hofes, bei dem er seinen Eltern mit grofler Uberheblichkeit
begegnet. Seine Schwester verfiihrt er mit Beschreibungen des glanzvollen Ritterlebens
dazu, gleichfalls die Eltern zu verlassen und seinen Kumpan zum Mann zu nehmen.
Mitten in das Hochzeitsfest dringt der Richter und nimmt alle Raubritter gefangen.
Neun werden gehenkt, Helmbrecht wird geblendet, und es werden ihm eine Hand
und ein Fuff abgeschlagen. So muf8 er als blinder Bettler durch die Welt ziehen. Als
er an den elterlichen Hof kommt, verhéhnt ihn der Vater und weist ihm die Tiir. So
zieht er wieder ein Jahr durch die Welt: Schliefllich erkennt ihn einer der Bauern, die
er ausgeraubt hat. Zusammen mit seinen Leidensgenossen sorgt er dafiir, daff Helm-
brecht aufgehingt wird.

3 In diesem Sinne ist auch fiir die Gatrungszuordnung die blofle Linge der Texte, die seit
Fischers Definitionsversuch (Fischer, 2Studien, S. 62f.) immer wieder diskutiert wird,
unerheblich.

4 Zum Deutungszusammenhang Grubmiiller, Kommentar, S. 1072-1075.

Die Literatur zum >Helmbrecht« ist ausgewertet in Seelbachs Kommentar. Weiteres in
Ziegelers Ausgabe: Wernher der Gartenre, sHelmbrecht:, und bei Fritz Peter Knapp:
‘Wernher der Girtner. In: 2VL 10 (1999), Sp. 927-936. Zuletzt Ulrich Seelbach: Biblio-
graphie zu Wernher der Girtner. Nachtrige 1980 bis 2000 und Erginzungen. In: Nolte,
Helmbrecht, S. 83-116.



122 Varianten der Ordnungsdiskussion: Das exemplarische Miire

Diese Geschichte folgt prizise dem Schema von Verstof und Strafe, das dem vom
Stricker etablierten Typus des beweisenden Exempel-Mitre zugrunde liegt. Bewiesen
wird mit »grofartige([r] Simplizitie«S, dafl der ein boses Ende nimmt, der sich iiber
Vater und Mutter hinwegsetzt und tut, was ihm nicht zusteht. Das wird als regel-
bafter, fast gesetzmifiger Ablauf inszeniert, hinter dem Gott selbst als Garant des
Weltlaufs sichtbar wird:

swaz geschehen sol daz geschiht.

got dem vil selten iibersiht,

der tuot des er niht tuon sol.

daz schein an Helmbrehte wol,

an dem man den vater rach:

der scherge im Gz die ougen stach.

dannoch der riche was niht genuoc:

man rach die muoter, daz man im sluoc

abe die hant und einen fuoz. (v. 1683-1691)

Helmbrechts Miffachtung von Vater und Mutter wird also als Manifestation eines
generellen Aufbegehrens gegen Gottes Willen ausgegeben. Dabei gelten die Verstiim-
melungen, die die irdische Justiz dem Missetiter zufiigt, vordergriindig ja keineswegs
der fehlenden Ehrfurcht vor den Eltern, sondern den Gesetzesverstofien des Riubers.
In der Deutungsperspektive Gottes aber erscheinen diese offensichtlich als Ausflufl
eines grundlegenden Mangels, der iiber das »Analogieverhiltnis [...] dieser Ordnung
mit allen andern geltenden Ordnungen gesellschaftspolitischer, ontologischer und
theologischer Art«’ an die Mifachtung von Stand und Familie gebunden ist. Und
so wird auch die scheinbar enge Applikation des Beweisganges im Epimythion auf
fortstrebende Kinder durchsichtig fiir die allgemeine Regel, daf die Miflachtung der
gottgegebenen Weltordnung in den Untergang fiihre:®

Swi noch selpherrischiu kint

bi vater unde muoter sint,

die sin gewarnet hie mite.

begant sie Helmbrehtes site,

ich erteile in daz mit rehte,

in geschehe als Helmbrehte. (v. 1913-1918)

Der >Helmbrecht« setzt nicht mit dem Beginn der Handlung ein. Ihm voraus gehen

nach einer kurzen Erzihlervorrede und der Vorstellung des Protagonisten:

—  Die Beschreibung der kostbaren, mit Végeln, hofischen Szenen und Reprisentanten
bedeutender Dichtungen bestickten Haube Helmbrechts, deren Unangemessen-
heit durch die deklassierenden Benennungen ihres Trigers (geutdren [v. 41]; narre,
gouch [v. 83; der gotes tumbe [v. 85]) herausgestellt, ausdriicklich thematisiert (v.
54f.: owé daz ie gebiire / solbe hiiben solde tragen [v. 54f.]) und schon durch jhre

von Matt, Verkommene Sohne, S. 53.

7 von Matt, Verkommene Sohne, S. 58.

8 Vgl. dazu auch Kistner, Fride und reht, S. 30. Ebd., S. 34, zum Zusammenhang mit den
Lehren Bertholds von Regensburg.
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Produzentin, eine entlaufene Nonne (v. 109-111), in den unheilvollen Zusam-
menhang von Insubordination und Verfithrbarkeit geriickt wird.?

Die einliflliche Beschreibung der modischen Bekleidung, mit der seine Mutter
ithn unter Opfern (s¢ verkoufte manec huon und ei [v. 221]) ausstattet:

seht wie iu daz gevalle:

driu kndpfel von kristalle,
weder ze kleine noch ze gréz,
den buosem er di mite besléz,

er gouch und er tumbe. (v. 193-197)

Eine lange Dialogreihe, in der der Vater seinem Sohn mit allen traditionellen
Argumenten die Einsicht zu vermitteln versucht, daff es Unheil bringe, aus
der gegebenen Ordnung auszubrechen:!?

nd volge miner lére,

des hastu frum und ére;

wan selten im gelingert,

der wider sinen orden ringet.

din ordenunge ist der phluoc. (v. 287-291)

swer volget guoter lére,

der gewinnet frum und ére:
swelh kint sines vater rit

ze allen ziten tibergit,

daz stit ze jungest an der schame

und an dem schaden rehte alsame. (v. 331-336)

Nach dem Scheitern dieser Belehrungsversuche der Bericht iiber vier unheil-
verkiindende Triume, mit denen der Vater in steigernder Reihe schicksalshafte
Vorausdeutungen vorbringt, die in der Schau des am Galgen endenden Sohnes
kulminieren:

owé, sun, des troumes!

owé, sun, des boumes!

owé den raben! owé den krin!

ja wene ich riuwec bestin

des ich an dir hin erzogen,

mir habe der troum danne gelogen. (v. 629-634)

Erst nachdem auch dieser Versuch gescheitert ist, den Sohn zur Vernunft zu brin-
gen, bricht dieser zu seiner Fahrt auf:

Daf die auf héfische Literatur und Lebensform ausgerichtete Haube auf dem Kopf des
Bauernjungen (die wohl von Neidharts Lied 86,7 angeregt ist) Zeichen fiir das unan-
gemessene Streben ihres Trigers sein soll, ist Gemeingut der Forschung, Zu weiterge-
henden Deutungen Seelbach, Kommentar, S. 15—44. Die von von Matt, Verkommene
Séhne, S. 55, entdeckte »phallische Prahlerei der Helmbrecht-Haube« ist nicht nur sehr
weit hergeholt, sondern auch ohne Relevanz fiir Helmbrechts Karriere.

Vgl. Kiistner, Fride und reht, S. 37.
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d4 mite reit er Gf die wege.
urloup nam er zuo dem vater;

hin drite er iiber den gater. (v. 646-648)

Fast 650 Verse, etwa ein Drittel des ganzen Gedichts, dauert es also, bis der Prot-
agonist den Weg antritt, dessen Verlauf den Beleg liefern soll fiir die zu vermittelnde
Lehre. Bis zu diesem Punkte wird diese in erdrternder Rede expliziert, in Bildern
(Haube, Kleidung) entfaltet, in Symbolkonstruktionen (Triume) verdichtet. Es
wird mit grofler Sorgfalt der Deutungsraum erdffnet, in den die Handlung sich
einzuordnen hat.

Diese selbst tritt demgegeniiber entschieden und ausdriicklich zuriick.!! Das
ereignisteiche erste Jahr seines Ritterlebens, das Helmbrecht immerhin auf die Hshe
seines Glanzes fithrt, faflt der Erzihler mit Hilfe einer Praeteritio (Sold ich allez sin
geverte sagen, / daz enwurde in drien tagen / oder lihte in einer wochen / nimmer gar
volsprochen. [v. 649—652]) und einer rhetorisch durchgeformten Enumeratio, »hin-
reiflend in [...] ihren widerhallenden Anaphetn«!? (er nam daz ros, er nam daz rint,
/ er lie dem man nibt leffels wert; / er nam wambis unde swert, / er nam mandel unde
voc, / er nam die geiz, er nam den boc, [v. 670-678]) ganz knapp zusammen. Nach
48 Versen ist der Protagonist bereits wieder am elterlichen Bauernhof zuriick und
prunke dort mit seiner ritterlichen Weltldufigkeit.

Auch hier wird, vielfach mit Hilfe rhetorischer Verfahren,'3 viel Aufwand getrie-
ben, um die Kontraste herauszuarbeiten: es wird eine enthusiastische Empfangsszene
imagijniert und gegen die skeptische Zuriickhaltung der Bauersleute ausgespielt; es
wird mit den bekannten franzésischen und flimischen Wendungen die protzige
Sprachgeste des aufgeblasenen Raubritters karikiert und zum Anlafl eines abstrusen
Identifizierungsritsels genommen ([...] 56 nennet mir / mine ohsen alle viere! [v. 814£});
es werden Speisenfolgen beschrieben, und es wird die Hofsitte von einst und jetze
kontrastiert; es wird erneut eine Dialogserie zwischen Vater und Sohn eingefiigt, in
der noch einmal die Wertesysteme von rechtschaffener Biederkeit und verworfenem
Glanz gegeneinander ausgespielt werden; es wird ein Anlaf§ gefunden, die biuerlichen

1 So schon, wenn auch das Eigengewicht des Plots unterschitzend und einseitig auf die

Gespriche fixiert, Fischer, Gestaltungsschichten, S. 94: »Die Dialogpartien spielen im
>Meier Helmbrecht« eine hochst bedeutsame Rolle, ja gewissermaflen ruht auf ihnen
das Schwergewicht der ganzen Dichtung, da ja die eigentlichen Erzihlpartien meist nur
mit wenigen Versen skizziert sind.« Die untergeordnete Rolle, die der Weg des Helden
und die dufleren Stationen seines Wirkens spielen, erschweren ganz entschieden eine
Deutung des »Helmbrecht« als Kontrafaktur des Artusromans. Es wird seinem Struktur-
schema zu viel zugemutet, wenn nicht nur alle Sinnelemente verkehrt werden, sondern
auch die fundamentale Weg-Zeit-Struktur durch »geistig-moralische[] Auseinanderset-
zung ersetzt sein soll (Ernst von Reusner: Helmbrecht. In: Wirkendes Wort 22 [1972],
S. 108-122, hier S. 121).
von Matt, Verkommene Sohne, S. 67.
13 Vgl. dazu Werner Fechter: Lateinische Dichtkunst und deutsches Mittelalter. Forschun-
gen iiber Ausdrucksmittel, poetische Technik und Stil mittelhochdeutscher Dichtungen.
Berlin 1964 (Philologische Studien und Quellen. 23), S. 71-86.

12
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Kampfnamen von Helmbrechts Kumpanen'4 Revue passieren zu lassen: Lemberslint
und Slickenwider, Hellesac und Riittelschrin, Kiiefriz und Miischenkelch etc.

Als eine Art Zwischenspiel wird die Hochzeit zwischen Helmbrechts Schwester
Gotelind und seinem Gefihrten Lemberslint eingefiigt, wieder mit alletlei sprach-
lichem Aufwand (v.a. situationsadiquaten Chiasmen: N stl wir Gotelinde / geben
Lemberslinde / und sulen Lemberslinde / geben Gotelinde. [v. 1503-1506]) und wieder
in den Deutungsrahmen eingepaft: Die beiden abtriinnigen Geschwister nehmen den
Anlaf wabhr, sich auf Kosten von Vater und Mutter bessere Eltern zu erdenken, denn
die Mutter habe jeweils wihrend der Schwangerschaft mit einem Ritter geschlafen,
und der habe den Kindern ihre ritterliche Bestimmung eingeprigt.

Nach diesen Beschreibungen, Gesprichen, Intermezzi (v. 1612fF) gehe die
Geschichte rasch zu Ende: Die Gesetzesbrecher enden am Galgen.!> Nur der
anmaflende Helmbrecht mufi, bevor auch ihn dieses Schicksal ereilt, einen speziellen
Strafkursus durchlaufen: Blendung und Verstiimmelung als gezielte >Rache: fiir die
Verachtung von Vater und Mutter und die Abweisung und Vethéhnung durch den
Vater, die gerade vor dem Hintergrund der hier zweifellos im Gegenbild anzitierten
Parabel vom Verlorenen Sohn!¢ mit besonderer Hiirte auf die Grofle des Vergehens
verweist: Alle die Welt verstérende Superbia, alles Widerstreben gegen die von Gott
gestaltete Ordnung, alles Unrecht in der Welt nimmt seinen Ausgang von der Miff-
achtung des Gebotes der Elternliebe, findet zumindest darin seinen symptomatischen
Ausdruck.

Wernher der Gartenaere modelliert seine Botschaft auf drei Gestaltungsebenen:
Die Handlung folgt in ihrer schlichten Folgerichtigkeit konsequent dem Modell des
exemplarischen Stricker-Mire!7 (darin liegt ein bedeutenderer Beitrag des Strickers als
in der Figurenzeichnung!® oder in der Anregung zur Dialogisierung!?); die Explikation
der Lehre und ihre vertiefende Deutung liefern die mit den Darstellungsmitteln der
Rhetorik zugespitzten Szenerien und Gespriche.

Der >Helmbrecht« zeigt sich so als ein besonders elaboriertes, aber auch als ein
charakteristisches Exemplar des vom Stricker auf den Weg gebrachten Typs des
exemplarischen Mire.

Zum literarischen Hintergrund, der wiederum auf Neidhart verweist, vgl. Seelbach,

Kommentar, S. 154-163. Allgemein iiber die Bezichung zu Neidhart Ulrich Seelbach:

Hildemar und Helmbrecht. Intertextuelle und zeitaktuelle Beziige des »Helmbrecht« zu

den Liedern Neidharts. In: Nolte, Helmbrecht, S. 45-69.

15 Zu den rechtlichen Hintergriinden Petra Menke: Recht und Ordo-Gedanke im Helm-
brecht. Frankfurt a.M. u.a. 1993 (Germanistische Arbeiten zu Sprache und Kulturge-
schichte. 24), S. 168-241. Vgl. auch Kistner, Fride und reht, S. 26f.

16 Vgl. Fischer, Gestaltungsschichten, S. 91-93.

Zu inhaldichen Beziigen iiber eine gemeinsame Partizipation an der franziskanischen

Soziallehre Kistner, Fride und reht, S. 40f.

18 Vgl. Kurt Ruh: Einleitung. In: Die Mire vom Helmbrecht von Wernher dem Gartenz-
re. Hg. von Friedrich Panzer. 6. Auflage besorgt von Kurt Ruh. Tiibingen 1960 (ATB.
11), hier S. XXI. So auch noch in der von Ziegeler besorgten letzten Auflage (Wernher
der Gartenzre, »Helmbrecht,, p. XX).

19 Fischer, Gestaltungsschichten, S. 93f.






6 Das Fabliau in Deutschland: Die Lust am Witz

6.1 Texte und Relationen: Fabliaux in Deutschland

Nicht als Geburtshelfer des Mire wirkt das Fabliau also auf die deutsche Litera-
tur ein, wohl aber, spitestens von der Mitte des 13. Jahrhunderts an, durch die
Modifizierung des Stricker-Mire, durch die Erweiterung des Spektrums um neue
Farben: im 13. und frithen 14. Jahrhundert um die Lust am gelungenen Streich,
an der raffinierten oder kaltschniuzigen Befreiung aus peinlichen, insbesondere aus
erotisch verfinglichen Situationen, um das Amiisement iiber Ungeschicklichkeiten,
insbesondere immer wieder iiber Naivititen in eroticis.

Daf die Attraktivitit des Mire sich zu Beginn des 14. Jahrhunderts gerade aus diesen
Szenerien speist, bildet sich sehr deutlich in den zwélf Texten ab, die die drei Nach-
tragsschreiber (c,d,e)! der Heidelberger Kleinepik-Handschrift (H) hinzufiigen: sie
sind allesamt Miren und prisentieren (bis auf Konrads von Wiirzburg »Herzmire« und
den sDankbaren Wiederginger() Beispielfille fiir ebendiese listige Uberwindung listi-
ger Hindernisse, vorziiglich bei der Liebesbegegnung: »Sperbers, »Ginslein¢, »Bestraftes
Miftrauens, »Ridleins, >Almosens, »Die alte Mutter;, Stricker: >Der kluge Knecht II,
»Der hohle Baum Aq, »Der Hasenbraten, »Schritel und Wasserbir«.

In welcher Form das Fabliau im Deutschen rezipiert worden ist, lifft sich nicht
mit Sicherheit ermitteln. Fiir den naheliegenden Weg, die direkte Ubernahme als
chrsetzung, besitzen wir keine verlifllichen Belege. Am ehesten kénnte noch
der Dichter des »Hiislein« sich als Ubersetzer darstellen, wenn er herausstellt, dafl
er seine Geschichte in deutsche Reime bringen wolle ([...] tiutschlichen velzen /
dise rimes ende [v. 8f.]), aber gerade bei ihr ist der Anschluff an eine deutsche
Vorlage, den »Sperbers, viel wahrscheinlicher (s.u. S. 141). In der Regel beobach-
ten wir unverkennbare Ahnlichkeiten zwischen einem oder mehreren Fabliaux
und einem oder mehreren Miren, ohne aber wirkliche Vorlagenabhingigkeiten
behaupten zu kénnen. Vor allem gibt es immer wieder eigenstindige Ziige in den
verschiedenen Versionen, die ebenso als Bearbeitungsergebnisse, also ein bewufites
Abweichen gegeniiber der Vorlage, verstanden werden kénnen wie als Hinweis
auf die Verwendung eines anderen Ausgangstextes. Diese Offenheit der Beziige
ist leicht zu erkliren angesichts des sicherlich hohen Anteils an Miindlichkeit bei
der Prisentation der Texte und mehr noch der Benutzung weit verbreiteter Motive
und Erzihlschablonen, die zur Variation und zum Austausch einladen. Aber sie

1 Ein vierter (f) fiigt noch die sRitterfahrt Johanns von Michelsberg« hinzu.
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erschwert die Ermittlung der Wege, auf denen literarischer Austausch stattgefun-

den hat. Und die Unsicherheiten in der Datierung, mehr noch der Fabliaux als

der Miren, belasten deren Rekonstruktion noch zusitzlich.

Die Standardkonstellation — mehrere zweifellos miteinander verwandte Texte
ohne verlifiliche Relationsargumente — lif8t sich in der Regel nur durch Wahrschein-
lichkeitsschliisse lsen, in die Annahmen zur Erzihllogik, zur Motivteleologie, zur
Verfiigbarkeit verarbeiteter Kenntnisse ebenso einflieflen wie — wenn auch noch so
unscheinbare — Datierungsindizien und — in diesem Rahmen legitim — die generelle
Hierarchie und der Entwicklungsstand der Literaturen im Mittelalter. Trotzdem
wird man vielfach nur bis zur Annahme unbekannter gemeinsamer Vorstufen als
Notlésung gelangen kénnen.

— In dieser Weise lassen sich wohl noch vor der Mitte des 13. Jahrhunderts der
»Sperber« (s.u.) und das »Studentenabenteuer« (Fassung A) mit der Fabliaux-
Uberlieferung in Beziehung setzen. In beiden Fillen kann es an der Prioritit
der Fabliaux keinen verniinftigen Zweifel geben (fiir das »Studentenabenteuer:
liegt mit Jean Bodels »Gombert et les deus Clers« iiberdies eine der wenigen
datierbaren Fabliaux-Parallelen vor: Bodels Werke sind zwischen 1190 und
1198 entstanden), in beiden Fillen scheint aber auch keines der iiberlieferten
Fabliaux (*La Grue: und >Le Héron< bzw. »Gombert et les deus Clersc und >Le
Meunier et les deux Clersq) als >Vorlage« in Frage zu kommen.2

—  Vor 1266 (dem Todesjahr Kénig Manfreds von Sizilien, an dessen Hof er mog-
licherweise als Fiedler auftrat)? hat Sibote im Schwank von der >Frauenzucht«
wohl ein Fabliau ins Deutsche gebracht, das in anderer Form als »La Dame
escoillée« iiberliefert ist.4

- Vor 1300, vielleicht schon vor 12913, hat Jacob Appet den >Ritter unter dem
Zuber« geschrieben, der dem franzésischen »Cuvier« nahe steht, ohne dafl die
Entlehnungsrichtung zuverlissig festzulegen wire® (wenngleich die Kompli-
zierung der Geschichte und damit die Zuspitzung auf einen didaktisierbaren
Plot” bei Appet auch hier fiir die Prioritit der Fabliau-Version spricht).

— Ebenfalls wohl noch im 13. Jahrhundert hat der Vriolsheimer mit dem >Hasen-
braten« eine deutsche Fassung der >Rebhiihner« (Les Perdriz) geschaffen,® ein
sonst unbekannter Volrat hat>Le Prestre qui ot Mere a Force« deutsch bearbeitet

2 Frosch-Freiburg, Schwankmiren und Fabliaux, S. 23-42 und S. 119-128.

3 Ein Identifizierungsvorschlag Edward Schréders: Erfurter Dichter des dreizehnten Jahr-

hunderts. In: ZfdA 51 (1909), S. 143—156, hier S. 154—156.

Als wenig wahrscheinliche Méglichkeit erwigt Frosch-Freiburg, Schwankmiren und Fa-

bliaux, S. 87-95, die Herkunft des Stoffes aus Deutschland.

> Vgl. Grubmiiller, Kommentar, S. 1203.

6 Frosch-Freiburg, Schwankmiren und Fabliaux, S. 169, denkt an unabhingigen Riick-
griff auf »stoffgeschichtlich iltere Fassungen [...], wobei offen bleibt, ob diese im fran-
zdsischen oder deutschen Sprachgebiet zu lokalisieren sind und in welcher Richtung die
EinfluBnahme der einen auf die andere Fassung zu denken ist«.

7 Kurze Beschreibung bei Grubmiiller, Kommentar, S. 1206.

8 Frosch-Freiburg, Schwankmiren und Fabliaux, S. 74: »Auch hier kénnte man [...] an-
nehmen, Vriolsheimer [...] habe die Erzihlung vorgefunden, in seinem Sinne verindert

[...] und die Schluflpointe verbessert.«



Texte und Relationen: Fabliaux in Deutschland 129

('Die alte Mutter()®, ein Anonymus — wohl ohne unmittelbare Abhingigkeit!® —
eine deutsche Version aus dem Stoffkreis der >Borgoise d’Otliens« (Bestraftes
Mif8trauenq) und ein anderer den skandaldsen >Herrgottschnitzer< nach der im
Franzésischen offenbar prominenten!! Geschichte vom als sKruzifix< getarnten
und dabei aus »isthetischen« Griinden kastrierten Priester (Le Prestre crucefié<
und Gautier le Leus >Le Prestre teint<).!? Wenn die »Halbe Decke: in ihrer ersten
deutschen Fassung (A: iibetliefert im Heidelberg-Kalocsaer Handschriftenpaar,
ca.1300-1325) von einer der beiden Versionen der >Housse partied3 ihren
Ausgang nimmt'4, gehért sie gleichfalls in diesen Zusammenhang.

Um 1300, vielleicht auch noch am Ende des 13. Jahrhunderts,'> hat ein sonst
unbekannter Riideger von Munre das auch dem »Studentenabenteuer A« zugrun-
deliegende Fabliau (s.0.) ein zweites Mal ins Deutsche gebracht und erheblich
erweitert (>Studentenabenteuer BJ).

Der »>Ritter mit den Niissens, also die Geschichte vom Schlafpelz, die im
Franzésischen relativ spit auftaucht (bei Jean de Condé, gest. 1349'6), aber
dort vielleicht auf einem ilteren Fabliau beruht,!? ist durch die chrlicfcrung
(dlteste Handschrift von 1348: cgm 717) mindestens fiir die erste Hilfte des
14. Jahrhunderts gesichert. Das gilt auch fiir den »Wirt« (Handschrift um 1350:
Etlangen 1655), der mit Garins >Le Prestre qui abevete« und dem anonymen
»Le Prestre et la Dame« Kernmotive teilt, aber aus ihnen auch durchaus unab-
hingig seine Geschichte gebaut haben kann.!8

Mitte des 14. Jahrhunderts (1348-1353) ist Hermann Fressant bezeugt,'® der
im >Hellerwertwitz« die »Bourse pleine de Sens« des Jean Galois (direkt oder
iiber Zwischenstufen) deutsch bearbeitet hat.2°

Ebd., S. 76-79.

Frosch-Freiburg legt strengere Maf3stiibe an als sonst, wenn sie zu dem Ergebnis kommt,
»daf} die Miren- und Fabliauxfassungen des Schwankes getrennten Stoffzweigen ange-
héren« und dafl die Fassungen, »wenn iiberhaupt, dann nur innerhalb einer Stoffgruppe
untereinander in niherer Bezichung oder Abhingigkeit« stehen (ebd., S. 176). Die Zu-
gehorigkeit zu einem Motivkomplex und die Fixierung in einem gemeinsamen Plot sind
uniibersehbar.

Belege ebd., S. 106.

Fischer, 2Studien, S. 203, fithrt als Argument fiir die Datierung des>Hasenbratenscund der
»Alten Muttercin die »zweite [...] Hilftedes 13. Jahthunderts«die Uberlieferung in der Hei-
delberger Handschrift cpg 341 (H) an, dieausdem 1. Viertel des 14. Jahthundertsstammt.
Das miiflte dann auch fiir das>Bestrafte Mifitrauencund fiir den Herrgottschnitzer« gelten.
Bei Nykrog, Fabliaux, nicht unter die Fabliaux gerechnet (vgl. S. 15, 17, 94 Anm.), in
den NRCF aber aufgenommen (I, S. 194-209).

So z.B. Stehmann, Studentenabenteuer, S. 179. Anders Williams, >Die halbe Deckes,
hier Sp. 410: »Der Stoff war also in der mlat. Literatur frithzeitig und mehrfach bekannt;
es steht daher zu vermuten, daf} die Ahnlichkeiten der afrz. und mhd. Fassungen auf
gemeinsame mlat. Quellen zuriickzufiihren sind«.

Fischer, 2Studien, S. 201.

Muscatine, Old french fabliaux, S. 4.

Frosch-Freiburg, Schwankmiren und Fabliaux, S. 136.

Ebd., S. 193-198.

Fischer, 2Studien, S. 186f.

Vel. Rosenfeld, Novellenstudien, S. 27-37.
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Nach 1316 (Griindung des Augustinerklosters in Colmar) und vor 1430/33
(Liedersaal-Handschrift)), am ehesten in der zweiten Hilfte des 14. Jahrhun-
derts, sind die »Drei Ménche zu Kolmar« geschrieben, die wohl von einem
Fabliau in der Art des >Estormis, vielleicht unter Heranziehung des »Constant
du Hamels, ausgehen.?!

Fraglos auf die Fabliaux-Tradition geht der »Ritter Beringer: zuriick, wenn auch
keines der beiden erhaltenen Fabliaux (Garins »Bérengier au lonc Cul« [Nykrog,
Fabliaux, Nr. 8] und dessen anonymes ;Remaniement?? ;Bérengier au lonc
Cul« [Nykrog, Fabliaux, Nr. 9]) den Ausgangspunkt gebildet haben diirfte.??
Ganz ungewif§ ist allerdings, wann diese Ubernahme vor sich gegangen sein
soll, ob schon in der Phase der deutschen >Entdeckung: des Fabliau, also im
13. Jahrhundert (Edward Schrader: »aus der nichsten Zeit nach Konrad von
Wiirzburg«?4) oder Ende des 14. Jahrhunderts (Schorbach, s. Anm. 24) oder
in der Nihe des einzigen Uberlieferungszeugen (Inkunabel von 1495).
Keine brauchbaren Datierungsanhalte gibt es auch fiir die beiden anonymen
Fassungen des »Pfaffen mit der Schnur« (Uberlieferung: A 15. Jahrhundert, C
1524-1526)%, die wohl auf ein verlorenes Fabliau zuriickgehen?®, das in den
beiden erhaltenen Fabliau-Versionen (La Dame qui fist entendant son Mari
qu’il sonjoit« des Garin und >Les Tresces) nur stark vereinfacht (ohne das
namengebende Schnur-Motiv) erhalten wire.?”

Fiir die im 15. Jahrhundert, vom Kaufringer (um 1400) an, zu beobachtenden
Parallelen, die sich besonders im Werk Hans Rosenpliits ( Wolfsgrube@®, »Der
fiinfmal getotete Pfarrers, vielleicht auch >Der Bildschnitzer von Wiirzburg), aber
auch in der Fortschreibung oder Wiederaufnahme schon deutsch vorliegender
Fabliaux ('Drei buhlerische Frauens, »Drei listige Frauen A% »Drei listige Frauen
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Grubmiiller, Kommentar, S. 1302-1305. Anders Frosch-Freiburg, Schwankmiren und
Fabliaux, S. 205: im Riickgriff auf die breite Motivtradition »selbstindig und ohne Be-
einflussung durch die vorliegenden frz. Fassungen«.

Rychner selbst wendet seinen Bearbeitungsbegriff auf dieses Fabliau an. Rychner, Con-
tribution, vol. 1, S. 63—-67.

Frosch-Freiburg, Schwankmiren und Fabliaux, S.62-68; Grubmiiller, Kommentar,
S.1108-1110.

Rezension Schorbach, S. 825f.

Welche Griinde Niewshner dazu bewogen haben, die Fassung A in den 1. Band des
»Neuen Gesamtabenteuers« aufzunehmen (NGA I, Nr. 22, S. 140-151) und damit ins
13./14. Jahrhundert zu setzen, ist nicht zu ermitteln. Die Fassung C ist entsprechend der
Uberlieferung in Fischers Mirendichtung gedruckt: Nr. 44, S. 378-383.
Frosch-Freiburg, Schwankmiren und Fabliaux, S. 160.

Die ins 13. Jahrhundert gehdrende Version Herrands ist ein Sonderfall, s.o. Kap. 9.3.1;
auf andere Weise gilt das auch fiir die Schreiber-Poesie des Schweizer Anonymus aus
dem 15. Jahrhundert, s.u. S. 238.

Zu >Le Prestre et le Leu¢ vgl. die chrsetzung bei Strasser, Von Lieben und Hieben,
S.59.

Die ersten beiden Versionen sind von Niewshner in den ersten Band des 'Neuen Ge-
samtabenteuers<aufgenommen (NGAI, Nr. 17,S. 111-117:»Drei listige Frauen I=>Drei
buhlerische Frauens; Nr. 18, 5§.118-124:»Drei listige Frauen Il=Drei listige Frauen A).
Darauf geht wohl auch die Datierung ins 14. Jahrhundert in der bei Frosch-Freiburg,
Schwankmiren und Fabliaux, S. 181 Anm. 4, genannten Literatur zuriick. Einziger
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Cc< des Hans Folz, >Der Pfaffe mit der Schnur C¢ u.a.) versammeln, sind kaum
mehr plausible Vorstellungen iiber Entlehnungsvorginge zu entwickeln. Zu ver-
fiigbar sind die Traditionen jetzt iiber die Sprachgrenzen hinweg, zu sehr ist das
Fabliau als Typ und in seinen Texten auch im Deutschen eingebiirgert, zu grof§
sind die Bewegungsmoglichkeiten der Autoren. Die Bedeutung der Fabliaux fiir
die Mirendichtung des 15. Jahrhunderts liegt eher in ihrer katalysatorischen Bei-
spielhaftigkeit fiir den Konventionsbruch, der als literarischer Reiz in Deutschland
mit deutlicher Verspitung in den Vordergrund trite. (Vgl. Kap. 9.)

Das Bild, das die aus dem Fabliaux-Zusammenhang (durch direkte Ubertragung,
durch Bearbeitung, durch selbstindigen Riickgriff auf sein Motiv-Repertoire) ins
Deutsche gekommenen Texte bieten, unterscheidet sich nur in (bezeichnenden)
Nuancen von dem Aufrif}, der von der Fabliaux-Dichtung insgesamt zu zeichnen
war. Die deutschen Autoren haben — in gewissen Grenzen — reprisentativ ausge-
wibhle,

Es dominieren bis ins ausgehende 15. Jahrhundert hinein, besonders aber in
der ersten Phase, hier wie dort die heiteren Spife (genauer dazu unten Kap. 6.2
und 6.3): >Sperber« und >Studentenabenteuer« scheinen als erste iibernommen,
der >Ritter unter dem Zuber« folgt bald darauf, dann der »Hasenbraten., die »Alte
Mutter¢, das >Bestrafte Mifitrauens, der >Ritter mit den Niissen« und der »Wirt..
Den >Ritter Beringer« wiirde man sich gerne in diesem Zusammenhang vorstellen
und auch die erste Fassung des >Pfaffen mit der Schnur, vielleicht sogar (aller-
dings ganz ohne philologisches Fundament) die harmlosen, ohne Schidigung der
Kontrahenten auskommenden Versionen der »Drei listigen Frauen« (Fassung A
und »Drei buhlerische Frauend).

Auffillig ist allerdings, dal die wenigen Fabliaux, die lehrhaft sein wollen (La
Dame escoilléec: Bien i poez pranre essanplaire | Que vos ne devez mie faire / Du
tot le bon a voz molliers [v. 7-9])%° oder denen eine lehrhafte Tendenz abgelesen
(’La Housse partie:) oder auch unterschoben (-La Bourse pleine de Sensq werden
kann, frith und vollstindig ins Deutsche kommen (Sibotes >Frauenzucht:, >Die
halbe Decke A, »Der Hellerwertwitz). Fiir sie scheinen sich AnschluBméglich-
keiten im exemplarischen Mire der Stricker-Tradition zu bieten (genauer dazu
unten Kap. 6.5).

Auffillig unattrakeiv ist fiir die Mirendichtung bis in die Mitte des 14. Jahr-
hunderts offensichtlich der Ausbruch aus der Konventionalitit der Redegegen-
stinde. Das Ordinire und Obszéne, erst recht das Fikalische, findet zunichst keine

Anhaltspunkt ist aber die Uberlieferung, die jedoch in beiden Fillen ins 15. Jahrhun-
dert gehért (Drei buhlerische Frauen: um 1433 [Liedersaal-Handschrift]; »Drei listige
Frauen A< um 1430 [Karlsruhe 408]).

Es ist erstaunlich, daf3 ausgerechnet dieses Fabliau, das in seiner ganzen Anlage auf Be-
lehrung, den richtigen Umgang mit stérrischen Frauen, angelegt ist (die »Zihmung:
der Braut durch den jungen Ehemann ist auch Demonstration fiir deren von seiner
Frau dominierten Vater) und dies in der Einleitung auch mehrfach hervorhebt, in seiner
Zuordnung zu den >contes 2 rire« der sonst in diesem Punkte so peniblen Forschung
keinerlei Probleme aufzugeben scheint.

30
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Bearbeiter. Die Grausamkeiten der Fabliau-Dichtung sind im >Herrgottschnitzer
einmal aufgegriffen und sogleich wieder eliminiert worden (s.u. Kap. 6.6); wahr-
scheinlich erst in der zweiten Hilfte des 14. Jahrhunderts wird sadistische Drastik
mit >Den drei Ménchen zu Kolmar« des Niemand auch im Deutschen heimisch,
dann allerdings mit durchschlagendem Erfolg.

6.2 Das erste deutsche Fabliau: »Der Sperber« als Beispiel

Mit einem verniinftigen Mafd an Sichetheit kann als erstes Mire der >Sperber als
Bearbeitung eines franzdsischen Fabliau verstanden werden. Er ist mit seinen 11
Textzeugen sogleich auch eines der erfolgtreichsten Miren iiberhaupt.

Der »Sperber« gehort wie das ihm nahe verwandte, wohl gegen Ende des
Jahrhunderts entstandene >Hislein< (s.u. 6.4) und die »Dulceflorie, frithes Zeug-
nis einer folgenlosen rheinischen Fabliaux-Rezeption um 1200 (s.o. Kap. 4.1),
zu einer Gruppe von Erzihlungen®, die auf dem weit verbreiteten Motiv der
als Tauschhandel getarnten Verfithrung eines unschuldigen Midchens und des
angeblichen Riickkaufs der Unschuld durch Wiederholung aufbauen.3? Neben
den drei Miren gehoren in diese Gruppe auch zwei Fabliaux: Garins >La Grue:
und der anonyme >Héron«.

Die fiinf Texte haben die Grundkonstellation, den Erzihlablauf und manche
Formulierungen gemeinsam.?® Sie sind sicher nicht unabhiingig voneinander ent-
standen. Das >Hislein« hat wohl mit einiger Wahrscheinlichkeit den »Sperberc als
Vorlage verwendet, der >Héron« diirfte mittelbar oder unmittelbar?é von der >Grues
abhingen. Die anderen Fassungen aber scheinen nicht miteinander zusammenzu-
hingen. Am meisten spricht fiir die Annahme, sie gingen jeweils unabhingig auf
ein frithes Fabliaux zuriick:

Die Miren gehen iiber Zwischenstufen, vielleicht gemeinsam mit den beiden Fabliaux,
auf eine andere, verlorene frz. Fassung (Fabliau) des Stoffes zuriick. [...] sie miiflte wohl
ilter als die >Grue¢, zumindest aber ilter als der »Héronc sein [...].3%

Wann der >Sperber« entstanden ist, liflt sich nicht mit hinreichender Sicherheit
ausmachen. Die Uberlieferung® setzt mit dem Handschriftenpaar HK erst im
1. Viertel des 14. Jahrhunderts ein; von da an ist der >Sperber Bestandteil aller
grofen Miren-Handschriften. Stilistische Griinde (Orientierung an Hartmann von
Aue?¥) sprechen fiir eine Entstehung in der ersten Hilfte des 13. Jahrhunderes®,
also im groben etwa gleichzeitig mit dem Werk des Strickers. Fiir irgendeine Ver-

31 Beispiele bei Grubmiiller, Kommentar, S. 1213-1216.

32 Motif-Index K 1362: »Innocent girl sells her »love« and later receives it backe.
33 Frosch-Freiburg, Schwankmiren und Fabliaux, S. 23—42.

34 Ebd,, S. 30.

3% Ebd.,S. 37.

36 Uberblick bei Grubmiiller, Kommentar, S. 1211f.

37 Vgl. Niewdhner, Sperber, S. 65f.

38 Niewdthner, Sperber, S. 57, 59.
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bindung mit diesem gibt es keine Anhaltspunkte; in den frithen Stricker-Samm-
lungen, die uns die Handschriften W und E reprisentieren, fehlt der >Sperber-.
Wenn die Vermutung stimmt, sein Verfasser sei im nérdlichen Alemannien zu
Hause?, lige darin auch eine Erklirung: die Schaffensriume der beiden Autoren,
des Strickers und des >Sperber«Dichters, sind deutlich von einander geschieden.
Die (aus der Literaturgeschichte des 12. Jahrhunderts ja vertraute) Vorstellung
ist reizvoll, der Kontakt mit der Fabliaux-Dichtung habe vom Oberrhein seinen
Ausgang genommen, wo eine Vermengung oder gar eine Konkurrenz mit den
ganz anders ausgerichteten Miren des doch wohl vor allem in Osterreich titigen
Strickers zunichst gar nicht erst aufkommen konnte.

Der »Sperber« eignet sich deshalb dazu, noch einmal Gemeinsamkeiten und
Unterschiede dieser beiden Grund-Typen, der Stricker-Miren und der Fabliaux-Bear-
beitungen, zu verdeutlichen, die am Anfang der Geschichte des Mire stehen.

6.2.1 Der Sperber« und das Stricker-Mire: Amiisement versus
Demonstration

Der Text setzt mit einer sehr auffilligen Wahrheitsbeteuerung ein:

Als mir ein mare ist geseit

gar viir eine warheit,

niht viir ein liige noch viir ein spel
(ez ist hiibesch unde snel) —

ich sage ez iu, man seite mirz,

alz ir'z gelernet sb saget irz. (v. 1-6)

Die Beteuerung der Wahrheit des Geschehenen im Prolog ist in den Fabliaux nicht
selten. Schon Jean Bodel stellt die Wahrheit von Fabliaux zur Debatte: »Wenn
Fabliaux wahr sein kénnen...« (Le Vilain de Bailluel:: Se fabliaus puet veritez estre
{v. 11), und er spielt die angebliche Wahrheit ausgerechnet der vom hl. Martin
gewihrten Wiinsche (Le Couvoiteus et Envieus) gegen das Fabulieren aus:

Seignor, aprés le fabloier

Me vueil a voir dire apoier;

Quar qui ne sait dire que fables

N’est mie conterres regnables

Por a haute cort a servir,

S’il ne sait voir dire ou mentir. (v. 1-6)%°

39 Niewohner, Sperber, S. 53.

40 ,Thr Herren, nach dem Fabeldichten will ich mich darauf verlegen, Wahres zu berichten;
denn wer nur Liigen vorbringen kann, ist auf keinen Fall ein verniinftiger Erzihler (und
in der Lage), einem hohen Hof zu dienen, wenn er neben Liigen nicht (auch) Wahres
zu sagen weifl.« Ubersetzung nach Gier, Fabliaux, S. 233. Gier iibersetzt fabloier mit
»Fabeldichtens; es gibt aber nur eine Fabel von Jean Bodel, und es wire wenig sinnvoll,
sich gerade von ihr absetzen zu wollen. Die Rede ist wohl eher vom >Fabulieren, ganz im
Sinne von Giers Ubersetzung von fables (v. 3) mit »Liigen.. Gemeint sein kénnte damit
gerade auch sein (bisheriges) Fabliaux-Erzihlen.
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Nicht zu liigen, beteuert auch Durand in der Einleitung zu den >Drei Buck-
ligen®!, gegen Liigengeschichten setzen die Wahrheit ihrer Erzihlungen die
unbekannten Verfasser der Fabliau-Version der »Witwe von Ephesus« (Celle qui se
fist foutre sur la Fosse de son Mari) und der »Rebhiihner< (Les Perdriz)42, und
selbst fiir die haarstriubende Geschichte vom Ritter, der die Scheiden der Damen
zum Sprechen brachte (Le Chevalier qui fist parler les Cons()#3, beansprucht der
Verfasser die Wahrheit: Ce dist Guerins, qui pas ne ment (v. 12).4

Es ist offensichtlich, daff hier nicht einfach die faktische Wahrheit des Berich-
teten behauptet wird (und sicher auch nicht eine >moralischeq).®> Vielmehr wird
eine literarische Konvention zitiert, die sich im Rahmen des hofischen Romans
herausgebildet hat:% Der Dichter muf§ sich in der Konkurrenz zur Geschichts-
dichtung behaupten und die Unverbindlichkeit des Erfundenen abwehren. Die
Geschichten, die in den Fabliaux erzihlt werden, haben in aller Regel nicht die
geringste Chance, in dieser Konkurrenz zu bestehen: »Unter der Beteuerung, Wahres
zu erzihlen, log und fabulierte man [...] in der ungeheuerlichsten Weise«*’. Hier
erdffnen die Wahrheitsbeteuerungen ein — im Wortsinne: ironisches — literarisches
Spiel, das die Deklarationen und die Geschichten augenzwinkernd zueinander in
Kontrast setzt (bis hin zur provozierenden Leugnung jeglicher Wahrheit: fci/ gui
les mengonges trueve / A fait ceste trestote nueve)®® und so den Wahrheitsanspruch
von Literatur zur Debatte stellt.

Der >Sperberc« iibernimmt dieses Spiel (das auch in den Eingangsversen von >La
Grue« angedeutet ist) ins Deutsche; es hat auch hier in der Wahrheitsdiskussion des
héfischen Romans® seinen Bezugspunke. Dem Stricker ist es vollkommen fremd.
Seine Miiren setzen ohne alle Umschweife mit der Handlung ein, und sie tun dies
auch noch nahezu immer (in 14 von 16 Fillen, s.o. Kap. 4.2.1) mit typisierten
Formeln: Ein ritter (edel man, kiinic) quam (nam, was, hdte) ...

Stricker-Miren setzen auf die Uberzeugungskraft des erzihlten Beweisfalles;
ironische Spielereien, erst recht solche, die den Wahrheitsgehalt des Erzihlten (im
faktischen wie im moralischen Sinne) antasten, stiinden seinem Ziele entgegen.

41 Ubersetzung: Strasser, Von Lieben und Hieben, S. 30-38, hier S. 30: »[...] erzihle ich
Euch keine Liigengeschichte, sondern ein schén gereimtes Fablel.«

42 Ubersetzung; Strasser, Von Lieben und Hieben, S. 93-97.

4 Ubersetzung; Gier, Fabliaux, S. 125-159.

44 Zahlreiche weitere Beispiele bei Strasser, Vornovellistisches Erzihlen, S. 183-189.

45 So Gier, Fabliaux, S. 292f., zu Jean Bodels -Le Couvoiteus et IEnvieus.. Ausfiihrliche
Diskussion dieser Frage, in der der Parodie- und Spielcharakter dieser Formeln aber
vollig verkannt wird, bei Strasser, Vornovellistisches Erzihlen, S. 185-189, 230-232.

46 Zahlreiche Beispiele bei Ulrich Mélk: Franzosische Literaristhetik des 12. und 13. Jahr-
hunderts. Prologe — Exkurse — Epiloge. Tiibingen 1969 (Sammlung Romanistischer
Ubungstexte. 54).

47 Strasser, Vornovellistisches Erzihlen, S. 184.

48 ,Diese ganz neue Geschichte hat einer gemacht, der Liigen erfindet.« (Le Prestre et la
Dame, v. 1f.)

49 Vgl. die rege Diskussion, die die Thesen von Walter Haug (Literaturtheorie im deut-
schen Mittelalter. Von den Anfingen bis zum Ende des 13. Jahrhunderts. Eine Einfiih-
rung. Darmstadt 1985) ausgeldst haben.
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Er kann sich den Spaf (auch das Spiel mit literarischen Konventionen) nicht
leisten.

Im »Sperber« ist folgende Geschichte erzihlt:

Eine schéne junge Dame, im Kloster erzogen und deshalb mit den Briuchen der Welt
nicht vertraut, begegnet einem stattlichen Ritter. Sie fragt ihn nach dem Sperber, den er
auf der Hand trigt. Der Ritter bietet an, ihn ihr zu verkaufen. Da sie iiber Geld nicht
verfiigt, schligt er ihr vor, mit ihrer »Minne« zu bezahlen. Sie kennt die »Minne« nicht
und meint, nichts dergleichen in ihrem Besitz zu haben. Der Ritter bietet ihr an, die
»Minne« zu suchen, und er findet sie. Dem Méidchen gefillt das, und sie besteht darauf,
den Kaufpreis vollstindig zu entrichten: nemet der minne, swie vil ir gert! (v. 186). Stolz
riihmt sich das Midchen vor ihrer Oberin, den Sperber so giinstig erworben zu haben,
und regt auch noch an, das Kloster moge einen solchen >Sucher« engagieren; reich
genug sei es. Nur mit Miihe kann sie sich dem Wutausbruch der Oberin entziehen. Sie
sucht nach dem Ritter und bittet ihn, den Sperber zuriickzunehmen und ihr dafiir ihre
»Minne« wiederzugeben. Wiederum besteht sie darauf, dafl auch die Wiedergutmachung
griindlich vollzogen werde. Die Oberin, der sie freudig Bericht erstattet, resigniert: Sie
hitte frither Vorsorge treffen sollen.

In jhrem Bau entspricht diese Geschichte durchaus dem, was wir vom Stricker
kennen: Die Zweiteiligkeit aus Aktion und Gegenaktion kennzeichnet die meisten
seiner Miren. Auch das Scheitern gutgemeinter Aktionen wegen eines »falschen
Bewufltseins¢, meist: weil schematisch Rezepte verfolgt werden, gehdrt in sein
Repertoire. Nicht dorthin gehért allerdings die Modellierung der Umstiinde. Der
Stricker lift Figuren von grofier Allgemeinheit agieren (Mann/Frau, Ritter/Bauer,
Herr/Knecht) und fiihrt sie in modellhaften Situationen vor, aus denen Erfolg
und Miflerfolg, Nutzen und Schaden unmittelbar als Primiierung richtiger und
falscher Einstellungen ablesbar werden.

Das verfithrte Midchen im >Sperber< hingegen verbildlicht nicht einfach die
Schwachheit der Frau; es wird viel Wert darauf gelegt zu erkliren, daf seine Naivitit
Produkt der Umstinde ist: In fast 70 Versen sind Klosterleben und Klostererzie-
hung (als freundliche Idylle) beschrieben. Der Schaden des Midchens hilt sich in
Grenzen. Wahrgenommen hat sie davon nur die Ziichtigung durch die Oberin;
am Ende ist sie mit sich selbst im reinen und hat nichts begriffen:

ez was ein seltszne dinc,

daz du zurntest sb sére

und jzhe er hzte min ére

mit der minne mir benomen.
und wzre er nie inz lant komen,
dannoch miieste ich sin genesen!
ich wil im iemer holt wesen.

er ist ein getriuwe man.

vil wol ich mich des verstin.

er galt mir giietlichen gar.

got gebe, daz er wol gevar;

des wiinsche ich im, als ich sol;
er zzme hie ze kloster wol.

were er hie, des ware ich vib. (v. 334-347)
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Und wenn der Ablauf der Geschichte das Risiko der Weltabgeschiedenheit sicht-
bar machen kénnte, so ist dies aufgefangen in der freundlichen Resignation der
Oberin, die darauf verzichtet, auf Einsicht zu dringen:

swaz man saget oder tuot,

s6 histu alwzren muot.

were der schade nu einer,

s6 ware er deste kleiner.

nu sint ir zwéne geschehen.

daz solte ich & hin undersehen.

sit ich des niht hin getén,

s6 muoz ich minen zorn lin. (v. 349-356)

So wie die Oberin reagiert schliefllich am Ende auch der Erzihler: mit der prag-
matischen Entschirfung des in der Schaden-Nutzen-Relation liegenden Erkennt-
nispotentials (auf dem der Stricker seine Miren aufbaut):

swer sich aber iibersiht,

daz im solher schade geschiht,

den nieman erwenden kan,

ez si wip oder man,

der laze ez giietlichen varn,

oder er sol ez & bewarn. (v. 361-366)

Stricker-Miren setzen auf die stringente Konstruktion, die Einsicht erzwingt. Der
»Sperberc ist nicht auf lehrhafte Demonstration hin erzihlt; in ihm dominieren
Heiterkeit und Amiisement: in der Handlungsfiigung, im erzihlten Figurenbe-
wufdtsein, in der Beschreibungssprache. Es ist dies, wie sich gezeigt hat (s.0. Kap.
3.4), die Haltung, die zum Fabliau gehért, jedenfalls von den Autoren fiir dieses
in Anspruch genommen wird: >grofles Vergniigen« (grant confortement) verspricht
Garin denen, die sich Fabliaux anhéren, in der Einleitung zu seiner beriichtigten
Geschichte >Le Chevalier qui fist parler les Cons¢, aus der wahrhaftig wenig zu
lernen ist (es sei denn, daf man badenden Feen nicht ihre Kleider wegnehmen

solle, vgl. v. 317£):

Flabel sont or mout encorsé:

Maint denier en ont enborsé

Cil qui les content et les portent,

Quar grant confortement raportent

As enovrez et as oiseus,

Quant il n'i a genz trop noiseus. (v. 1-6)%°

30 »Fabliaux sind jetzt sehr in Mode [...]; manchen Heller haben jene, die sie erzihlen und
verbreiten, dafiir eingestrichen, weil sie den vergniigten Leuten und den Miifliggingern
viel Freude bringen, wenn das Publikum nicht zu laut ist. (Ubersetzung nach Gier,
Fabliaux, S. 125)
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6.3 Contes a rire: Amiisement als Darstellungsziel

Das Vergniigen an der naiven Natiirlichkeit der jungen Nonne, das nicht auf Ver-
lachen zielt, sondern auf heiteres Einverstindnis, ist allerdings nicht reprisentativ
fiir die ganze Gruppe der friih ins Deutsche iibernommenen Fabliaux und auch
nicht fiir die Mehrzahl der spiten (dort wird die Entdeckung sexueller Lust dra-
stischer ins Bild gesetzt, etwa in Peter Schmiehers »Nonne im Bade«.

Es dominieren iiber weite Strecken vielmehr die frechen Streiche und listigen
Ausfliichte, in denen Witz und Schlagfertigkeit zur Schau gestellt oder auch komische
MifSverstindnisse ausgekostet werden. Gleich das friihe >Studentenabenteuer« fiihre
das in trefflicher Vetkniipfung vor. Das Liebesverlangen eines jungen Paares und
eine schlichte List des alleingebliebenen Kollegen des Liebhabers (er verriickt die
Wiege vom Ehebett zu dem seinen und holt sich so die Mutter ins Bett) 16sen eine
Verwechslungskomédie aus, in der am Ende (fast) alle zu ihrem Recht kommen:
Tochter und Ehefrau des Hausherrn verbringen eine leidenschaftliche Liebesnacht
mit den beiden Studenten, die eine in bewuflter Erfiillung ihres Verlangens, die
andere freilich im Glauben, mit ihrem Ehemann im Bertt zu liegen (was ihr alle
Schuldgefiihle erspart). Nur der Ehemann ist geschidigt, weniger durch den Betrug
als vielmehr durch die abschliefende Priigelei mit dem Liebhaber der Tochter, als
der (den er zu allem Uberfluf fiir seine Frau halten muf) ihm, im Glauben, er
liege wieder bei seinem Kommilitonen, von den Freuden der Nacht erzihle. Aber
selbst er profitiert von der Pfiffigkeit der Studenten, denn sein unerkannter Stell-
vertreter in dieser Nacht hat ihm die Hochachtung seiner Frau eingetragen. Am
Ende lachen die beiden Studenten:

si lachten 4ne mize

von diser gemelicher tit

und sich des geliickes rat

und ir szlden schiben

alsd liezen triben. (>Studentenabenteuer, v. 468—472)

Listige Arrangements dienen im Fabliau wie in den von ihm angeregten Miren
in aller Regel der Erméglichung unerlaubter Liebesbegegnungen oder der Ver-
meidung von Entdeckung und Strafe. Das spielt sich zumeist jenseits aller mora-
lischen Kategorien ab: Liebe, verstanden zumeist als sexuelles Begehren, ereignet
sich und steht in ihrer Legitimitit dann nicht mehr zur Debatte. Auch Verfiih-
rung, wenn sie erst einmal gelungen ist, erwirkt das Recht auf Erfiillung. Thema
wird so immer wieder von neuem die Realisierung dieser Erfiillung, die schon als
Stichwort zur Verstindigung geniigt: Im Ritter unter dem Zuber« braucht die
ertappte Ehebrecherin, die ihren Geliebten unter einem Zuber verstecke hat, ihrer
Nachbarin, die den Zuber zuriickhaben will, nur ausrichten zu lassen: wibes not
diu irre mich (v. 359), und diese weif} nicht nur sofort Bescheid, sondern ergreift
sogleich geeignete Gegenmafinahmen; sie ziindet eine Scheune an und lenkt damit
den Ehemann und seine Briider vom versteckten Liebhaber ab.

List steht aber nicht allein und nicht ausschlieflich im Dienste von Erotik und
Sexualitit.
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Im >Hasenbratens, der sich zusitzlich noch, wie das >Studentenabenteuer, die
Komik des Mifiverstindnisses zunutze macht, muff sich die Ehefrau aus einer
Gefahr befreien, in die sie auf ganz andere Weise geraten ist: sie hat zusammen
mit ihren Freundinnen die beiden Hasen aufgegessen, die der Hausherr fiir
das Abendessen hat zubereiten lassen (sie lenkt ihn ab, indem sie den Pfarrer
zum Dieb erklirt und der fiirchtet, von dem mit gewetzten Messern hinter
ihm herjagenden Mann kastriert zu werden).

In der »Alten Mutteré! muf ein verschwenderischer Ritter die Anklage durch
seine Mutter vor dem Kaiser fiirchten. Er rettet sich daraus, indem er der
alten blinden Frau im Gedringe den Armel eines anderen Ritters in die Hand
driickt, und der wird dann auch zur Fiirsorge fiir sie verpflichtet.

Aber auch in den erotischen Miren aus der Fabliaux-Tradition geht die Funktion
des klugen Einfalls oder der cleveren List nicht in der Erméglichung sexueller Begeg-
nungen auf. Das zeigt sich schon darin, dafl die Geschichten in aller Regel nicht mit
dem gelungenen Rendezvous oder der Abwendung der Gefahr zu Ende sind und
daf8 durch murtwillige Provokation das Risiko weit iiber das hinausgetrieben wird,
was zum Erreichen des Zieles nétig wiire. Es geht nicht einfach um die Zwiinge der
Leidenschaft, es geht um brillante Téduschung als intellektuelle Herausforderung:

51

Im »Ritter unter dem Zuber:, bei dem in der deutschen Fassung die Aufgabe
ohnehin dadurch gesteigert ist, daf8 der Ehemann vorgewarnt ist und die
brisante Situation selbst als Falle herbeigefiihrt hat, durch die suggestive Ver-
kehrung von Wahrheit und Liige: als die ¢hebrecherische Gattin die Verfolger
selbst auf das Versteck ihres Liebhabers aufmerksam macht, kann sie das ohne
Gefahr tun, denn die kénnen inzwischen nicht mehr anders, als die Wahrheit
fiir Liige zu halten:

diu vrouwe sprach: »deist ungevuoc
daz du des niht enruochest

und under dem zuber suochest,
wan er ist drunder, wizzest daz,

der bi mir an dem bette was.

[..]

die rehte warheit ich dir sage.
suochstu niht, so bist ein zage.«

des begunde er lachen.

»wiltu miche, sprach er, »machen
Zuo einem toren, sage mir!

des rates ich niht volge dir.

noch sin wir gnuoc vertceret.« (Der Ritter unter dem Zubers, v. 278-293)

Im >Ritter mit den Niissen« ganz hnlich durch die von der Frau herbeigefiihrte
Unfihigkeit des Mannes, die Wahrheit noch als solche erkennen zu kénnen,
hier gesteigert dadurch, dafl die Frau in Gegenwart ihres Mannes mit dem
hinter dem Vorhang verborgenen Liebhaber plaudert und Niisse teilt.

Fiir den Text muff man immer noch auf die Erstveréffentlichung von Moriz Haupt, Von
der alten Mutter, S. 497-503, zuriickgreifen.
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— Im > Pfaffen mit der Schnur« durch die weit iiber die Rettung aus der Gefahr
hinausgetriebene gnadenlose Demiitigung®? des betrogenen Gatten, der Licher-
lich gemacht (er wird in einen Teigtrog gebunden, auf einem Karren zum hl.
»Cyrias« gefahren, glattgeschoren, mit Weihwasser fast ertrinkt, und schliellich
brennt ihm seine Frau neun Lécher in den Kopf) und damit buchstiblich
um den Verstand gebracht wird — wieder unter dem Vorwand, zur Vernunft
gebracht werden zu miissen:

si sprach: »ja, uf minen eit,
ich han mir manegerlei erdaht,
biz ich dich han ze sinnen braht.« (Der Pfaffe mit der Schnur A¢, v. 498—500)

— In der y'Umgangenen Bufle« durch den dreisten Trick des Bauern, der die ihm
vom Pfarrer im Zorn auferlegte groteske Bufle fiir die Verfithrung von dessen
gesamter weiblicher Entourage >nominalistisch« in sein Vergniigen wendet: zur
Strafe solle er es mit einem Igel treiben, und auf das Zugestindnis, es diirfe
auch eine Igelin sein, vergniigt er sich mit der Frau eines Bauern aus der
Umgebung, den man den Igel nennt.

— In den >Verspotteten Liebhabern« durch die Raffinesse einer Frau, die drei
Anwirter auf ihre Liebe in einen karnevalesken Wettbewerb treibt, und den
beiden zu kurz gekommenen dann ihre Tapferkeit als Trost empfiehlt.

— Im >Wirtc schlieflich auf die Spitze getrieben durch die véllige Verkehrung der
Sinneswahrnehmung; es wird ein Wettbewerb der Dreistigkeit inszeniert. Die
Aufgabe fiir die drei Konkurrenten heiflt, vor den Augen des Ehemannes mit
seiner Frau zu schlafen; der Preis ist der Erlafl der Weinrechnung. Alle drei
erfiillen die Aufgabe (unter Assistenz eines énebt[s] der zoubren kan [v. 538)),
aber nur besonders geschicke liigt); die Primiierung der besten Leistung wird
an das Publikum delegiert:

si heten all gar ser gelogn
und was der wirt damit betrogn. (v. 513f)

Das Verhilenis ist also umgekehrt: Erotik und Sexualitit bieten in ihrem Oszillie-
ren zwischen akzeptierten Konventionen und gleichfalls akzeptierter Atcraktivitit
nur die giinstigsten Gelegenheiten zur Inszenierung des vorteilhaften Unterlaufens
von Normen (und damit zu deren Ridikiilisierung). List wird vorgefiihre als die
subversive Seite der Klugheit. In den Fabliaux hat das auch seine Basis im Personal
(in den Miren wird es durch die Neigung zu Rittern als Protagonisten verwischt):
es sind meist clers, fahrende Studenten und Kleriker, also >Intellektuellec aulerhalb
fester Bindungen, die sich die Freiheit nehmen diirfen, die etablierten Ordnungen
aufler Kraft zu setzen.

Das greift auch iiber auf die literarische Form. Die Zusammenfassung der aus
der erzihlten Geschichte zu gewinnenden Einsicht, wie sie traditionell im Epi-
mythion formuliert zu werden pflegt, gerit nicht selten zur ironischen Leerformel
(auch dies ein Erbe aus dem Fabliau, s.o. S. 52):

52 Sie fehlt in der gleichfalls noch ins 13. Jahrhundert gehérenden Version Herrands von
Wildonie, »Der betrogene Gattex.
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Nu rite ich minen vriunden wol,

der vremde geste behalten sol,

daz er ir anders wol phlege

und si niht in sin kamer lege. (:Studentenabenteuer, v. 457—-460)

er sprach: »ja, vrouwe, schimpf ist guot,

SO man in ane zorn tuot.«

Ditz ungelogen mzre

macht uns der Vriolsheimzre. (Der Hasenbratens, v. 127-130)

Disiu mzre ist war und niht gelogen.

wip kunnen groze kiindikeit,

als Jacob Appet da hat geseit.

der habe, der hiiete deste baz!

verliust er iht, waz schat im daz? (Der Ritter unter dem Zuber, v. 392-396).

An die Stelle des lehrhaften Fazits tritt nicht selten — das Lachen:

die schuolere die schieden dan

mit urloube Gf ir strize;

si lachten i4ne maze

von diser gemelicher tat. (Studentenabenteuer, v. 466—469)

ez dihte si gemellich;

si lachten und verburgen sich.
[...]

von der gemellichen sage

der keiser lachte starke.

ein ros von zweinzic marken

daz hiez er dar bringen;

er gap imz fiir sin twingen.

»ir diinket mich ein man guoter:
daz ros habt iu fiir iuwer muoter:
ich wil iu imer bereit sin,

swi ir bediirfet min.«

ditze mzre hit ein ende

got uns alle klage wende. (Die alte Mutterc, v. 175f., 234-244)

Schon bei der Ubertragung ins Mire ist das Fabliau also sehr genau als das
erkannt, als was die Forschung es zu bestimmen pflegt: es sind fiir den Kontext
der Mirendichtung tatsichlich »contes 4 rire, und genau darauf richtet sich auch
die Auswahl des Rezipierten: die diisteren Farben (s.o. Kap. 3.5) sind (vorerst)
nicht zur Kenntnis genommen. Das Lachen der »deutschen« Fabliaux des 13. Jahr-
hunderts richtet sich auf die Grenziiberschreitung durch Witz, also List und Klug-
heit, entbloft damit systematische und persénliche Schwiichen, bleibt dabei aber
innerhalb der »Dispositionsbreite, innerhalb der im Lachen die Integration des
Ausgegrenzten méglich ist: »Das Licherliche [ist] auf allen Wegen des Lebens, in
allen den Schichten des Daseins zu Hause, wo in irgendeiner Weise das Nichtige
noch positiv gesehen und hingenommen werden kann.«33

53 Ritter, Uber das Lachen, S. 83f. Genauer dazu oben Kap. 3.4.
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6.4 Die Fortfiihrung des Fabliaux-Typs im Deutschen

Als sconte A rire« ist das Mire Import aus Frankreich. Es erginzt und modifiziert so
den Exempel-Typ der Stricker-Tradition. Dafiir gibt es vielfache Anschluf3stellen,
denn die Stoffe iiberschneiden sich, und es ist eine Frage der Darstellung und des
Erzihlziels, in welchem Mafle die stringente Konstruktion eines exemplarischen
Falles oder die groflziigigere des heiteren Spafes gewihlt wird. So ist es kein
Wunder, daff nach dem Anstof}, den die Begegnung mit dem Fabliau vermiteelte,
schon von der 2. Hilfte des 13. Jahrhunderts an (‘Ridlein¢, »Ginsleinc) auch ohne
direkte Vorlage aus der Fabliaux-Uberlieferung im Deutschen scontes i rirec ent-
standen. In manchen Fillen mag das noch ein triigerischer Befund sein, der nur
darauf beruhen kénnte, daff eine tatsichlich benutzte Vorlage nicht erhalten ist.
Aufs Ganze geschen leidet es aber keinen Zweifel, dafl das Fabliau im Deutschen
nicht nur in seinen einzelnen Exemplaren, sondern als Typ wirksam geworden ist
und das Mire insgesamt umgestaltet hat.

Unmittelbar ablesen liflt sich dieses Weiterwirken an solchen Texten, die auf
Fabliaux zuriickgehen, dann aber ihrerseits zum Ausgangspunkt anderer Miren
geworden sind, z.B. dem »Sperber« als Vorlage des »Hisleins, dem >Pfaffen mit der
Schnur Acals Grundlage der Fassungen B und C>* und wohl auch von Herrands von
Wildonie »Betrogenem Gatten:, dem »Herrgottschnitzer« als die des »Bildschnitzers
von Wiirzburg:,3® vielleicht dem >Hasenbraten« und dem >Pfaffen mit der Schnur
A« als Ausgangspunke fiir die neuartige Motivkombination im »Reiher6.

Am >Hislein« ist das »Weiterschreiben« gut zu erkennen (wobei ohne weiteres
eingeriumt werden kann, daff nicht die uns iiberlieferte Fassung des »Sperbers« die
Grundlage bilden kénnte, sondern eine nahe verwandte, aus der der Autor dann
den Hinweis auf das Verdeutschen, ziutschlichen velzen [v. 8], iibernommen hitte’):
Der Grundriff der Geschichte bleibt erhalten. Verindert werden die Ortlichkeiten
(Laube statt Klostergarten) und die Vorgeschichte (Jagd statt Klostererzichung,
damit verbunden der Austausch des >Reizobjektse: Hislein statt Sperber); eliminiert
ist damit die Eingrenzung des Falles auf klsterliche Enge, er spielt jetzt in einer
generellen Offentlichkeit. Hinzugefiigt wird eine SchluBepisode: Der ritterliche
Vetfiihrer begegnet dem Midchen wieder am Tage seiner Hochzeit und bricht in
Erinnerung an das Geschehene in schallendes Gelichter aus. Auf das Dringen sei-
ner Braut gibt er die Geschichte preis, und die macht sich iiber die Nirrin lustig,
die eine solche Lappalie ihrer Mutter erzihle habe:

ez was ein groze tumpheit.

ina! joch het mir unser kappelan

wol hundertstunt als6 getin,

und war mir, weiz got, noch hiute leit,
wiirde ez der muoter min geseit.

54 Frosch-Freiburg, Schwankmiren und Fabliaux, S. 156.
55 Ebd., S. 115.

56 Ebd., S. 71f. und 152-160.

7 Ebd., S. 34f. und 42.



142 Das Fabliau in Deutschland: Die Lust am Witz

ini! waz seit si rehtez teerlin,

wan lie si niht ir klaffen sin? (v. 442-448)

Die Kaltschniuzigkeit, mit der die adelige Dame ihr liederliches Leben preisgibt
und sich iiber Rechtschaffenheit lustig macht, 1t dem Ritter das Blut gefrieren;
er wendet sich von seiner Braut ab und nimmt das unverbildete Midchen zur
Frau.

Es ist deutlich, wie hier mit einfachen Mitteln ein neuer Akzent gesetzt wird:
durch die Kontrastierung des unschuldigen Madchens mit der abgebriihten Braut
verkehrt sich das Schmunzeln iiber Naivitit in Bewunderung fiir unschuldige
Natiirlichkeit. Wieder ist es das Lachen, das den Sinn heraushebt. Ungehemmt
lacht der Ritter, als ihm mit dem Erscheinen des Midchens seine clevere Erobe-
rung in Erinnerung gebracht wird, so wie man eben im Fabliau-Mire iiber einen
gelungenen Streich und die Dummbeit der anderen lacht:

der lachete unt tet einen kach

und began s6 sére lachen

von den selben sachen

und mobhte sich des niht enthaben,
daz man in ieze wolte laben,

und wider kiime kam ze sich. (v. 398—403)

Als seine kiinftige Frau aber auf der gleichen Ebene, nimlich der der im Mire
selbstverstindlichen Libertinage, reagiert, bricht die »Miren-Welt« zusammen.
Der Ritter tritt aus ihr heraus und erkennt ihre Unmoral. Das Lachen wird vom
Schrecken zum Verstummen gebracht:

Db der ritter diz vernam,

ein schrecke im an sin herze kam.
sin varwe s6 verwandelt was,

daz er kiime gesaz,

ieze bleich und denne rét,

als im der schrecke dé gebot. (v. 449—-454)

Was hier vorgefithrt wird, ist kein moralisches Urteil. Aufmerksam gemacht wird
vielmehr, durch Heraustreten und Abstandnehmen, darauf, daff im Mire Diskurs-
Regeln gelten, die nicht die des Alltags sind: Kiilte, mitleidlose Vergniigungssucht,
schonungsloses Verlachen sind literarische Konstruktionsmittel und deshalb mora-
lischen Maf3stiben entzogen.

Weil es im »Weiterschreiben« eines >deutschen Fabliau« dessen Konstruktions-
prinzip entdecke, also poetologisch operiert, verzichtet dieses Mire auch, wie es
sich gehort, auf ein lehrhaftes Fazit, das hier, wenn jemand nur gewollt hitte, leicht
zu zichen gewesen wire. Es begniigt sich mit den iiblichen, nur noch parodistisch
zu verstehenden Banalititen:

Noch bin ich in dem wane

und gloubz und wil es iemer jehen:

daz sin sol, daz muoz geschehen.

als an disen selben zwein

geschach und offenlich erschein. (v. 502-506)
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So konsequent sind die Chancen des Weiterschreibens sonst nicht genutzt. Unter
den »deutschen Fabliaux< dominieren die eher konventionellen, die die Regeln
des Typs etfiillen.

Dem :Sperber« nahe stehen z.B. das »Ridlein< und das »Ginslein, beide in der
2. Hilfte des 13. Jahrhunderts entstanden: das sRiidlein< wohl aus der Umkehrung
eines verbreiteten Keuschheitszeichens entwickelt®8, das »Ginslein« iiber Vorformen
(vgl. Boccaccio, »Decameron, Einleitung zum 4. Tag) aus der Exempelliteratur
herausgesponnen®. Beide setzen das unschuldige und unbegriffene Vergniigen an
der erotischen Begegnung ins Bild, aus der Perspektive der Frau (Ridleing wie aus
der des Mannes (:Ginsleind). Der Beitrag der List, im >Ginslein< nur im Hinneh-
men der unaufgeklirten Naivitit des jungen Monchs bestehend, im »Ridlein« aber
von grofler Raffinesse (der Verfithrer malt dem schlafenden Midchen ein Ridlein
auf den Bauch, gibt dies als Zeichen des Liebesvollzugs aus und bietet an, dem
ungliubigen Midchen zu zeigen, wie es dazu gekommen ist), ist dabei in beiden
Fillen eher marginal: Sie ist Katalysator des Geschehens, nicht sein Kern. Der
offenbart sich gerade im >Ridlein« als kunstvolle Kontrastierung und Umkehrung
der Geschlechterrollen, die in der virtuos ausgestalteten Versprachlichung sexueller
Erfahrung durch die Frau angezeigt wird.%

Ahnlich vergniiglich wird sexuelle Unerfahrenheit in sDes Teufels Achtung:
(iibetliefert im Handschriftenpaar Heidelberg-Kalocsa, also wohl noch im 13. Jaht-
hundert entstanden)®! und in dem nahe verwandten, jiingeren >Ehren und Héh-
nen« (nach der Uberlieferung wohl ins spitere 14. Jahrhundert gehérend) in die
Demonstration elementarer Lust umgewendet. In der dlteren Geschichte zeigt sich
die Braut wie in Boccaccios Alibech-Novelle (Decameron< Il 1: rimertere il diavolo
in inferno), die auf die gleiche, nicht erhaltene Motivquelle zuriickgeht, von den
Ereignissen in der Hochzeitsnacht, die ihr als »Achten des Teufelsc (v. 54: dé ehze
wir den tiuvel mit) erliutert werden, so angetan, daf sie nichts anderes mehr im
Sinne hat, auf den Kirchgang verzichten méchte und darauf besteht, auch kiinftig
ihre Siinden nur auf diesem Wege biilen zu wollen. In der jiingeren Geschichte
verbinden sich bei den Erliuterungen in der Brautnacht die »Arbitraritit der
sprachlichen Zeichen« (Kiissen heifle »Ehrens, der Beischlaf yHéhnen<) mit sexueller
Sozialtypologie: die junge Braut meint, Ehren sei eher etwas fiir die feinen Leute;
ihr sei das Héhnen lieber.

Deutlich weniger attraktiv als die naiven Madchen sind die unerfahrenen Min-
net. An die Stelle kunstvoll inszenierter Heiterkeit und erwartungsvoller Sympathie
trite bei ihnen der grobe Spott. Vielleicht noch im 13. Jahrhundert macht sich der
Zwickauer (Zwingiuer?)?? iiber den ahnungslosen Ménch lustig (Des Ménches
Not), der glaubt schwanger geworden zu sein, weil er unter und nicht iiber einer
Frau gelegen habe, und der dann auch noch in einem davonspringenden Hischen

58 Motif-Index H 439.1.1: »Painting on wife’s stomach as chastity index«. Genaueres bei
Grubmiiller, Kommentar, S. 1230f.

59 Genaueres dazu Grubmiiller, Kommentar, S. 1239-1242.

60 Uberzeugend herausgearbeitet bei Klinger, Aus der Haut gekritzelt.

6! Hans-Joachim Ziegeler: sDes Teufels Achtung.. In: 2VL 9 (1995), Sp. 719-721.

62 Zur Namensform Grubmiiller, Kommentar, S. 1251.
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sein frischgeborenes Kind zu erkennen glaubt®? (so wie einige Jahrzehnte spiter
der tippische Miiller Gumprecht sein Bauchgrimmen fiir Schwangerschaft und die
davonfliegende Schwalbe fiir das entbundene Kind hilt: »Der schwangere Miillers,
14. Jahrhundert). Der verzweifelte Ménch wird mitsamt seinem Konvent, der den
scheinbar Besessenen mit Beschworungsformeln zu heilen versucht, dem mitleidlosen
Verlachen preisgegeben — eine Geschichte, an der man seinen Spafl haben solle:

Ich seit iu gerne eteswaz,
daz iuch luste dester baz,
so ich bi iuch were. (v. 1-3)

Nach vertrautem Muster verlaufen auch solche Miren, in denen Minnebegegnun-
gen durch List erméglicht werden (eine besonders geschmacklose Variante bietet
der Augsburger Kaufmann Claus Spaun, 1500-1520, in >Fiinfzig Gulden Min-
nelohnd). Beliebt ist dabei die weltliterarisch besonders in der Komédienliteratur
verbreitete Variante, in der der Ehemann durch einen Vorwand aus dem Hause
gelockt wird, z.B. in der »Meierin mit der Geifl< (nach der Uberlieferung in der

1393 geschriebenen Wiener Handschrift 2885 jedenfalls noch im 14. Jahrhundert

entstanden), in der durch die angebliche Entfithrung der Geifl Gelegenheit zum

Rendezvous geschaffen wird. Raffinierter lifit sich der Ehemann dadurch entfer-

nen, daf} ihm ein geplantes Rendezvous (im Garten: »Die Hochzeit des Figaro)

gebeichtet wird und er in der Verkleidung seiner Gemahlin erscheint, um den

Liebhaber zu stellen — wobei zumeist er es dann ist, der die Priigel bezieht, so im

»Schreiber:, der wohl ins 14. Jahrhundert gehort (iiberliefert in der Handschrift

Karlsruhe 408). Eliminiert werden muf§ der Ehemann aber nicht unbedingt durch

rdumliche Entfernung: im »Vertauschten Miiller« (iiberliefert gleichfalls in Karlsruhe

408) setzt er sich durch seinen Rausch und seine Dummbheit selbst auler Gefecht

und iiberliflt dem Pfarrer so das Feld.

Der Erméglichung der illegalen Liebesbegegnung kotrespondiert die Rettung
vor der Entdeckung durch die T4uschung des Mannes, wie sie im »>Ritter unter
dem Zuber, im »Pfaffen mit der Schnur« und im »Ritter mit den Niissen« (und in
ihren jeweiligen franzésischen Entsprechungen) vorgefiihrt wird:

— vom Unterschieben eines Tieres 136t in der ersten Hilfte des 15. Jahrhunderts
Peter Schmieher seinen »Studenten von Prage profitieren und um 1450 Jorg
Zobel den Licbhaber, den die Frau des Bauern Kunz sich hilt (Das unterge-
schobene Kalbd);

— buchstiblich die Sicht auf den Geliebten nimmt die Frau ihrem Mann schon
im 13. Jahrhundert (Wien 2705: um 1280) im >Liecbhaber im Bade« und dann
wieder in Kaufringers >Chorherr und Schusterine, indem sie ihm beide Male
Wasser in die Augen spritzt;

— als blofRe Vorfithrung, wie der Geliebte (wenn es ihn denn gibe) aus dem Haus
geschmuggelt werden konnte, tarnt die Ehefrau die Rettungstat in Heinrich

Kaufringers >Schlafpelz..

63 Weiteres zum weitverbreiteten Motiv des rschwangeren Mannes< Grubmiiller, Kommen-

tar, S. 1256-58.
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Weniger traditionsgebunden, wenn auch unterschiedlich originell, verhal-
ten sich »Die treue Magd« (Ende 14. Jahrhundert?), die kurzerhand die Scheune
anziindet, um dem Liebhaber die Flucht zu erméglichen, und des Weingirtners
Frau, als ihr Mann sie mit dem Pfaffen ertappt: sie gibt vor, der Pfarrer nehme
ihr gerade die Beichte ab (Des Weingirtners Frau und der Pfaffe, iiberliefert im
15. Jahrhundert®4).

Virtuos iiberspitzt wird die Tduschung des Ehemanns im >Minnedurst:, viel-
leicht noch im 14. Jahrhundert entstanden (iiberliefert nur in der >Liedersaal:-
Handschrift, um 1433), wo eine gegen ihren Willen verheiratete junge Frau in der
Hochzeitsnacht mit ihrem Liebhaber schlift und thren Mann dabei mit zweideutigen
Bekundungen ihres Vergniigens glauben macht, sie stille ihren Durst:

geheerstuz, min vil lieber man?

daz ist gestochen und gevan.

ich setz iez an, daz sag ich dir.

davon wiinsche gliickes mir

und sprich daz mir ez got gesegen,

wan ich mich trinkens han verwegen

und wil leschen minen durst

uf die wol gesalzen wurst

diu hinaht komen ist in mich. (v. 207-215)

An das aus dem »Wirt« oder auch dem »Pfaffen mit der Schnur« vertraute Verfahren,
den Ehemann den vor seinen Augen vollfilhrten Ehebruch als Sinnestduschung
verstehen zu lassen, kniipft das »Kerbelkraut« an (nur in der Straflburger Hs. von
1330/1350 tiberliefert, also spitestens zu Beginn des 14. Jahrhunderts entstanden).
Hier wird ihm eingeredet, das Kerbelkraut in der Mahlzeit bewirke, daff man
alles doppelt sehe, z.B. eben auch vier Fiifle, wo nur die zwei seiner Frau hitten
zu sehen sein diirfen. Die Reaktion der fiir diese etfolgreiche Sinnesverwirrung
verantwortlichen Kupplerin ist die, die wir aus den ins Deutsche transferierten
rcontes 1 rirec kennen: Do lachetes und kert sich dan (v. 241).

Dieses Lachen kehrt in der deutschen Mirendichtung bis an den Ausgang
des Mittelalters immer wieder; es markiert einen Grundzug, den es zweifellos
aus dem Fabliau {ibernommen hat. Es lachen die Manipulateure ebenso wie die
Manipulierten, die Akteure wie die Zuschauer. Besonders herzlich lachen die, die
beides sind, Zuschauer und Akteur, so wie in Rosenpliits »Fahrendem Schiiler< die
Frau des Bauern, die als einzige durchschaut, wie der Schiiler ihre beiden Minner,
den Ebemann und den Liebhaber, in Angst und Schrecken versetzt und sie ihr
so vom Leibe schafft:

die frau der hénerei do lachet
das ers so hiibschlich hett gemachet
das er dem pfaffen half davon

das sein nicht kennen kond ir man. (Fassung I, v. 169-172)

6 »Genauer als roberdeutsch, 2. Hilfte des 14. Jhs.c liflt sich das kurze Gedicht nicht
bestimmen« (Heinrich Niewshner: »Des Weingirtners Frau und der Pfaffec. In: 'VL 4
(1953), Sp. 888f., hier Sp. 889. So auch Victor Millet: sDes Weingirtners Frau und der
Pfaffec. In: 2VL 10 (1999), Sp. 808f.).
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Wenn Uberlistete iiber ihre Niederlage lachen, dann geben sie, wie der Kaiser in
der »Alten Mutter,, zu erkennen, daff sie zur Einsicht gekommen sind und die
neue Wahrheit akzeptieren. Lachen setzt immer einen Akt der Erkenntnis voraus:
iiber Situationen, iiber sich, iiber andere.

Nicht lachen deshalb die Narren; denn ihnen fehlt die Einsicht in ihre Torheit. Sie
werden bloflgestellt: andere lachen iiber sie. Wenn die Toren dennoch lachen, dann
entlarven sie sich erst recht. Denn dann geben sie im Lachen vor, die Situation zu
durchschauen und bestitigen sich gerade damir als die Getiduschten. So geschieht es
dem Schuster in Heinrich Kaufringers >Chorherr und Schustering, der lachen muf§,
weil er dem Wasser ausweichen kann, mit dem seine im Badezuber sitzende Frau
ihn bespritzt, und dabei statt des vermeintlichen Triumphes doch die schlimmste
Niederlage erfihrt, denn der mit im Zuber sitzende Chorherr wird damit vor ihm
verborgen. Es gilt das genaue Gegenteil dessen, was er glaubt etkannt zu haben:

wann ich nicht schadhaft worden bin.
du hast verlust und ich gewin. (v. 81f)

Ebenso ergeht es dem Ehemann im >Ritter unter dem Zuber,, den seine Frau dreist,
aber eindringlich (v. 287: die rebte warbeit ich dir sage) darauf hinweist, daff der
gesuchte ehebrecherische Ritter sich genau unter dem Zuber verstecke, auf dem der
Mann sitzt. Im Lachen iiber die Aufforderung, dort zu suchen, glaubt er sich der Gefahr
zu entziehen, zum Narren gehalten zu werden, und wird es doch gerade dadurch:

des begunde er lachen.

swiltu miche, sprach er, »machen

Zuo einem toren, sage mir!

des rates ich niht volge dir.

noch sin wir gnuoc vertceret.« (v. 289-293)

Das Lachen, in dem sich im Mire der Wettstreit von Witz und Dreistigkeic wirk-
lich oder auch scheinbar auflgst, zeigt das intellektuelle Niveau der Beteiligten wie
der Texte an. Wo es fiir den Sinn der Geschichten nicht benétigt wird oder wo es
ihm gar zuwiderliuft, verliert es die aus den Fabliaux iibernommene Intellektua-
litit. Es treten andere Ziige, die alten exemplarischen oder neue, auch im Fabliau
schon angelegte satirische hervor.

6.5 Das lehrhafte Fabliau« als Sonderfall:

Integration ins exemplarische Mire?

In der romanistischen Diskussion um die »Definition« des Fabliau als >conte 2 rire
werden hin und wieder, so bei Nykrog, einige Texte als »contes purement moraux
et édifiants, qui ne font nullement appel au sourire« aus dem Gattungsspektrum
ausgeschlossen (s.0. Kap. 3.2): »la Borse pleine de Sens et les deux versions de la
Housse partie«. Fiir die Ubernahme ins Deursche sind sie pridestiniert: sie kén-

65 Nykrog, Fabliaux, S. 15.
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nen sich dem Traditionsstrang des exemplarischen Mire (s.0. Kap. 5) eingliedern,
wie er vom Stricker begriindet worden ist. Das gilt auch fiir die in der Fabliaux-
Forschung merkwiirdigerweise ganz unangefochten gebliebene sDame escoillée,
die ihre Exempelnihe mehr als alle anderen Fabliaux herausstellt.

Bei der »Housse partie« legen auch die franzésischen Fassungen (die des Bernard
und »C’est la houce®) schon in ihrem Ablauf die exemplarische Lesart nahe:
Ein Vater vererbt seinem Sohne nach dem Tode der Mutter sein ganzes Vermégen
und lebt in seinem Hause. Nach einigen Jahren wird es dem Sohne (oder seiner
anmaflenden Frau) ldstig, den Vater zu versorgen, und er schickt ihn weg. In seiner
Not bittet der Alte den Sohn wenigstens noch um eine Decke. Der Enkel, der sie
holen soll, bringt aber nur eine halbe und erklirt, die andere Hilfte habe er fiir
seinen Vater zuriickgelegt, wenn der einmal alt sei.

Die Geschichte spricht fiir sich, und so kann Bernard z.B. auf eine ausdriick-
liche Lehre verzichten; er faft nur noch einmal zusammen:

»So hatte der Knabe mit seinem kindlichen Einfall seinen Vater davor bewahrt, grofles
Unrecht und schwere Siinde auf sich zu laden.«8

In der dltesten der deutschen Fassungen (iiberliefert im Heidelberg-Kalocsaer
Handschriftenpaar HK, 1320/30, also vielleicht noch im 13. Jahrhundert entstan-
den)® wird der naheliegende Schluff auf den Nutzen der (von Gott gebotenen)
Elternliebe ausgesprochen (in anderen wird vor dem friihzeitigen Verzicht auf den
eigenen Besitz gewarnt):

Daz merket, arm’ und riche,
junge und alt’ geliche,

daz nich Gotes lére

ein ieglich mensche ére
sinen vater und sin muoter;
Got ist im dester guoter

an sines lebens orte,

s6 diu séle von der porte
scheiden sol des mundes,
und beget im des grundes
der éwigen helle.

daz merke, geselle,

ob di si beide érest,

din selbes kint dii lérest,

Eine weitere Fassung der »Housse partie« (British Library, Ms. Philipps 25970) ist unge-
druckt; vgl. Ulla Vartio-Williams: Das Mire von der halben Decke in der mittelhochdeut-
schen Literatur. Diss. masch. Lexington, KY 1971.

67 Die verschiedenen Versionen (franzésisch, lateinisch, deutsch) entsprechen sich in jhrem
den Lehrgehalt tragenden Handlungsgeriist sehr genau, so dafl die tatsichlichen Abhing-
igkeiten kaum geklirt werden kénnen, fiir das Verstindnis aber auch nicht von Belang
sind.

% Ubersetzung bei Widmer, Hexameron, S. 103-110, hier S. 110.

69 Uberblick iiber die weiteren sieben Fassungen bei Williams, »Die halbe Deckes, Sp. 405—

411.
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daz ez her nich dich éret,

so der stap dich treten léret,

unde gedenket dar an:

»als di dinem vater hast getin,

alsd tuon ich, vater, dir.« (Die halbe Decke A, v. 269-287)

Auch das Fabliau von der »Dame escoillée« verbirgt nicht, dafd es als Exempel gele-
sen werden will; es hebt das schon im Prolog ausdriicklich heraus:

Seignor, qui les femes avez

Et qui sor vos trop les levez,

Ques faites sor vos seignorir,

Vos ne faites que vos honir!

Oez une essanple petite

Qui por vos est issi escrite:

Bien i poez pranre essanplaire ... (v. 1-7)7°

Lessanple que doi conter (»Das Exempel, das ich erzihlen mufl«, v. 19) stellt die
»Zihmung einer Widerspenstigen« in zwei Stufen dar: Zuerst wird der Tochter der
herrschsiichtigen Frau vom kiinftigen Schwiegersohn ein gehoriger Schrecken ein-
gejagt (er zeigt sich von brutaler Konsequenz beim Ungehorsam seiner Jagdhunde
und seines Pferdes und priigelt sie selbst halbtot), und dann zwingt er ihre Mutter
dazu, sich die Ursache ihrer Widersetzlichkeit, angebliche Minnethoden, aus der
Ferse operieren zu lassen. Diese brutale Belehrung tut ihre Wirkung: Die beiden
Frauen wissen kiinftig, wie sie sich zu verhalten haben:

Benoit soit il, et cil si soient

Qui lor males femes chastoient;

Honi soient, et il si ierent,

Cil qui lor feme tel dangierent.

Les bones devez mout amer,

Et chier tenir et hennorer,

Et il otroit mal et contraire

A ramposneuse de put aire.

Teus est de cest flabel la some:

Dahet feme qui despit home! (v. 565-574)7!

Diese unmiflverstindliche Botschaft, /z some, nimmt Sibote, der Autor der deutschen
Version, in der »Frauenzucht« nicht in gleicher Hirte auf. Zwar dndert er am Ablauf
nichts, was die Lehre betrife. Aber sein Fazit ist sehr viel wohlmeinender:

70 »Ihr Herren, die Ihr Frauen habt, / die ihr so sehr iiber Euch erhebt, / dafd Ihr sie iiber
Euch herrschen lafit, / Thr fiigr Euch nur Schande zu. / Hort ein kleines Exempel, / das
hier fiir Euch aufgeschrieben ist: Thr kénnt euch daran gut ein Beispiel nehmen ...«
»Gesegnet seien er und alle, / die ihre schlechten Frauen erziehen. / Schande sei iiber de-
nen, die es dulden, / daf ihre Frauen soviel Gewalt iiber sie ausiiben. / Die guten Frauen
sollt Thr sehr lieben, / und schitzen und ehren, / und es gehére sich, / den Schlechten das
Gegenteil zu tun. / Das ist das Fazit von diesem Fabliau: / Verdammt sei die Frau, die
ihren Mann verachtet.«

71
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Des rat ich allen vrouwen daz

daz si ir manne warten baz

danne disiu vrouwe tete.

nu merket dise rzte!

ich rate ez iu allen.

daz sol iu wol gevallen. (v. 821-826)72

Im Eingang kiindigt er eine heitere Geschichte an (von gemelichen dingen [v. 3])
und mildert sie selbstironisch ab:

swelh man ein iibel wip hat,

der sol merken disen rat.

ob ich die warheit sprechen sol,

so bedarf ich selbe rates wol;

wan ich die min betwungen han,

si ist mir also undertan:

sprich ich »swarze, si sprichet »wiz«;
daran keret si ir vliz

und tuot das sere wider gote! (v. 7-15)

Das schalkhafte Augenzwinkern setzt gewissermaflen Anfiihrungszeichen um den
erzihlten Kasus und nimmt ihm den bitteren Ernst des Fabliau. Das essanple (den
Begriff nimmt Sibote auch nicht auf) wird ein wenig zur grotesken Story hin
verschoben. Das in der »Dame escoilléec liegende Angebot an die Tradition des
deutschen exemplarischen Mire wird nicht ernsthaft aufgegriffen.

Anders liegt der Fall bei der >Bourse pleine de Sens«. Nur fiir den ersten, aus
der exemplarischen Tradition priformierten Blick dominiert hier die didaktische
Nutzanwendung. Das gute Ende und die zuletzt erzeugte Einsicht in den Wert
ciner treuen Gattin machen ja nicht die Torheiten des Kaufmanns ungeschehen,
der sich »bar allen Verstandes und nirrisch«’3 doch tatsichlich anschickt, auf dem
Markt eine Borse mit Witz zu erwerben. Auch in der Geschichte selbst lacht man
iiber den torichten Kaufmann, und so ist dieser fraglose »conte 4 rire am ehesten
ein Beispiel dafiir, wie Komik zur Belehrung instrumentalisiert werden kann.

Die deutsche Fassung, der »Hellerwertwitz« des Hermann Fressant aus der Mitte
des 14. Jahrhunderts, reagiert auf die schillernde Vielfiltigkeit der »Bourses, auf die
sie mehr oder weniger direkt zuriickgeht’4, durch eine literarisierende Uberformung,
die die Lehre als zusammenfassendes Fazit zwar ausdriicklich beibehilt:

Ein reinez wip kan stillen

Mannes ungemiiete

Mit ir wiplicher giiete.

Daz ist an dirre frouwen schin.
Sie kunde ir man wol wenden pin,

72 Der Text von Cornelie Sonntag: Sibotes »Frauenzucht. Kririscher Text und Untersuchun-
gen. Hamburg 1969 (Hamburger Philologische Studien. 8), S. 123-180, hier v. 957-963,
weicht zwar im Wortlaut, aber nicht in der Tendenz von dem Niewshners ab.

73 Ubersetzung Strasser, Von Lieben und Hieben, S. 7-18, hier S. 9.

74 Vgl. Rosenfeld, Novellenstudien, S. 27-37.
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Swan er ungemuot was.

Wiplicher giietes niht vergaz

Und erzeigte im reiner frouwen site.

Hie hit diu rede ein ende mite (v. 774-782),

sie aber aus dem Fokus der Geschichte herausriickt. Er ersetzt die stringente Beweis-
struktur durch eine Schichtung von Reflexionen und Einsichten’, die die Handlung
in Monologen, Dialogen und Erzihletkommentaren immer schon begleiten, schiebt
Exkurse ein, die vor allem seine literarische Bildung bezeugen (z.B. die Parade
literarischer Frauenhelden zwischen Gahmuret und Tristan, v. 590-611, oder den
auf Ovidius zuriickgreifende Frauenpreis, v. 629-655), und reflektiert auch immer
wieder die artistische Herausforderung, der er sich mit diesem Gedicht stellt. Das
prigt vor allem den Prolog, der nicht den Gegenstand oder seinen Nutzen ankiindigt
(das ist reduziert auf: ein harte fremdez dinc, v. 31), sondern iiber das Wagnis des
Dichtens handelt. Auf das Gelingen des Werkes wird der Hoérer so eingestimmt.
Dieses Interesse wird das ganze Mire hindurch wach gehalten, und dariiber wird
eine zu vermittelnde Einsicht weit in den Hintergrund geriickt.

Spitestens um die Mitte des 14. Jahrhunderts (und angebahnt schon um die
Mitte des 13., also zur Zeit seiner vollen Entfaltung), so méchte man daran able-
sen, hat das Muster des auf Beweis abgestellten exemplarischen Stricker-Mire an
Verbindlichkeit verloren. Selbst so passende Angebote wie die »Bourse pleine de
Sens« werden ausgeschlagen und durch artistische Selbstdarstellung ersetzt.

6.6 Ein unzeitgemifler Versuch:
Der »Herrgottschnitzer« im 13. Jahrhundert

Nicht in allen Fabliaux, so hat sich gezeigt (Kap. 3.5), ist das Lachen dieser scontes
A rires ausgeldst vom frechen Scherz oder dem harmlosen Streich. Es gibt auch
das grausame und das ordinire Lachen, unverstellte Obszénitit, fikalische und
skatologische Grobheit. Diese Fabliaux sind mindestens bis zur Mitte des 14. Jahr-
hunderts im Deutschen nicht rezipiert worden.

Mit einer Ausnahme: Die im >Prestre crucefié« erzihlte, die Grenze zur Blas-
phemie schon iiberschreitende Geschichte ist im »Herrgottschnitzer« aufgenommen,
den die Heidelberger Hs. cpg 341 (ca.1320/1330) iiberliefert. Da diese vieles
enthilt, was noch im 13. Jahrhundert entstanden sein diirfte, kénnte auch der
»Herrgottschnitzer« noch ins 13. Jahrhundert gehéren.

In der deutschen Fassung (soweit sie zu rekonstruieren ist, s.u.) wird ein Pfarrer,
der die Frau des Herrgottschnitzers um ein Rendezvous bedringt, von ihr und
ihrem Mann in tédlichen Schrecken versetzt: der Mann iiberrascht, wie verabredet,
die beiden; die Frau steckt den nackten und erregten Pfarrer unter die Kruzifixe
des Schnitzers; der stellt an einem seiner Werke, natiirlich dem Pfarrer, einen

75 Das wird im Strukturvergleich bei Strasser, Vornovellistisches Erzihlen, S.212-214,
nicht deutlich.
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peinlichen Kunstfehler, nimlich einen véllig mifflungenen Penis fest, und macht
sich sofort daran, den Fehler mit einem frisch geschirften Messer auszubiigeln.
Der nackte Pfarrer flicht in Todesangst, der Schnitzer verfolgt ihn mit dem lauten
Ruf, eines seiner Kruzifixe sei ihm entflohen:

der miinch sich ab dem criuze swanc.
mit spriingen et hin uz spranc

uz der kamer uf die strazen.

die da stuonden unde sazen,

die wundert dirre mare.

nach im wischt der malere

und schrei vaste: »an in!

habet uf! mir louft min bilde hin.

daz ist mir unversunnen

von dem criuz entrunnen.« (v. 209-218)

So, wie die Geschichte hier skizziert ist, ist sie allerdings in der Heidelberger
Handschrift nicht zu lesen:7¢ nach ihrer Niederschrift hat jemand (ein Leser?) sie
verstiimmelt; eine Spalte ist herausgeschnitten, die andere und die Vorderseite des
zweiten Blattes sind ausradiert und mit einem anderen Text iiberschrieben.”” Es
wird sich um eine Zensurmafinahme, zum mindesten um eine Geste des Unwillens
handeln: Ein Text wie der »Herrgottschnitzer« erregt bei deutschen Lesern im ersten
Dirittel des 14. Jahrhunderts noch Anstof8. Was im Fabliau schon ein Jahrhundert
frither gang und gibe ist, ist als Mire noch nicht zumutbar. Die Rezeption des
Fabliau im Deutschen spart die dunklen Farben zunichst aus. Sie konzentriert
sich (auch dort, wo sie an das exemplarische Mire anschlieflen kénnte), auf die
heiteren Spifie.

76 Sie ist vollstindig erhalten nur in der spiten Weimarer Handschrift O 145 (ca. 1480—
1500, aus Augsburg), im noch unverfinglichen ersten Teil (bis v. 107: Beginn des Ren-
dezvous) auch in der ebenfalls aus dem 15. Jahrhundert (um 1430) stammenden Karls-
ruher Handschrift 408 (auch hier ist das Blatt mit der Fortsetzung herausgerissen). Der
Text Niewohners (NGA ) ist eine Rekonstruktion aus den drei Uberlieferungen. Die
hier zitierten Verse sind allerdings in der Heidelberger Handschrift weitgehend lesbar.

77 Mihm, Uberlieferung, S. 49f.






7  Erzihlen iiber passionierte Liebe: im Mire

7.1 Konrads von Wiirzburg sHerzmire«: Das Problem

Ich priieve in mime sinne

daz laterlichiu minne

der werlte ist worden wilde.

dar umb s6 sulen bilde

ritter unde frouwen

an disem mare schouwen,

wand ez von ganzer liebe seit. (Herzmiire, v. 1-7)

Ein bilde solle man sich an seinem mere nehmen, so sagt Konrad von Wiirzburg,
und er beruft sich dabei (v. 9) auf Gotfrid von Straflburg, der es fiir forderlich halte,
wenn Liebende sich Geschichten von wahrer Liebe anhéren, denn das steigere die
Intensitit der Liebe. Nicht als »Beispiel< im Sinne der Nachfolge ist die Geschichte
erzihlt (das wire auch schwer zu verantworten), sondern als ein Musterbild fiir
die Haltung, die reiner Liebe zugrunde liegt:

daz man dar ane kiesen miige

ein bilde daz der minne tiige,

diu later unde reine

sol sin vor allem meine. (v. 25-28)

Die Geschichte, erzihlt vielleicht um 1260}, nimmt folgenden spektakuliren Verlauf:
Ein Ritter und eine edle Dame waren in inniger Liebe miteinander verbunden;
ihr Denken und Fiihlen war ginzlich eins geworden. Dem vollkommenen Gliick
steht aber der Ehemann der Dame im Wege, der die Liebe der beiden entdeckt
und deshalb beschliefit, mit seiner Frau eine Pilgerfahrt ins Heilige Land zu
unternehmen und die Liebenden dadurch zu trennen. Die Ehefrau beredet ihren
Geliebten, ihrem Mann zuvor zu kommen; das mache nicht nur die eigene Fahrt
iiberfliissig, sondern zerstreue auch noch den Argwohn des Mannes. So geschieht
es. In der Fremde stirbt der Ritter an den Qualen der Sehnsucht. Seinen Knap-
pen beauftragt er, der Dame den Ring und sein einbalsamiertes Herz als Zeichen
seiner Liebe zu iiberbringen. Der Ehemann fingt den Knappen ab, entdeckt das

1 Vgl. Edward Schréder: Kleinere Dichtungen Konrads von Wiirzburg, Teil 1: Der Welt
Lohn. Das Herzmaere. Heinrich von Kempten. Berlin 1924, S. XXVI. Horst Brunner:
Konrad von Wiirzburg. In: 2ZVL 5 (1985), Sp. 272-304, rechnet das >Herzmre: zu den
nicht genauer datierbaren Werken Konrads von Wiirzburg.
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Herz, Lliflt es vom Koch mit edlen Kriutern zubereiten und liflt es seiner Gattin
als Delikatesse auftragen. Nachdem sie es mit groffem Genuf verzehre hat, enthiille
ihr Mann das Geheimnis. Da bricht ihr das Herz, und sie stirbt dem Geliebten
nach. Wer ein so reines Gemiit hat, da8 er das Beste mit Freude tut, der moge
diese Geschichte in sein Herz aufnehmen,

daz er da bi gelerne,
die minne laterlichen tragen. (v. 586f)

Konrad von Wiirzburg bringt mit dem >Herzmire« nicht nur einen neuen Ton, den
der héfischen Dichtung,? in die Kurzerzihlung ein, sondern vor allem ein dort bis
dahin nicht erdrtertes Thema: das der unbedingten Liebe. Er hat dafiir kein Vorbild.
Weder die Ordo-Exempel der Stricker-Tradition noch die erotischen Divertimenti
des Fabliau und seiner deutschen Fortsetzer bieten dafiir einen Ort. Gerade der
Vergleich mit dem Stricker zeigt die fundamentale Differenz: Im >Begrabenen
Ehemannc« (s.o. Kap. 4.2.1) fiihrt er die Beteuerung unbedingter Liebe durch den
Mann (mir ist daz berze und der sin / s6 sére an dich geslagen, / daz ich dirz niemer
kan gesagen [v. 8-10)) nicht nur als selbstzerstérerische, todbringende Torheit vor,
er zeigt sie auch als Verstof} gegen die gottgewollte Ordnung. Im Fabliau wiederum
erscheint unbedingte Liebe als unbeherrschbare Sexualitit, die auf jedem denkbaren
Wege zur Erfiillung dringt und jeden Ordnungsverstoff legitimiert.3

Auch die von Konrad erzihlte Geschichte selbst hat zwar ihre motivgeschiche-
lichen Vorliufer, fir den emphatischen Akzent auf der im buchstiblichen Her-
zenstausch realisierten Erfiillung im Tode? ist Konrads Erzihlung aber das erste
Zeugnis (allenfalls kann man eine verlorene pikardische Erzihlung unbestimmter
Gattung vermuten, von der das >Herzmire« und eine Episode im altfrz. \Roman
du castelain du Couci et la dame de Fayel, ca. 1300, ihren Ausgang genommen
hitten).

In den anderen Fassungen’ (z.B. in dem im Tristan-Roman des Thomas
von Britanje, v. 833-842, referierten >Lai Guirong in der Vida des provenzali-
schen Troubadours Guillem de Cabestany, 1175-1212; im >Novellino«, Nr. 62;
in Boccaccios *Decamerons, IV 9) erschopft sich der Sinn in der wohlbedachten
Rache des betrogenen Ehemanns: er liflt den Liebhaber toten und dessen Herz

Dazu Ursula Schulze: Konrads von Wiirzburg novellistische Gestaltungskunst im >Herz-
mere«. In: Medizvalia litteraria. Festschrift fiir Helmut de Boor zum 80. Geburtstag.
Hg. von Ursula Hennig und Herbert Kolb. Miinchen 1971, S. 451-484; Wachinger,
Rezeption Gottfrieds von Stralburg S. 71-76.

3 Eine Ausnahme (dokumentiert auch im Ausschlufl aus Nykrogs Fabliaux-Katalog) stellt
allenfalls »Des trois chevaliers et del chainsec des Jacques de Baisieux dar, das mit der
»Frauentreue« durch enge Motivbeziehungen verbunden ist (Grubmiiller, Kommentar,
S.1177).

Vgl. Quast, Literarischer Physiologismus.

5 Vgl. EM VI, Sp. 933-939; David Blamires: Konrads von Wiirzburg »Herzmaere< im
Kontext der Geschichten vom gegessenen Herzen. In: JOWG 5 (1988/89), S. 251-261;
Hans-Jérg Neuschifer: Die »Herzmires in der altprovenzalischen Vida und in der No-
velle Boccaccios. Ein Vergleich zweier Erzihlstrukturen. In: Poetica 2 (1968), S. 38-47;
weiteres bei Grubmiiller, Kommentar, S. 1124-1127.
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seiner Gattin auftischen, im >Novellino« z.B. mit keinem anderen Effekt, als daf3
diese sich schimt.

Konrads Umdeutung ist in dieser Form zweifellos nicht denkbar ohne die
religiés aufgeladene Feier riickhaltloser Liebe in Gotfrids von Straflburg Fassung
des Tristan-Stoffes, den er nicht nur einleitend als Kronzeugen aufruft, sondern
auch ausgiebig zitiert.5 Nicht vorgegeben ist damit aber die Form, die er wihlt:
die selbstindige kurze Verserzihlung (588 Verse). Es gibt dafiir auflerhalb der
Mirendichtung keine geformte Reihe, wie sie sich etwa in Frankreich mit dem
Lai fiir die héfische Minne-Erzihlung etabliert hatte; der Lai bleibt als Gattung in
Deutschland ohne jede Resonanz. Es gibt hier neben Mire und Legende (und viel-
leicht den vom >Reinhart Fuchs< ausgel8sten Tierschwinken”) nur Einzelexemplare
von héfischen Kurzerzihlungen wie etwa Hartmanns >Armen Heinrich« oder auch
den »Moriz von Cralin.

Als ein solches Einzelexemplar mufl man zunichst wohl auch Konrads »Herz-
mire« verstehen. Damit steht es im Oeuvre Konrads nicht alleine: Konrad scheint
auf Muster und Traditionen nicht angewiesen, er schafft sich die Formen fiir seine
Themen selbst. Das gilt nicht nur fiir einen so spektakuliren Solitir wie die »Goldene
Schmiede« oder fiir die eigenwillige Verschmelzung von Legende, Freundschafts-
exempel und Aventiure-Roman im >Engelhard, sondern gerade fiir die Texte im
Umbkreis der Kurzerzihlungen: »Heinrich von Kemptens, das »Herzmire« und den
»Schwanritter« hat Hanns Fischer zu Miren erklirt,® iiber anderes, z.B. »Der Welt
Lohn« oder das >Turnier von Nantes:, liefe sich streiten. Jeder dieser Texte vertritt
nach Gegenstand und Funktion einen anderen, einen eigenen Typ:® historisches
Exempel, Minnelegende, genealogische Legitimierung, allegorische Bekehrungsge-
schichte, »Protoehrenrede«'?. Thren Sinn erhalten Gattungen — fiir den Autor wie
fiir das Publikum — als Orientierungsgrofien fiir das Mégliche und das Erwartbare.
Wo solche vorgingige Einordnung in Vorgegebenes (wie immer sie im Fortgang
dann iiberschritten werden mag) geradezu programmatisch verweigert wird, wie
in den Kurzerzihlungen Konrads von Wiirzburg, ist dies das wahrzunehmende
Signal, das nicht durch die Unterwerfung unter taxonomische Zwinge verdunkelt
zu werden braucht: Konrad von Wiirzburg experimentiert auch in den Kurzerzih-
lungen am Rande und jenseits des tradierten Gattungsspektrums.

Sind Konrads »Mirenc also keine Miren? Sie sind es insgesamt allenfalls in dem
duflerlichen Sinn, den Fischers vieldiskutierte »Definition« vorgibt: »in paarweise

Nachweise bei Wachinger, Rezeption Gottfrieds von Strafiburg.

7 Vgl. Klaus Grubmiiller: Deutsche Tierschwinke im 13. Jahrhundert. Ansitze zur Ty-
penbildung in der Tradition des >»Reinhart Fuchs< In: Werk — Typ — Situation. Studien
zu poetologischen Bedingungen in der ilteren deutschen Literatur. Hugo Kuhn zum 60.
Geburtstag. Hg. von Ingeborg Glier u.a. Stuttgart 1969, S. 99-117.

8 Fischer, 2Studien, S. 67 und 69.

9 Bezeichnend, daf Fischer, 2Studien, S. 100, zwei der drei »Miren« Konrads von Wiirz-
burg (‘Heinrich von Kemptens, »Schwanritter) einem Restbestand »von Miren mit vél-
lig divergenter oder sich nur in sehr kleinen Gruppen zusammenschlieflender Thematik«
zuschligt, »die trotz gelegentlicher stofflicher Anklinge in keinen der skizzierten zwolf
Kreise so recht passen wollen«.

10 Fischer, 2Studien, S. 163.
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gereimten Viertaktern versifizierte, selbstindige und eigenzweckliche Erzihlung[en]
mittleren [...] Umfangs [...]J«!!. Wenn mit der Subsumierung unter diesen Begriff
auch eine Orientierung iiber das literarische Koordinatensystem geleistet sein soll,
das die Produktion anleitet und das Verstindnis stiitzt, sind es »Heinrich von
Kempten« und »Schwanritter« als erratische Einzelstiicke nicht. Anders verhilt es
sich beim >Herzmire:.

7.2 Das Corpus

Das sHerzmire« kann zwar nicht an Muster anschlieflen, aber es bildet (ohne daf8

Priorititen im Sinne von Anstoff und Nachfolge etkennbar wiren) zusammen mit

anderen Texten aus der 2. Hilfte des 13. und dem Anfang des 14. Jahrhunderts

seinerseits ein Muster aus, héfisch stilisierte Kurzerzihlungen iiber Bedingungen
und Erscheinungsformen unbedingter Liebe:!?

— > Die Heidin, in ihrer deutschen Ausgangsfassung (Heidin I bald nach 1250
entstanden, noch im 13. Jahrhundert mehrfach neu bearbeitet: »Heidin II,
ca.1270/90, und >Heidin III, Ende 13. Jh., auf romanhafte Strukturen hin
erweitert;!3 »Heidin B¢, Wende 13./14. Jh., auf die rationale Durchdringung
des Minneproblems hin zugespitzt.

— Der Giirtel« des Dietrich von der Glezze (1270-1290).14

— HAristoteles und Phyllis, in seiner elaborierten, an Gotfrid von Straffburg und
Konrad von Wiirzburg (bes. an »Herzmire« und »Engelhard<)!> geschulten deut-
schen Fassung wohl in den beiden letzten Jahrzehnten des 13. Jahrhunderts
entstanden, 16

— Der Schiiler von Pariss, in allen drei Fassungen (A, B und C) wohl im spiiten
13. Jahrhundert oder an der Wende zum 14. geschrieben,!” also in besonders
dichter Folge aufgegriffen.

— Die Frauentreues, in dem Handschriftenpaar HK (1.Viertel 14. Jahrhundert)
iiberliefert und damit wohl dem ausgehenden 13. Jahrhundert angehérend,
aber nach dem >Schiiler von Paris C« (im Schluffteil benurtzt)!® entstanden.

— >Hero und Leander, iiberliefert um 1430/1433 (Liedersaal-Handschrift« =
Hs. 1, s.0. Kap. 1.5.2), »verfafit wohl zu Anfang des 14. Jh.s«!’.

11 Fischer, 2Studien, S. 62f.

Ein Vorschlag zur Zusammenfassung bereits bei Strasser, Vornovellistisches Erzihlen,
S. 172.

13 Ziegeler, Erzihlen im Spitmittelalter, S. 335-389.

Zu Identifizierung und Datierung vgl. Fischer, 2Studien, S. 192.

15 Nachweise in: Grubmiiller, Kommentar, S. 1191-1196 (Stellenkommentar).

16 Vgl. Grubmiiller, Kommentar, S. 1185f.

17 Rolf Max Kully: »Der Schiiler zu Parisc A, B, C. In: 2VL 8 (1992), Sp. 867-869.
Nachweise bei Kurt Burchardt: Das mhd. Gedicht von der »Frauentreue«. Diss. Berlin
1910, S. 109-116; Rosenfeld, Novellenstudien, S. 203-207.

19 Werner Fechter: »Hero und Leander«. In: 2VL 3 (1981), Sp. 1122f.
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— Der Busant, wohl Anfang des 14. Jahrhunderts im Elsaf$?° entstanden,?! aber
offensichtlich nicht tiber die Randbereiche der Mireniiberlieferung hinaus
vorgedrungen (nur in der Bremer Handschrift Ms. b 42b verbindet er sich
mit wenigen weiteren Miren??).

— »Pyramus und Thisbe, in die Uberlieferung eingetreten am Ende des 14. Jahr-
hunderts (Hs. w: 1393), in schwacher Analogie zu den Entstehungsdaten anderer
Texte dieser Handschrift vielleicht schon fiir die erste Hilfte des Jahrhunderts
in Anspruch zu nehmen.

Auffillig ist zunichst die Konzentration auf die Jahrzehnte zwischen ca. 1260 und

etwa 1310 (vielleicht mit >Pyramus und Thisbe« als Nachziigler), die sich ja nicht

nur (wenn unsere Datierungen halbwegs verliflich sind) in der Entstehung von

Miiren tiber passionierte Liebe ausprigt, sondern ebenso in der dichten Folge, in der

in dieser knappen Zeitspanne sDie Heidin« und >Der Schiiler von Parisc mehrfach

iiberarbeitet oder neu aufgenommen wurden. Es gibt zu dieser Zeit offensichtlich
cine rege literarische Diskussion um die héfische Minne: sie ist ein Modethema,
dem auch das Mire sich nicht entzieht.

Uber ihr Thema hinaus gemeinsam ist den Minnemiren, daf sie alle, wie das
sHerzmire:, nicht an etablierte Gattungsmuster anschlieflen. Sie flieflen aus ganz
unterschiedlichen Bereichen zusammen.

Aus antiken und spitantiken Erzihlungen:

— Pyramus und Thisbe:, die berithmte Geschichte von der heimlichen Liebe
der Nachbarskinder und ihrem tragischen Tod unmittelbar vor der endlichen
Vereinigung, wird wohl auf den im Mittelalter viel gelesenen Ovid selbst
(*Metamorphosens, IV, 55-166) zuriickgehen, kaum auf das Fabliau (:Piramus
et Tisbé, ca.1170) und gewif§ nicht auf die mittellateinischen Gedichte.??

— >Hero und Leander« greift gleichfalls auf Ovid (‘Heroides¢, ep. 18 und 19)
zuriick, deutet aber den tragischen Tod des Paares — er durch ein Unwetter
vom Wege abgebracht, sie bei der Nachricht des ertrunkenen Geliebten zusam-
menbrechend — auf die verderbliche Macht der Liebe um.

— Der Giirtel als mittelalterliche, auf das Verhiltnis von Minneherrin und
Ehefrau zugespitzte Version der von Antonius Liberalis und Hygin erzihlten
antiken Geschichte von Kephalos, dessen Gemahlin Proktis in einer Treueprobe
versagt und der seinerseits dann fiir eine uniiberbietbare Jagdausriistung sogar
zur Homosexualitit bereit ist.?4

Aus der altfranzésischen Epik,

— in diesem Falle dem Epos sLEscoufle;, auf das der sBusant« zuriickgefithrt wird,?

20 Vgl. Albert Leitzmann: Zu von der Hagens Gesamtabenteuer I. In: PBB 48 (1924),
S. 46-72, hier 62—64.

21 Hans-Friedrich Rosenfeld: »Der Bussard« (frither Der Busant:). In: 2VL 1 (1978), Sp.
1145-1148.

22 Vgl. Fischer, 2Studien, S. 286.

23 Nachweise im einzelnen in Grubmiiller, Kommentar, S. 1147.

24 Vgl. Otto Richard Meyer: Das Quellen-Verhiltnis des »Borten«. In: ZfdA 59 (1922),
S. 36—46.

25 Reinhold Kéhler: Das altdeutsche Gedicht >Der Busant« und das altfranzésische
'LEscouflec. In: Germania 17 (1872), S. 62-64.
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in dem ein Paar auf der Flucht durch einen Bussard getrennt und durch das
Signal einer Wahnsinnstat (der Mann beift einem — ganz anderen — Bussard
den Kopf ab) wieder zusammengefiihrt wird.

Aus der Exempelliteratur,

— auf die wohl die frithe, nur fragmentarisch erhaltene deutsche (Benediktbeurer)
Fassung der Minnetoren-Geschichte von >Aristoteles und Phyllisc (um 1200)
zuriickgeht,?¢ die dann den Ausgangspunkt fiir die héfische Version des aus-
gehenden 13. Jahrhunderts bildet; diese steht also gerade nicht, wie vielleicht
zu erwarten wire, mit dem frz. Fabliau >Lai d’Aristotec des Henri d’Andeli
(1220-1250?) in Verbindung.

Aus minnetheoretischen Disputationen, wie sie in »De amore« des Andreas Capel-

lanus (entstanden vielleicht zwischen 1181 und 1186 am Kénigshof in Paris?)

ihre prominenteste Gestalt gewonnen haben;

— an sie schliefft die »Heidin« in ihrer deutschen Ausgangsfassung an: sie iibersetzt
eine dort?8 im Gesprich abgehandelte Reizfrage (ob der Liebhaber vorzuziehen
sei, der sich — vor die Wahl gestellt — fiir die obere Hilfte der Dame entscheide,
oder der, der die untere Hilfte vorziehe) mit Hilfe des gingigen Erzihlschemas
der gefihrlichen Brautwerbung in eine Werbungsgeschichte, iibertrigt also ein
hypothetisches Denkkonstrukt in die >Realitit¢ einer erzihlten Situation.

Aus verfiijgbaren, im héfischen Roman (Parzivalk, »Tristrants, >Tristans, »Krone:

etc.), im Lai (Marie de France: >Les dous amanzJ), in der Umgebung des Fabliau

(Jacques de Baisieux: »Des trois chevaliers et del chainse)??, in der Chronistik

(Jansen Enikel: »Weltchronik¢, Episode des Friedrich von Auchenfurt) verwende-

ten Motivbausteinen,®

— aus denen die beiden Geschichten von der bis in den Tod hinein bezwingen-
den Kraft unbedingten Dienstes gebaut sein kénnten: Die >Frauentreue« und,
weit weniger komplex, >Der Schiiler von Parisc (bei dem vielleicht doch ein
vorausliegendes verlorenes Fabliau zu erwigen ist)!.

7.3 Der Typus: Das demonstrative Mire

Im Deutschen finden sich diese aus so unterschiedlichen Bereichen stammenden
Geschichten nun nicht nur im Thema der unbedingten Liebe zusammen, sondern
auch in einem Erzihlen, das gegriindet ist auf die erzihlte Pointe und auf die durch
sie vermittelte Erkenntnis: in einem Erzihlen also, wie es das Mire entwickelt hat

26 Vgl Grubmiiller, Kommentar, S. 1188f,

27 Vgl. Alfred Karnein: Auf der Suche nach einem Autor. Andreas, Verfasser von De Amo-
re«. In: GRM N.F. 28 (1978), S. 1-20.

28 Es ist nicht zu entscheiden, ob der Autor der »Heidin« direkt auf Andreas Capellanus
(De amore, S. 206-217) zuriickgreift oder auf verwandte Texte.

2 Der Text nimmt als héfisches Minne-Fabliau« eine Sonderstellung ein. Nykrog hat ihn
nicht in seine Fabliaux-Liste aufgenommen.

30 Nachweise im einzelnen in Grubmiiller, Kommentar, S. 1176-1178.

3 Vgl. Grubmiiller, Kommentar, S. 1137.
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(und nicht etwa, was ja denkbar wire, in einer Ubernahme des frz. Lai mit seiner
Aventiure-Struktur und den Feenfiguren aus der Anderwelt). Die Pointe allerdings
ist hier nicht eine rettende Idee, ein witziger Einfall oder ein torichtes Versehen,
sie ist in der Regel auch nicht von den Beteiligten arrangiert; sie ergibt sich, fast
schicksathaft, aus dem Geschehen.

Diese Geschichten laufen alle auf den einen erhellenden Moment zu, in dem
der Sinn sich schlagartig enthiillt:

— den todlichen Zusammenbruch in der (wie auch immer gestalteten) Begegnung
mit dem oder der toten Geliebten (Herzmiires, »Schiiler von Paris¢, »Frauen-
treues, >Pyramus und Thisbed),

— den bildhaft verdichteten Augenblick der beschimenden Erniedrigung (>Ari-
stoteles und Phyllis¢, »Der Giirtels),

— den Verlust der Verfiigungsgewalt iiber das eigene Ich (‘Die HeidinJ),

— am ausdrucksstirksten verdichtet im »Busant%: Gerade vom Wahnsinn geheilt,
in den ihn der Vetlust der Geliebten gestiirze hatte, bemichtigt sich der Held
auf einer héfischen Beizjagd eines Bussards, beifit ihm den Kopf ab und zer-
stiickelt ihn véllig. Ein Bussard hatte das Unheil ausgelsst: er hatte bei einer
Rast des Paares im Walde den Ring der Prinzessin geraubt; bei der Verfolgung
des Vogels verirrte sich der Prinz und verlor seine Geliebte. Die Erscheinung
des Bussards auf der Beizjagd ruft den Moment der Zerstérung des Gliicks auf,
setzt als Regression in den Wahnsinn animalische Reaktionen frei und bewiltigt
in ihnen die Verheerungen der Seele. Mit der Restitution der Person ist der
Weg frei zum Wiedererkennen der Liebenden und zur Zusammenfiihrung des
Paares.

Im Promythion lenkt der Dichter den Blick des Horers auf diesen Augenblick,

auf das wunder im Ereignis der Zusammenfithrung durch einen unbegreiflichen

Ausbruch:

Wir seit min sin und ouch min muot,

daz gréziu liebe wunder tuor,

Unde ouch dicke hit getdn.

die wil’ si triuwe mohte han,

D6 was diu liebe unmizen stark,

in ganzen triuwen sich verbark

In rehter liebe zwischen zwein.

die selben truogen si al ein

ein ander (izer mizen zart. (Der Busant:, v. 5-9)

Die Explikation dieses Satzes projiziert in einer schulgerechten leudatio temporis
acti solche Wunder witkende Minne in die Vergangenheit und entwickelt im Kon-
trast zur pervertierten Gegenwart das Bild vorbildhafter, nimlich auf #riuwe und
auf gesittetes und beherrschtes, skunstvollesc Benehmen (... tugend unde gelimpf, /
kunst dar zuo und allen schimpf [v. 21£.]) gegriindeter Liebe.

3 Erschlossen haben diesen enigmatischen Text erst die Arbeiten von Dirk Matejovski:
Das Motiv des Wahnsinns in der mittelalterlichen Dichtung. Frankfurt a. M. 1996 (stw.
1213), S. 184-196, und v.a. Schulz, »Busant«.
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Daf} musterhafte Liebe nur in der Vergangenheit anzutreffen ist, gehdrt zum Typus,
und es begriindet thn. Deshalb kann ihr nur begegnen, wer von ihr erzihlen hore:

daz gréziu liebe nie enwart
Bt minen ziten, heer ich jehen. (Der Busants, v. 10f.)

Ich priieve in mime sinne

daz ltterlichiu minne

der werlte ist worden wilde.

dar umbe s6 sulen bilde

ritter unde frouwen

an disem mare schouwen,

wand ez von ganzer liebe seit. (Herzmiire,, v. 1-7)

Ich wolde wiinschen, moht ez wesen,

swaz ich von liebe hin gelesen

und von ganzer minne,

daz noch der werlde sinne

d4 mit gestricket were,

als ich iu an disem mare

bescheiden wil mit worten ... (Frauentreues, v. 1-7)

Kiind ich sprechen oder sagen,
s6 wolt ich nicht verdagen,
sagen von einem mzre

[...]

von der minne meisterschaft.
der gwalt und ir kraft

hie vor in alten ziten

in aller werlt sb witen

was sO gar gezeme

und als gar genzme,

daz einz durch daz ander starp
und in der minne band verdarp,
als ich von zwein hért lesen
und wol wir mac wesen. (Pyramus und Thisbes, v. 1-16)

Wer aber von musterhafter Minne erzihlen hért, soll nicht Rezepte aus den
Erzihlungen abziehen, sondern sie staunend, zur Bestirkung oder zum Troste,
mitleidend, in sich aufnehmen:

Nu secht alle, waz gewalt

Der Minne kraft hat gestalt

Und stellet alle tage.

Nieman kan volsage

Ire kunst und ire kraft,

Ire groze meisterschaft

Und ire groze wunder ... (:Schiiler von Paris Cq, v. 631-637; es folgt, v. 638-697, ein
hymnischer Preis der Minne)

swer alsd reine sinne hit,
daz er daz beste gerne tuot,
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der sol diz mzre in sinen muot

dar umbe setzen gerne,

daz er di bf gelerne

die minne ltterlichen tragen. (Herzmires, v. 582-587)

ein ieglich fruchtic herze sol

erbarmen minniclichez leit,

ob ez in sinem herzen treit

icht liebe gen dem liebe sin,

und merke lieplichen pin,

der von liebe da geschicht,

daz ein herz von liebe bricht! (Schiiler von Paris B¢, v. 26-32)

Dieses Erzihlen fiihrt also eine Haltung vor und stellt sie vor Augen, damit man
an ihr ein bilde schouwe (Herzmires, v. 4 und 6): ein Musterbild sollen die Lie-
benden >anschauen« und in sich aufnehmen (nicht etwa: sich ein Beispiel neh-
men), wenn sie diese Geschichten héren, denn (wie schon Gotfrid von Straflburg
herausgestellt habe):

diu rede ist 4ne lougen:

er minnet iemer deste baz

SWer von minnen etewaz

heeret singen oder lesen. (Herzmires, v. 18-21)

Die >Minnemirenc des spiten 13. Jahrhunderts argumentieren nicht, wie die exem-
plarischen Miren der Stricker-Tradition, sie fithren vor, und in diesem Sinne sind
sie demonstrativ. Sie zeigen das auch darin, daf} sie nicht mit Handlungen enden,
aus deren Gelingen oder Fehlschlagen Schliisse tiber richtiges oder falsches Verhalten
gezogen werden kénnten, sondern mit einer Epiphanie der Liebe in Bildern, die
das Geschehene in prignanter Verdichtung oder, besonders bei den Miren vom
Minnetod, in auratisierender Schau zusammenfassen:3?

der alte gouch sich nider lie

6f die hende und af diu knie.

diu schoene minnecliche

nam vil behendecliche

und leite den satel &f in,

und nam ir sidin giirtellin

und macht im ein zoum in den munt.
d6 hete si gewunnen an der stunt

von résen ein bliiejendez zwi.

diu schoene, missewende vri

nam den zoum in die hant

unde saz Gf den wigant

unde reit in vil schéne. (Aristoteles und Phyllis, v. 475-487)

3 Mit der Vorliebe fiir die bildhafte Szene wird es zusammenhingen, daf es vor allem
Minnemiren sind, mit denen sich in der Uberlieferung Illustrationen und feste Bild-
motive verbinden. Vgl. Stammler, Wort und Bild, S. 12—44 (zu »Aristoteles und Phyl-
lis(), 76f. (zum »Busant(); Ott, Minne; Wolfgang Stammler: >Busantc. In: Reallexikon der
deutschen Kunstgeschichte 3 (1954), Sp. 237-240.
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si vergaz vor leide gar der scham.
si gie, da der ritter lac,

si blickt in an, ir herze erschrac,
ir varwe si verkirte,

jemerlichen si gebarte,

mit jamer si ir hende vielt,

ir herze sich in dem libe spielt,
diu vrouwe zu der erden sanc.
umb si wart ein vil gréz gedranc.
daz was ein ungeviiege néot:

diu vrouwe was vor leide tét. (‘Frauentreues, v. 366—376)

also leit man sie nu dar

in so totlicher var,

die magt mit irem dienstknaben,
also wurden sie begraben.

Do was der minne melodia

von zwein zarten lieben da,

die nu zu erden wurden

nach elementen orden,

davon sie waren getirmet,
getempert und gevirmet.

den vergulten sie ir recht.

nu wart ir beider liebe slecht

ze erd in ein gemischet,

mit edler frucht gevrischet,

recht als sie bi iren jaren

ein lip und zwo selen waren,
recht geliche wart ein erd davon. (:Schiiler von Paris B¢, v. 621-637)

ein grap wart in bereit,

dar in si wurden geleit.

Vernemt alle besunder

wie ein grozez wunder

geschach in kurzer frist,

als man ez noch von in list.

ein winrebe wuochs Gz dem grab

vil héch und lie sich her ab

zu der andern siten in daz grap;

iren schaten si dar iiber gap.

durch daz wunder manz grap 0f brach,
daz wip und man daz wunder sach
daz diu selbe rebe hie

von einem in daz ander gie. (‘Pyramus und Thisbe, v. 467-480)%4

34 Das Motiv von der Verkniipfung der Griber durch eine Weinrebe ist offensichtlich aus

den Tristan-Romanen (meist: Rebstock und Rose) iibernommen und verweist auf dessen
Sinnhorizont (vgl. Grubmiiller, Kommentar, S. 1153).
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7.4 Bilder der Minne

Zur Erscheinung gebracht wird die Minne in den Minnemiren des spiten 13.
und frithen 14. Jahrhunderts in unterschiedlichen Facetten. Gemeinsam ist ihnen,
dafl sie alle die Macht der Minne reflektieren. Sie setzen das prekire Verhiltnis
von Gliick und Leid, Erh6hung und Zerstérung ins Bild, nehmen also die >Ent-
deckung der Liebe« als personlichkeitsformender Kraft in ihrer anthropologischen
Bedeutung auf.

Zugleich aber ist zu beobachten, wie dieser hohe Anspruch aus Gattungstra-
dition und Gattungsumgebung von vornherein der Gefahr der Unterhshlung
ausgesetzt ist (und deshalb auch nur fiir wenige Jahrzehnte durchgehalten wird).
Die mit dem Einfluf des Fabliau dominant gewordene Schwank-Motivik dringt
selbst hier ein (vgl. unten zum »Schiiler von Paris).

7.4.1 Uberwindung der Gesellschaft im Tode

Bei weitem den meisten Raum nimmt — nach der Zahl und Qualitit der Dichtun-
gen — die Gestaltung der Unméglichkeit ein, wahre, passionierte Liebe im Rah-
men der gesellschaftlichen Normen und Regeln zu verwirklichen. Die Liebenden
scheitern an gesellschaftlichen Instanzen, in der Regel den Eltern (dem Vater) oder
dem Ehemann, und finden sich erst im Tode, der die Liebe dann nachtriglich
sanktioniert und verklirt.

Es ist also das mit dem Tristan-Stoff literarisch gewordene Thema, das hier
abgehandelt wird und in dem — gewiff vor dem Hintergrund patriarchaler Fami-
lienstrukturen und genealogisch und politisch funktionalisierter Ehen — die Kraft
der Liebe an ihrer Illegitimitit, nimlich der ertragenen Miffachtung von Recht
und Ordnung, demonstriert und — auch in direkter Berufung auf Gotfrid von
Straflburg (Herzmire, v. 9) — im Opfer des Lebens eine eigene, radikal personale
Ordnung gesetzt wird. Wie bei Gotfrid trigt auch in vielen dieser Miren nicht
der Plot allein den Sinn; es ist vor allem auch die thetorische Kunstfertigkeit in
den Totenklagen (z.B. »Schiiler von Paris A, v. 461-588; »Schiiler von Paris B,
v. 281-294; »Pyramus und Thisbec, v. 331-404) und im hymnischen, aus Anlafl des
Liebestodes vorgetragenen Preis der Minne (z.B. »Schiiler von Paris Cs, v. 631-698),
der die Miren vom Minnetod auszeichnet.

Das Grundmuster ist mit den antiken Stoffen gegeben: Die Nachricht vom
Tod des oder der Geliebten bewirkt entweder unmittelbar den Tod des liebenden
Partners ((Hero und Leander, wo im iibrigen noch die Naturgewalten die Liebes-
begegnung verhindern) oder sie 1st deren Selbstmord aus (-Pyramus und Thisbe,
wo schon komplexere Motivierungen eingeflochten sind, denn Pyramus nimmt
den Tod Thisbes irrtiimlich an und fiihrt thn dann durch seine Verzweiflungstat
tatsichlich herbei).

In ihrem Grundrif erfiillen dieses Schema die drei Versionen des >Schiilers von
Paris< ohne grofle Abweichung: In allen dreien verhindert der Vater, willentlich
oder unabsichtlich, die Begegnung des Studenten aus der Fremde und der schénen
Pariser Biirgerstochter. Als sie doch gelingt, bricht dem Jiingling vor Gliick das
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Herz (Version B und C). Bei der Totenmesse iibermannt die Geliebte das Leid,
und sie sinkt tot iiber dem Leichnam zusammen. Diese Szene wird zum sinntra-
genden Bild ausgestaltet: in einer pathetischen Geste gibt das Midchen vor der
Leiche des Geliebten die Insignien ihrer Jungfriulichkeit hin (Version A: schapel
[v. 705], dazu die von ihm als Treuepfand geschenkte Spange; auch das gebende in
Version B [v. 468] ist so zu verstehen, vgl. A, v. 502) und macht so die vollzogene
Liebe 6ffentlich. Thr Tod ist die Besiegelung dieses Bekenntnisses.

Die >Frauentreue« geht im Akt der 6ffentlichen Inszenierung des Minnetodes
noch ein Stiick weiter als der >Schiiler von Paris«. Dreimal schreitet die Dame an
den Altar und entbléft sich Stiick fiir Stiick, bevor sie tot zusammenbricht:3%

diu siieze zu dem opfer dranc:

mantel unde sukkenie

opfert diu valsches vrie.

ir herze in jimers riuwe qual,

si opfert zu dem andern mal

ir gewant, daz si in dem rocke bestuont.

bleich wart ir résenvarwer munt.

zum dritten mal tet si alsam.

si vergaz vor leide gar der scham. (Frauentreues, v. 358-366)

Dieses Bekenntnis ist noch eindringlicher als im >Schiiler von Paris, denn es iiber-
windet mehr innere als duflere Hindernisse: es besiegelt eine durch hingebungsvolle
und treue Werbung >erzwungene« Liebe, deren einzige kérpetliche Erfiillung im
Tod liegen kann. Denn die Dame ist verheiratet, sie liebt allein ihren Mann, sie
begegnet den ausdauernden Werbungsversuchen des ihr in Liebe ergebenen Ritters
mit groffer Zuriickhaltung, sie begibt sich auch nur auf Bitten ihres Mannes zu
dem (im waghalsigen Zweikampf im Hemde) auf den Tod vetletzten Verehrer, um
ihm in einer scheuen Geste die Lanzenspitze aus der Wunde zu ziechen, und sie
widersteht ihm, als er nachts bei ihr eindringt. Erst sein Tod bezwingt sie:

alrest diu vrouwe gedihte

der grdzen liebe ahte,

die der ritter zu ir hat;

d6 was ez leider nii ze spzt. (Frauentreues, v. 315-318)

Die Dame ist bezwungen durch die Intensitit der Werbung (#r7uwe) und lohnt
sie mit ihrem Tod:

Merket, wie diu vrouwe nii
im stner triuwen l6ne ... (Frauentreue, v. 336f.)

35 In der beispielhaften Interpretation von Kurt Ruh, »Frauentreue, ist das Kleideropfer der
Frau »ein Opfer der Schamc (S. 262), das den kérperlichen Tod der Frau notwendig zur
Folge hat: »dem gesellschaftlichen Tod, der Selbstentiuferung ohnegleichen, kann nur
noch der Tod des Leibes folgen« (S. 264). Dem Kleideropfer der Frau korrespondiere der
Zweikampf des Ritters im bloflen Hemde: »Die entscheidende Motiv- und Sinnachse
der »Frauentreue« ist die Entsprechung zwischen dem Zweikampf im Hemd und dem
Kleideropfer als jeweils 6ffentlichem Liebesbeweis von Ritter und Frau.« (S. 267)
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Das klingt wie die Verbildlichung einer Minneregel: Das Opfer der Frau ist die rechte
Antwort auf eine auf8erordentliche Tat.% Sie setzt Grofle gegen Grofie und lohnt so
die Liebe und Treue des Ritters; damit fiillt sie den Begriff der sr7uwe erzihlerisch
auf: als Verpflichtung auf Gegenseitigkeit, die ihren Wert in sich trigt:

als ich iu an disem mare

bescheiden wil mit worten,

wie stzt an allen orten

der werden vrouwen herze was,

von der ich diz mere las,

alsé daz si im mit triuwen galt,

der ir zu dienst het gezalt

1ip, herze, sinne und muot. (Frauentreues, v. 6-13)

Darin erschépft sich der Sinn aber wohl nicht. Die Frau nimmt sich nicht das
Leben, sondern sie bricht tot zusammen.3” Kurt Ruh (vgl. Anm. 35) sieht das als
notwendige Folge ihrer offentlichen Entblslung, des »Opfers der Scham«. Ehr-
verlust, der den Tod nach sich zége, kann aber nicht gut aus vorbildlichem Min-
neverhalten folgen. Wohl aber gibt es ein ungel6stes Dilemma: die Dame hat die
Anspriiche des Minne-Codes erfiillt, dabei aber die Liebe zu ihrem Ehemann nicht
aufgegeben. Sie bricht zusammen unter unldsbar widerstreitenden Anspriichen:
zwischen der unbeschidigten Liebe zu ihrem Mann und dem unwiderstehlichen
Dienst des Ritters. Nur im Tod ist die Identitit der Person bewahrt.

Das gilt auf andere Weise auch fiir das »Herzmire, wo freilich die Inszenierung
vor der Offentlichkeit fehlt und stattdessen die sinngebende Vereinigung im Tode
(unter gewissermaflen technischer Assistenz des Ehemannes) ganz in die intime
Gemeinschaft von (totem) Ritter und Dame, damit letzten Endes in die Person
der Frau selbst, verlegt ist.

Auch hier ist die Beziehung zwischen dem Geliebten und der Dame als ein
triuwe-Problem behandelt. Die Tat des Ritters, das freiwillige Exil im Heiligen
Land zum Schutze seiner Geliebten und der daraus zwangsliufig resultierende Tod
aus Liebesleid, fordert eine adiquate Antwort der Dame:

ich were ein triuweldsez wip,

ob ich gedzhte niht daran

daz er vil tugenthafter man

sante mir sin herze tot.

wé daz mir ie nich siner n6t

wart einen tac daz leben schin!

zwir ez enmac niht langer sin

daz ich 4ne in eine lebe,

und er in deme téde swebe

der vor mir triuwe nie verbarc. (Herzmires, v. 506-515)

36 Ruh, Frauentreue, betont die Freiwilligkeit (S. 264). Dafiir mufl er voraussetzen, daf§
die eigentliche Opfertat das Ablegen der Kleider ist, dem der Tod zwangsliufig folgt.

37 Darum ist die Vorstellung nicht haltbar, auch der Tod der Frau sei ein Akt freier Ent-
scheidung (Strasser, Vornovellistisches Erzihlen, S. 294f.).
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Die Verpflichtung wird eingelost durch den eigenen Tod, der zunichst vorder-
griindig als Nahrungsverweigerung dargestellt ist:

got sol mir verbieten

durch sinen tugentlichen muot,

daz nich s6 werder spise guot

in mich kein swachiu trahte gé.

enbizen sol ich niemer mé

dekeiner slahte dinges,

wan des ungelinges

daz geheizen ist der tot. (Herzmires, v. 494-501)

Die Begriindung riickt aber das Spezifikum des sHerzmire« in den Blick: das Herz
des Geliebten, das der ihr gesandt und das der Ehemann seiner Frau als Speise
hat zubereiten lassen. Es ist mehr als ein Akt pietdtvoller Erinnerung, der nach
dieser Speise weitere Nahrung nicht mehr zulift. Indem die Dame sich das Herz
des Geliebten buchstiblich inkorporiert hat,?® ist die Gemeinschaft der beiden in
uniiberbietbarer Intensitit hergestellt und die Geschichte an ihr Ziel gelangt, die
Gemeinschaft im Tode:

sus wart ir not s6 rehte stark
daz si von herzenleide

ir blanken hende beide

mit grimme zuo einander vielt.
daz herze ir in dem libe spielt
von sender jimerunge.

Hie mite gap diu junge

ein ende ir siiezen lebene

und widerwac vil ebene

mit eime swaren lote

swaz ir da vor genéte

ir friunt geborget hete. (Herzmires, v. 516-527)

Auf die Entwicklungschancen des Motivs vom pathetischen Minnetod in der
Mirendichtung werfen hybride Ziige im >Schiiler von Parisc ein bezeichnendes
Licht. Die Versionen A und B kommen in der Ausgestaltung des Plots nicht ohne
die Einmischung von Schwankmotiven aus: um die Beseitigung des Leichnams
ist die Heldin in beiden Fillen in riihrend unnétiger Weise besorgt (in B wird et
von der Magd in ein kostbares Tuch eingeniht und vor ein fremdes Haus gelegt),
und zur Bewerkstelligung des ersten Rendezvous’ bedienen sich die Liebenden in
A eines Monchs, der in licherlicher Ahnungslosigkeit die Kassiber befordert: eine
Anleihe beim komischen »Ménch als Liebesbote«. Auch daf§ der Liebhaber beim
Geschlechtsverkehr verblutet, weil er kurz vorher zur Ader gelassen hatte (A), ver-
dirbt das Pathos des Liebestodes. Es sind Versatzstiicke aus der unter dem Einfluf§
des Fabliau stehenden schwankhaften Mirendichtung, die sich hier einstellen, ohne
von der Logik der Geschichten gefordert zu sein. Sie unterlaufen den Ernst der

3% Vgl. Quast, Literarischer Physiologismus, S. 317.
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Minneproklamationen und machen auf die Briichigkeit einer solchen Verkniipfung
anders zugeordneter und vorgeprigter Elemente aufmerksam.

7.4.2 Zerstérung und Restitution des Ich: Der Narr und das Tier

Die Verklirung im Minnetod bindet das destruktive Potential der Liebe in ein
Konzept ein, das die Wiirde der Person zu retten erlaubt. Es kann aber auch
dadurch bewiltigt werden, daff es dem Verlachen oder dem Erschrecken iiberant-
wortet, komisiert oder dimonisiert wird. In beiden Fillen verliert der Mensch die
Herrschaft iiber sich selbst, er wird zum Narren (Aristoteles und Phyllis)) oder
zum Tier (Der Busant.

»Aristoteles und Phyllis«

Das Mittelalter hat einen festen Kanon von wiirdigen Herren etabliert und in der
Literatur und in Bildwerken dargestellt, die der Minne erlegen sind und sich dabei
um Macht und Leben gebracht oder zum Gespétt gemacht haben.?® Herrscher
und Weise eignen sich in besonderem Mafle dazu, die Fallhhe zu benennen, aus
der die Liebe ihre Opfer stiirzen liflt: David und Salomon, Samson und Absalom,
Aristoteles und Vergil.

Aristoteles, spitestens seit dem 12. Jahrhundert héchste Autoritit in philosophi-
schen Fragen, vielfach nur als der meister zitiert, eignet sich in besonderem Mafle
dazu, die Zerstérung der Vernunft durch die Verwirrungen der Liebe ins Bild zu
setzen. Er besetzt damit die abendlindische Variante eines weltliterarisch verbreite-
ten, zuerst in einer buddhistischen Erzihlung aus China (Tripitaka¢, 516 n.Chr.),
dann in persischen und arabischen Sammlungen® iiberlieferten Erzihlschemas.
Nach ihm richen sich die Frauen am Ratgeber des verliebten Herrschers fiir dessen
Warnungen vor der verderblichen Macht der Liebe, indem sie ihn diese Macht
selbst spiiren lassen und als verliebten Narren der Licherlichkeit preisgeben.

Aristoteles gerit in diese Lage als Erzicher des jungen Alexander, den er, weil
die Erfolge in der Schule ausbleiben, mit allen Mitteln von Begegnungen mit
seiner Geliebten abhalten will. Das unmiflige Leid, das so iiber die Liebenden
hereinbricht, zwingt das Midchen (das schon kérpetlich verfille: des wart ir lip
an krefie / beroubet und an vriuden bar [v. 188£]) zur Selbsthilfe.#! Sie kleidet
sich verfithrerisch (ihr Stirnreif verweist auf Isolde) und flaniert herausfordernd
vor den Augen des alten Weisen:4?

3 Vgl. Maurer, »Minnesklaven Stammler, Wort und Bild, S. 12—44; Ott, Minne. Bei-
spiele aus der deutschen Literatur in: Grubmiiller, Kommentar, S. 1195. Zu Aristote-
les: Katalog der deutschsprachigen illustrierten Handschriften des Mittelalters. Hg. von
Norbert H. Ott und Ulrike Bodemann. Bd. 1. Miinchen 1991, S. 263-270.
Nachweise im einzelnen in: Novellistik des Mittelalters, S. 1188.

Dies ist auch der Ausgangspunkt der Interpretation von Hedda Ragotzky, Der weise Ari-
stoteles: »Weil die Minne so michtig ist und das herzeleir (224) so grofi, das Phyllis durch
die Trennung von ihrem Geliebten erfihrt, hat sie das Recht, sich zu richen« (S. 286).
Zu den Zitaten aus Gotfrids von Straflburg »Tristans in dieser Passage vgl. Ragotzky, Der
weise Aristoteles, S. 287.

40
41

42



168 Erzihlen diber passionierte Liebe: im Mire

daz minnekliche bilde

gebarte harte wilde;

si sleich her unde hin.

6f huop si ir swenzelin

vil nich unz iiber ire knie.
bluomen lesende si gie

und warf die in ir swanz.
Phillis, diu liehte sunne glanz,
begunde sus gebéren,

daz si mohte erviren

und betriegen den alten man,
der ir ir herzeliep benam. (Aristoteles und Phyllis,, v. 285-296)

Aristoteles verfillt ihr (dix minne tet im manigen schich / und machte in zeime kinde
[v. 352£]), und sie erniedrigt ihn, indem sie ihn zwingt, sich auf allen Vieren,
gesattelt und gezdumt, von ihr reiten zu lassen, und die Koénigin betrachtet mit
ithrem Hofstaat von der Zinne aus das wunderliche Schauspiel.

Die Blamage des Aristoteles bietet alle Voraussetzungen fiir eine Burleske. Sie
ist das in der deutschen Fassung des ausgehenden 13. Jahrhunderts nicht.** Hier
wird vielmehr mit grofer Kunstfertigkeit und einer an Gotfrid von Strafburg
und Konrad von Wiirzburg geschulten Sprache vorgefiihrt, wie die Liebe sich
auch ihre Verichter untertan macht. Phyllis richt nicht nur ihr Leid an Aristote-
les (v. 519), sie schafft auch ein Hindernis fiir ihre Liebe zu Alexander aus dem
Wege. Der Akzent der Erzihlung liegt auf der Beschreibung dieser Liebe, die
wieder und wieder in gliihenden Bildern gefeiert wird; ihr gegeniiber mufl ein
Widerstand, wie ihn Aristoteles aus konventionellen Griinden leistet, nicht nur
gefiihllos, sondern auch unverstindig erscheinen. Dafiir muff er biilen, indem
die Macht der Liebe ihm kérpetlich fithlbar gemacht und seine gesellschafiliche
Existenz ausgel6scht wird.

Damit ist das Mire freilich nicht zu Ende. Aristoteles erhilt Gelegenheit zu
reagieren, und diese Reaktion ist auf die Wiederherstellung der Person gerichtet:
er verliflt den Hof mit all seiner Habe und zieht sich auf eine Insel zuriick, in ein
Leben als Gelehrter, wie es ihm nach dem Versagen als 6ffentliche Person wohl
ansteht. Dort bewiltigt er die traumatische Erfahrung als Schriftsteller: Er schreibt
ein Buch iiber die Gefihrlichkeit der Frauen. Auch dieser Riickzug in eine ange-
messene Existenz4> macht die Wiirde der deutschen Fassung aus.

43 Das ist sorgfiltig herausgearbeitet in der Interpretation von Ragotzky, Der weise Aristo-

teles.

Vgl. Wachinger, Rezeption Gottfrieds von StrafSburg, S. 77-82; Alan Deighton: diu wip

sint alliu niht also. >Aristoteles und Phyllisc and the reception of Gottfried’s >Tristan«. In:

New German Studies 6 (1978), S. 137-150. Einzelnachweise in: Grubmiiller, Kom-

mentar, S. 1191-1196 (Stellenkommentar). Zur Funktion der Zitate aus dem »>Tristan«

vgl. Ragotzky, Der weise Aristoteles, S. 286-289.

45 Ich sehe diesen Schluf also nicht so kritisch wie Ragotzky, Der weise Aristoteles, S. 289.
Unbezweifelt ist, daff Aristoteles als Minnewatner sich eine 6ffentliche Rolle angemafit
hat, der er nicht gewachsen ist: »daraufhin hat die Minne seine wisheit ins Unrecht ge-

44
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»Der Busant«

Wie das Streben nach Minne, so provoziert es auch sein mag, den Mann zum
Narren machen kann, so kann ihn ihr Verlust in den Wahnsinn treiben: zwei
komplementire Formen des Identititsverlustes, deren zweite im >Busant« vorge-
fihrt wird.

Die Stationen sind dabei chiastisch angelegt: der Verlust der Minne 16st die
Zerstdrung der Identitit aus, die Wiederherstellung der Identitit fithre zur Wie-
dergewinnung der Minne.

Der namenlose Prinz aus England, der nach einer komplikationslos héfischen
Werbung die Liebe der franzésischen Prinzessin gewonnen hat (deren geplante
Heirat mit dem Kénig von Marokko ist Anlaf zur Entfiihrung, birgt aber sonst
keine sinnrelevante Problematik), verliert seine Geliebte bei der Rast auf einer
Waldlichtung: ein Bussard stiirzt nieder und raubt den Ring der Frau; der Prinz
verfolgt ihn und findet nicht wieder zuriick. Die Brisanz der Szenerie® liegt im
Ort begriindet (erotisch konnotierter >locus amoenusc und kulturferne Wildnis
zugleich: ein »Raum potentieller Sexualitit«?”), im geraubten Gegenstand (Symbol
der sexuellen Hingabe) und im Riuber (der Bussard als ungezihmter Raubvogel
wird zum »externen Reprisentanten der aus der Person ausgegrenzten fleischli-
chen Begierden«#): der angezeigte Durchbruch des Ungezihmten, des sexuellen
Begehrens, durch die hofisch beherrschie Haltung fiihrt buchstiblich in die Irre,
ist Verirrung, die das Paar trennt und den Prinzen in den Wahnsinn stiirzt, er
wird zum Tier:

Und gieng of allen vieren,
glich den wilden tieren. (Der Busant, v. 613f)

Die Reintegration des Prinzen fiihrt iiber eine Heilbehandlung am Hofe. Sie stelle
ihn als Micglied der Gesellschaft wieder her, noch nicht aber als Person. Es fehlt
ihm die Erinnerung, also seine Geschichte. Dieser Mangel wird manifest und
zugleich iiberwunden in einer bestiirzenden Regression ins Animalische: aus einer
héfisch inszenierten Falkenjagd bricht er beim Anblick eines Bussards, seines alter
ego aus der Ringraub-Szene, aus: durch den Befehl an den Falken (das abgerich-
tete Gegenstiick des Bussards), den Bussard zu schlagen, und sein unbegreifliches
Verhalten angesichts der Beute:

der junge herre niht enliez,

Dem biisant er daz houbt abe beiz,

hiit und vleisch er im abe reiz,

Gebein’ und daz gevidere

daz warf er von im nidere. (Der Busant:, v. 846-850)

setzt« (S. 289). Den Riickzug auf sich selbst und in die Rolle des Denkers halte ich fiir
eine mogliche Losung dieses Rollenkonfliks.

46 Ich folge hier der vorziiglichen Interpretation von Schulz, »Busant..

47 Schulz, »Busants, S. 441.

48 Schulz, »Busant, S. 444.
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Der Bussard ist Erinnerungszeichen, das nicht etwa das Gedichtnis wiederherstellt,
sondern das in einer zwanghaften Reaktion vernichtet® werden mufi. Er ruft ein
Ereignis auf, das ein selbst-bewufites Weiterleben offenbar unméglich macht. Erst
nachdem es getilgt ist, kehrt die Erinnerung zuriick und mit ihr die Verfiigungs-
gewalt iiber das Selbst. Erst nach dieser Vernichtung einer dunklen Seite des Ich
werden die Liebenden wieder zusammengefiihre.

Im >Busant« ist also mehr gezeigt als Verwirrung und Verzweiflung durch
den Verlust der Geliebten. Es ist die Verunsicherung angesichts der triebhaften
Elemente der Sexualitit vorgefiihrt und die Frage nach deren Integrierbarkeit in
das héfische Individuum, fiir das der Prinz hier steht, aufgeworfen. Der »Busant
ist so am ehesten den tiefgriindigeren unter den Fabliaux (s.o. Kap. 3.5) an die
Seite zu stellen.

7.4.3 Erzihlte Minnetheorie: >Der Giirtel« und »Die Heidin«

Als programmatischer Hintergrund sind die grundsitzlichen Positionen des Min-
nekonzepts auch in den Miren iiber die Minne jederzeit prisent, ob sie nun
mehr (vgl. »Die Frauentreue:) oder weniger explizit dargelegt sind. Einige wenige
Miren gehen aber weiter. Sie versuchen, theoretische Fragen in ein Erzihlkonzept
zu iibersetzen und in ihm auszudiskutieren: ohne weiteres an die Minnetheorie
anzuschliefen ist in diesem Sinne >Die Heidin¢, nur verdeckt fafibar ist der Bezug
im HGiirtelc.

Der Skandal als Pointe: »Der Giirtel«

Im »Giirtel« ist eine irritierende Geschichte erzihlt. Sie verwirrt durch die Selbst-
verstindlichkeit, mit der eine liebende Ehefrau sich einem vorbeiziehenden Ritter
hingibt und ihrem Mann dann demonstriert, daf} er sich falsch verhalte, wenn er
ihr das als Ehebruch iibel nehme. Sie reitet ihm, der auf die Nachricht von der
Treulosigkeit seiner Gattin auf dem Heimweg sofort umgekehrt und an den Hof
des Herzogs von Brabant gezogen war, nach zwei Jahren sehnsiichtigen Wartens
dorthin nach, beeindruckt, als Heinrich von Schwaben verkleidet, die Hofgesell-
schaft durch ihre Jagdkiinste und besiegt im Turnietkampf einen riesenhaften
Briten, dem auch ihr Mann untetlegen war. Der bittet den vermeintlichen Gefihr-
ten schlielich, ihm eines seiner uniibertrefflichen Jagdtiere, Windhund, Habicht
oder Rof}, zu schenken, was >der« verspricht, wenn der Mann >ihm« seine Minne
gewihre; denn er liebe die Minner, nicht die Frauen:

49 Im Text ist mit keinem Wort die Rede davon, dafl der Prinz den Kopf des Bussards
»verschlingt« (Schulz, »Busant, S. 449). Der Akzent liegt auf der Zerstérung des Tieres,
und so wird er auch spiter an der herzoglichen Tafel, also nach seiner Integration in
die Hofgesellschaft, nicht gefragt, warum er den Kopf aufgegessen habe, sondern: war
umb er den biisant / Zerzerret hdr s6 jaemerlich (v. 882f.). Alle Folgerungen, die aus einer
»Einverleibung« (Schulz, »Busant,, S. 450) abgeleitet sind, scheinen mir deshalb gegen-
standslos.
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her Heinrich sprach: min gerinc

ist einer hande dinc:

ich minne gerne di man,

ni dehein wip ich gewan. (Der Giirtek, v. 737-740)

Aus > Heinrichs« Sicht, also aus der der Ehefrau des Ritters Conrat, ist das eine ganz
unanstdflige Aussage; fiir Conrat muf sie als Bekenntnis zur Homosexualitit®!
erscheinen, und die Bedingung fiir den Erwerb des Jagdtieres als Aufforderung
zum Beischlaf unter Minnern:

du must dich nider zu mir legen,

so wil ich mit dir pflegen

aller der minne,

der ich von minem sinne

gedenken und ertrahten kan,

darzu, swes ein iglich man

mit siner vrowen pfligt,

swenne er nahtes bi ir ligt. (Der Giirtel,, v. 755-762)

Um an die Trophden zu kommen, willigt her Conrat cin:

ich wil iz allez liden
unde nihtes niht vermiden;
des du hast gegert an mich,
daz wil und muz ich

dulden durch winde und vederspil. (Der Giirtel, v. 765-769)

Sein >Partner< zwingt ihn noch, sich auf den Riicken zu legen, und gibt sich dann
als seine Frau zu erkennen. Sie wirft ihm vor, wegen eines kleinen Gewinns zur
Perversion des peccatum contra naturam, einem strafbewehrten Verbrechen, bereit
gewesen zu sein, wihrend jhr Vergehen im Rahmen der gottgewollten Ordnung
der Geschlechter bleibe und auflerdem der Ehre ihres Mannes dienen sollee, fiir
den sie den magischen Giirtel des Ritters erworben habe.

Diese Selbstrechtfertigungen erschweren das Verstindnis der Erzihlung noch
zusitzlich, denn sie bringen einen Relativismus der Untaten ins Spiel, der dem
theoretischen Niveau, auf dem das Mire verstanden werden kann, nicht gerecht
wird. Man mufi sie als Personenrede auf dem eingeschrinkten BewufStseinsni-

50 Es ist deshalb ganz verfehlt, diese Aussage als homosexuelles »Coming-out« zu verste-
hen (Kraf8, Dreieck, S. 293). Das verkennt véllig die Doppelbsdigkeit in der Rede des
sRitters Heinrich«. Es spricht, auch in ihrer Verkleidung als Mann, eine Frau, und das
sexuelle Begehren, das in diesem Text formuliert wird, ist auch in dieser Verkleidung ein
heterosexuelles und ganz und gar nicht »ein kérperliches Begehren nach [...] einer Person
des gleichen Geschlechts« (Kraff, Dreieck, S. 293). Beim Ehemann ist von »Begehrenc
ohnehin keine Rede; er nimmt die geforderte Unterwerfung als Preis fiir die erstrebten
Trophien hin: ich wil iz allez liden ... Darauf richten sich ja auch die Vorwiirfe seiner
Frau: welt ir nu ein ketzer sin / durch hunde und den habich min? (v. 777£.). Die Anstoflig-
keit des Textes liegt nicht in seiner vorgefiihrten oder untergriindigen Homosexualitit,
sondern darin, dafi diese iiberhaupt, wenn auch als Spielmaterial fiir eine der mirentypi-
schen Uberlistungen, zur Sprache kommt.

51 Zur Bewertung der Homosexualitit im Mittelalter Kra}, Dreieck, S. 289-291.



172 Erziblen iiber passionierte Liebe: im Mire

veau der Figuren verstehen, um die seltsame Geschichte als Diskussion der Rolle
von Mann und Frau im Minnedienst und seines Verhiltnisses zur Ehe deuten zu
kénnen,>?

Auszugehen ist dabei von der Begegnung der Frau mit dem als idealem Min-
neritter vorgestellten Fremden. In ihm ist »der Wert der Ritterschaft so makellos
prisent [...] wie der Wert der Minne in der Schénheit der Frau.«3? Die Vereinigung
der beiden findet an einem paradiesischen Ort statt.

Die Schépfung verneigt sich vor diesem Geschehen wie vor der gute der Dame (345ft,,
356). Ein Ereignis von Minne pur, der Ort so manieriert kiinstlich wie symbolerichtig,
der Vorgang so abstrakt werthaft wie korperlich konkret, jenseits von Gut und Bése,
mefbar nur am Maflstab der Vollkommenheit der Dame selbst.>

Die Stilisierung weist auf einen idealtypischen Vorgang, auf die Verschmelzung
von Wertfiguren der Minne, die den Status der Ehefrau nicht beriihren. Deshalb
kann sie an der Liebe zu ihrem Gatten ohne Beschidigung festhalten. Das Problem
entsteht dort, wo ihr Mann die Ebenen nicht zu trennen vermag. Das freilich ist
nicht sein, gegebenenfalls kritisch zu vermerkendes Defizit. Es ist in der Erzdhlung
angelegt. Denn schon die beiden Ehepartner sind als vorbildliches Minnepaar ein-
gefiihrt. Darum ist ihm vorzuwerfen und (durch die deklassierende Aktion seiner
Frau) vor Augen zu stellen, daf er die neubegriindete Minneautoritit seiner Gattin
nicht als werthaftes Element seiner eigenen Person integriert.

Die Zuordnung der Geschlechter im Frauendienst impliziert [...] fiir den Mann die
uneingeschrinkte Bereitschaft, sich freiwillig aller Privilegien zu entiufiern; nur so ent-
steht der Spielraum, in dem die eigene Position neu gedeutet und aus anspruchsvoller
Perspektive neu legitimiert wird.?

Am Rande der Gattung: »Die Heidin«

Im Minnetraktat »De amore« des Andreas Capellanus wird im theoretischen Disput
(disputatio) die Frage aufgeworfen, wie man sich zu entscheiden habe, wenn man
zwischen der oberen und der unteren Hilfte der umworbenen Frau wihlen miisse.
Sie wird an einem Fall dargelegt: Welchen Bewerber habe eine Frau vorzuziehen,
die die Antwort auf diese Frage zum Kriterium ihrer Wahl machen wollte.

Es liegt auf der Hand, daff es hier darum geht, einen Rahmen vorzugeben,
in dem das Verhiltnis von Geist und Kérper in der Minne und iiber sie hinaus
erortert werden kann. Die Antwort (wer sich fiir die obere Hilfte entscheide,
erkenne die Uberlegenheit des Geistes iiber die Natur an und kénne sich darauf
verlassen, daff die untere Hilfte bald nachfolge) ist nur fiir diesen Zusammenhang
relevant, nicht eigentlich fiir die Minnelehre. Es ist aber nicht verwunderlich, daf§
eine derart dilemmatische Reizfrage (direke aus Andreas Capellanus iibernommen

52 So Ortmann/Ragotzky, Minneherrin und Ehefrau, denen ich bis auf diese Einschrin-

kung hier folge.
53 Ortmann/Ragotzky, Minneherrin und Ehefrau, S. 75.
54 Orunann/Ragotzky, Minneherrin und Ehefrau, S. 76.
55 Ortmann/Ragotzky, Minneherrin und Ehefrau, S. 82.
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oder auch aus verwandten Darstellungen) danach dringt, in eine erzihlte Situation
iibersetzt zu werden, wie sie ja auch im Disput schon als Kasus exponiert worden
ist. Der Dichter der »Heidin< hat diesen Versuch mit groflem Erfolg unternom-
men, denn innerhalb weniger Jahrzehnte (ungefihr zwischen 1250 und 1300) ist
seine Erzihlung (Heidin 1) dreimal neu bearbeitet worden (‘Heidin Il, »Heidin
III¢, >Heidin By).

Der Autor bedient sich zum Aufbau des Plots eines populiren Erzihlgeriistes:
des Schemas von der gefihrlichen Brautwerbung,’¢ wie es in der Literatur des
12. Jahrhunderts,? aber auch in der Heldendichtung (:Nibelungenlieds, sKudrund)
und im héfischen Roman (Tristan< weit verbreitet war.

Ein junger christlicher Ritter zieht aus, um in den Minnedienst der ob ihrer
Schonheit weithin gerithmten Frau eines heidnischen Konigs zu treten. An ihrem
Hof zeichnet er sich durch glinzende ritterliche Taten aus. Als er ihr seine Liebe
offenbart, weist sie ihn ab. In Trauer und Schmerz reist er ab. Durch sieben Jahre
hindurch mahnt der Ruhm seiner Taten im Heidenland die Kénigin an den ver-
schmihten Ritter. Schlieflich wird sie krank vor Minne und lifi¢ ihn zuriickrufen.
Nachdem er ihre Geschenke abgewiesen hat, mit denen sie ihn in seine Heimat
zuriickschicken will, erhére sie ihn »zur Hilfte: die Wahl liegt bei ihm. Nach drei
Tagen Bedenkzeit wihlt er, wie es sich gehort, die obere Hilfte, allerdings aus
theoretisch unsauberen Motiven: die untere Hilfte hofft er durch Liebkosungen
erobern zu kénnen. Damit scheitert er jedoch. Als er aber den Besitz der oberen
Hiilfte als Verfiigungsgewalt iiber ihren Willen begreift, kommt er iiber eine List
zum Ziel. Er befiehlt ihr, den Kénig nicht mehr zur Kenntnis zur nehmen: ihn
nicht anzuschauen und anzusprechen, nicht zu kiissen, nicht zu umarmen. Der
Konig verpriigelt daraufhin seine Frau und treibt sie damit dem Ritter »ganz« in
die Arme. Nach seinem Erfolg reitet dieser in die Heimat zuriick.

Die >Heidin¢ ist ein Erzihlexperiment. Sie lebt von der kuriosen Entschei-
dungsfrage. Die Werbungsgeschichte ist nichts weiter als eine weit hergeholte,
das Schema erfiillende Hinfithrung auf diese; auch die erste Abweisung und der
zweite Versuch folgen aus dem grundsitzlich zweistufig angelegten Schema. Sie
dienen gleichzeitig der Zuspitzung der Situation durch die Minnekrankheit der
Kénigin. An die Stelle der als Lésung zu erwartenden Entfiihrung tritt nun die
Minne-Aufgabe, fiir die das alles arrangiert ist; motiviert ist sie als Versuch der
Kénigin zum »Kompromiff«. Da es auf der Hand liegt, dafl dies in Minnefragen
keine haltbare Losung ist, ist die getroffene Entscheidung, erst recht in ihren theo-
retischen Implikationen, unerheblich; sie hat Bedeutung nur fiir die Erméglichung
des Handlungsabschlusses. Auch dafiir iiberkreuzen sich noch einmal Minnefrage
und Werbungsschema: der Einsatz einer List pflegt dort die zweite Gewinnung der
Braut zu erméglichen. In der >Heidin« ist die List als Handlungselement iiberfliissig.
Denn wenn die Herrschaft iiber die obere Hilfte, also iiber Geist und Willen der

56 Vgl. etwa Theodor Frings/Max Braun: Brautwerbung, Bd. 1. Leipzig 1947; Friedmar

Geissler: Brautwerbung in der Weltliteratur. Halle 1955.
57 Vgl. z.B. Christian Schmid-Cadalbert: Der »Ortnit AW« als Brautwerbungsdichtung.
Bern 1985.
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Frau, es ermdglicht, ihr Verhalten zu lenken, dann kénnte auf diesem Wege die
untere Hilfte auch direke zur Liebe bewogen werden. Nachdem der Handlungs-
abschluf aber endlich erreicht ist, hat das Brautwerbungsschema ausgedient. Der
Ritter nimmt nicht, wie es als Ziel dort angelegt ist, die erworbene Frau mit nach
Hause, sondern den erotischen Triumph.

Das Ungeniigen an dieser hybriden Form hat offenbar die weiteren Bear-
beitungen angestofien: in der >Heidin B« wird die rationale Durchdringung des
Entscheidungsproblems in Dialogen und Monologen erheblich ausgebaut und so
die Diskussion des Minnekasus auf Kosten der Handlung wieder stirker betont,
gleichzeitig aber auch die ins Leere laufende Werbungshandlung zum Ziel gefiihrt
(die Heidin zieht mit dem Ritter in seine Heimat). In >Heidin II« und >Heidin I«
wird dagegen dem Brautwerbungsschema Geniige getan, indem die dort vorgese-
henen Stationen eingebaut werden (heimliche Entfithrung der Braut und Taufe,
Rachefeldzug des Gatten, Versshnung und dessen Taufe bzw. Ausschmiickung
der Orientfeldziige, Drachenkampf etc.): in diesen beiden Fassungen wird die
»Heidin« zum Roman.*®

Als Mire ist die »Heidin« ein Auflenseiter. In ihrem Erzihlgestus will sie sich
offenbar an die Minnemiren anschliefen. Das Konstruktionsprinzip ihrer Hand-
lung ist aber das des Romans. Die minnetheoretische Entscheidungsfrage bietet
als Motivationskern dafiir aber wiederum zu wenig Substanz. In ihrer Zuspitzung
kann sie kaum anders als in einer Episode, d.h. als Kasus, dargestellt werden. Das
verkniipft die Ausgangsfassung mit dem Mire und begriindet auch den Miren-
gestus. Die Uberlagerung der ohne weiteres als strukturelles Zentrum geeigneten
Pointe (Der Geist lenkt den Korper) durch die Werbungshandlung, letzten Endes
das fehlende Zutrauen in die Darstellungskraft der Mirenstrukeur, 18st ihn aber
wieder auf.

58 Ziegeler, Erzihlen im Spitmittelalter, S. 335-389.



8 Die Denunziation des exemplarischen Erzihlens im Mire:
Heinrich Kaufringer

Von allen Fassungen der »Halben Decke« (s.0. S. 115, 120) formuliert die des
Heinrich Kaufringer, eines wohl aus dem ostschwibischen Kaufering stammen-
den und um 1400 in Landsberg ansissigen Autors!, den Sinn der Geschichte am
deutlichsten aus:

Darbei siill wir all nun lern:

das wir nicht verdienen unhail,

ob wir den kinden werden zetail,

davon sullen wir haben schon

vatter und muoter umb den lon,

den uns gott darumb will geben,

das wir hie haben lankleben

und dért das ewig reich gewir.

also sprach Hainrich Kaufringer. (v. 114-122)

Das unverstellt lehrhafte Fazit weist die Erzihlung mit aller wiinschenswerten Klar-
heit als Exempel aus, und der Ablauf der Ereignisse ist ganz auf den demonstrativen
Zweck zugeschnitten. Ohne Umwege werden das Elend des miffachteten Grof3va-
ters, die Bitte an den Enkel um Vermittlung einer Decke, die selbstverstindliche
Gewihrung dieser Bitte des Enkels durch den Vater und dann die Forderung des
Enkels um eine ebensolche Decke fiir sich, weil er seinen Vater im Alter nicht
besser behandeln wolle als der den Grofivater, ziigig und zielstrebig dargestellt:

das du auch krank worden bist,

als mein inen zuo der frist,

so will ich mit dem kotzen hert

beclaiden fur des frostes gevert

deinen kranken leib vil schon.

also will ich dir geben lon,

also du meinem enen hast getan;

nicht besser claider ich dir gan. (v. 93-100)

! Paul Sappler: Kaufringer, Heinrich. In: 2VL 4 (1983), Sp. 1076-1085. In Landsberger
Urkunden ist der Name Heinrich Kaufringer zwischen 1369 und 1404 (postum 1429)
mehrfach erwihnt; es muf sich dabei um Vater und Sohn handeln. Nicht zu entschei-
den ist, bei welchem der beiden es sich um den Dichter handelt. Zum Diskussionsstand
Stede, Schreiben in der Krise, S. 219-237 (mit neuen Urkundenbelegen).
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Die Kargheit der Darstellung zielt auf exemplarische Stringenz: der Uberzeugungs-
kraft des Beispiels soll nichts im Wege stehen. So erzihlt Heinrich Kaufringer
auch in anderen Exempeln (Der verklagte Bauer?, sDer Teufel und der fahrende
Schiilers, »Der bezahlte Anwalt, »Die uneinigen Kaufleute:), so erzihlt er auch
in seinen Miren: er reduziert aufs Prinzip. Heinrich Kaufringer stellt das Prin-
zip exemplarischen Erzihlens auf den Priifstand: er schreitet es in seiner ganzen
Spannweite aus und fiihrt es an seine Grenzen.? Kaufringers Mirenerzihlen ist
ein poetologisches Experiment.

8.1 »Die unschuldige Mérderin« als radikales Exempel

Am radikalsten geschieht das in seinem bekanntesten Mire, der »Unschuldigen
Mbérdering, nach Ansicht mancher »wohl das beste Gedicht K[aufringer]s<®>. Das
Gedicht wird sogleich mit dem Lehrsatz eréffnet, den es zu belegen gilt:

Got lat den gerechten menschen nicht
aufl seiner viterlichen pflicht.

er hilft im allzeit gar gewiir

aus néten und von aller swir. (v. 1-4)

Auf den Beispielfall lenke eine Spezifizierung der fiir ihn giiltigen Bedingungen hin:

so der mensch nun darauf stat,
das er nun ganz getrawen hat
zuo got und im enpfilhet gar

2 Ausfithrlich dargestellt bei Willers, Heinrich Kaufringer, S. 17-37. Willers meint, der
»Verklagte Bauer« erdffne im Sinne eines Autorkonzeptes die Serie der »Kernmirens
(S.279) des cgm 270 und habe die Funktion, »einen thematischen Rahmen [...] fiir
schwankhaftes Erzihlen bzw. das Erzihlen von Miren gegeben zu haben« (S. 37). Fiir
eine solche Annahme eines aus seiner Position heraus interpretationsleitenden Schliis-
seltextes mufd sie voraussetzen, dafl die Anordnung der Texte im cgm 270 die Kom-
positionsprinzipien des Autors wiedergibt. Dafiir gibt es keinerlei Anhaltspunkt. Die
Handschrift ist etwa ein halbes Jahrhundert nach der Wirkungszeit Heinrich Kaufrin-
gers geschrieben (datiert 1464 von einem ungenannten Schreiber); die Vorgeschichte
der Sammlung ist nicht rekonstruierbar. Davon geht auch Sander, Autorfiktion, aus,
die den Prozef zu rekonstruieren versucht, in dem sich beim Leser die Vorstellung eines
einheitlichen Autors einstellt.

3 Diese Einsicht verstellt sich Willers, Heinrich Kaufringer, durch die schematische Aus-

dehnung einer einzigen, aus einem >Programm-Mire« (Der verklagte Bauer) abgeleite-

ten Themafrage auf alle Texte.

Fiir die Ebene der Metaphorik zeigt das schon Friedrich, Metaphorik des Spiels, am

Beispiel von sRache des Ehemannes« und »Zuriickgegebenem Minnelohn«. Stede, Schrei-

ben in der Krise, bezieht die Texte sehr direke auf den »Kontext von Stadt und stadt-

biirgerlicher Mentalitiit« (S. 280-295) und stellt sich dabei weder dem grundsitzlichen
methodischen Problem noch wird sie der poetologischen Raffinesse der Texte gereche.

Keinerlei Aufschlufl bringt der pauschale Bezug auf eine »Krise des Spatmittelalters:.

5 Karl Stackmann: Kaufringer, Heinrich. In: 'VL 5 (1955), Sp. 506-510, hier Sp. 508.
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als sein leiden, wifdt fiirwar,
das den got nicht will verlan,
er well im allzeit beigestan ... (v. 5-10)

Als Beispielfigur, geradezu als Demonstrationsobjekt fiir den Lehrsatz und seine
Spezifizierung, wird eine unschuldig in Not und Bedringnis geratene Dame
angekiindigt:

als ich ew nun sagen wil,

wie ain junkfraw kumers vil
gelitten hat und aribait,

davon si kam in herzenlait
unverdient und gar oun schuld.
der half got mit seiner huld

aus allen iren néten gar. (v. 11-17)

Das Ungliick dieser Dame von hohem Geschlecht, Grifin und Landesherrin,
untadelig in ihrem Lebenswandel (v. 19: keusch und frumm, vein und zart), besteht
darin, daff sie nacheinander zwei Minner und ihre Dienerin umbringt:

Das Drama beginnt damit, daf} vor der Hochzeitsnacht mit dem edlen, jungen und
michtigen Kénig einer seiner Ritter sich unter dem Vorwand, er sei selbst der Briutigam,
eine Liebesnacht erschleicht. Nur weil die Griifin ihren kiinftigen Gemahl nicht leiden
lassen will, willigt sie nach schweren inneren Kiampfen in die scheinbar nur vorgezogene
Brautnacht ein. Als er eingeschlafen ist, erkennt sie im Schein einer Kerze, daf es sich
nicht um den Kénig handelt, und schneidet ihm kurzerhand den Kopf ab. Als sie den
Torwichter bittet, ihr beim Beseitigen der Leiche zu helfen, macht der zur Bedingung,
daff sie auch ihm ihre Gunst gewihre. Notgedrungen gibt sie sich ihm hin. Aber als er
dann die Leiche des Ritters in den Burgbrunnen wirft, stiirze sie ihn selbst mit hinein
und beseitigt so die beiden Schinder ihrer Ehre und einen Listigen Mitwisser zugleich.
Dem echten Kénig kann sie sich aber nach dem Verlust der Jungfriulichkeit nicht mehr
als Braut prisentieren. Deshalb iiberredet sie cine ihrer Zofen, ihre Stelle einzunehmen.
Die Ereignisse der Brautnacht verfolgt sie aus der Nihe: die kiingin stuond nachent
darbei; / die hort wol, wie es ergieng (v. 524f). Als sie dann ihre Stellvertreterin bittet,
ihren Platz wieder zu riumen, weigert die sich: si wolr selber kiingin sein (v. 557). Also
ziindet sie die Kammer an und 38t die Zofe verbrennen. Den Kanig rettet sie. Dann
filhren die beiden zweiunddreifiig Jahre lang eine gliickliche Ehe.

Uberraschend nimmt diese haarstriubende Geschichte ein gliickliches Ende. Die
Ubeltiterin kann ihren Kummer nicht mehr beherrschen. Reue ergreift sie (v. 630f.:
die fraw gedacht hin und her / und ward mit rew umbegeben), Trinen fallen auf
das Antlitz des schlafenden Konigs, und nachdem er ihr hat versprechen miissen,
das er darumb kainen has / noch zorn gen dem weibe het (v. 6521.), gesteht sie ihm
alles. Geriihrt verzeiht er ihr.
Der Kommentar des Erzihlers:

1. Die drei Bésewichter (und der durch ein Versehen gleichfalls ums Leben
gekommene Knecht des Ritters, der die erste Untat angezettelt hatte) sind véllig
zu Recht umgebracht worden; sie haben jeder fiir sich (v. 707-738) ihre gerechte
Strafe erhalten (v. 736-738 iiber die Zofe: darumb hat si bisen solt / empfangen.
das gefelt mir wol, / wann si was aller untrew vol):
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den ist allen recht geschehen.

Ich wolt das vil gern schen,

das allen den also geschich,

von den man sich des versich

one zweifel und fiirwar,

das si lebent mit gevar

und aller untrew sind vol.

wiitlich es gevelt mir wol

und dunkt mich sein guot und recht,
wenn untrew iren herren slecht,

als den vieren geschehen ist. (v. 739-749)

2. Die dreifache Mérderin ist unschuldig, und sie hat auflerdem viel gelitten. Sie
war ohne Arg und gut:

aber die fraw oun argen list,

ich main die edel kiingin vein,

die hat gelitten grosse pein

und darzuo vil manig swir.

darumb das si oun gevir

ist gewesen und auch guot ... (v. 750-755)

3. Deshalb hat Gott sie behiitet und ihr stets aus der Not geholfen, so wie er es
bei allen macht, die unverschuldet in Bedringnis kommen®:

so hat si got gehept in huot.

er half ir aus aller not.

si wir oft von sorgen tot,

wir ir got nicht beigesten.

also tuot got allen den,

die unverschuldt komen in swir. (v. 756-761)

Von allen Fragen, die diese merkwiirdige Geschichte und ihre noch erstaunlichere
Deutung’ aufwerfen (z.B. nach dem Hintergrund der gnadenlosen Rache-Ideo-
logie®), ist die entscheidende: Warum und in welchem Sinne war die Dame
unschuldig? Gewif nicht deswegen, weil sie nicht anders handeln konnte, und auch
nicht, weil die Motive ihres Handelns iiber allen Zweifel erhaben gewesen wiiren.
Zweifellos hirte sie sich schon nach der durch den Ritter erschlichenen Liebesnacht
offenbaren kdnnen und ganz gewif§ hitte sie sich auch dem vermeintlichen Kénig

6 Ganz mit Recht weist Ruh, >Unschuldige Mérdering, S. 171£., darauf hin, daf es dazu
allerdings notwendig der titigen Reue bedarf.

Die Widerspriiche sind in aller Deutlichkeit von Steinmetz, Laienmoral, und vorher
schon von Ruh, »Unschuldige Mérderin¢, herausgearbeitet worden. Wenig iiberzeugend
ist allerdings Ruhs ginzliche Loslésung des >Kriminalfalles< von seinen ethisch-morali-
schen Implikationen: »Kaufringers Erzihlung will keine letzten Endes erbaulich-mira-
kelhafte Geschichte sein, die die unergriindliche Gnade Gottes oder die unbegrenzte
Fiirbitte der Gottesmutter zu demonstrieren hat, sondern eine spektakulire Mordge-
schichte mit spezifisch erzihlerischen Reizwerten.« (S. 175) Solche erzihlerische Wert-
neutralitit halte ich (wie Steinmetz, Laienmoral) im Mittelalter nicht fiir méglich.

8 Zur moraltheologischen Bedenklichkeit kurz Ruh, »Unschuldige Mérderin, S. 172.
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vor der Hochzeitsnacht gar nicht hingeben diirfen. Die Erhorung des Torwichters
ist ohnedies nur aus >niederen Motivens, nimlich zur Verdeckung einer anderen
Straftat, zu erkliren und seine Ermordung desgleichen. Die Tétung der Zofe ist
ersichtlich mit Eifersuchtsmotiven ausstaffiert, sie dient aber ausschliefflich dem
Zweck, die Ehe mit dem Kénig doch noch realisieren zu kénnen. Dies ist iiber-
haupt das einzige Ziel ihres Handelns, und dafiir ist es unerlifllich, den Anschein
ihrer Ehre zu retten. Dafiir akzeptiert der Erzihler diesen Preis?

Die Geschichte ist nur zu verstehen unter der Primisse einer von vornherein
vollig eindeutigen Verteilung® von Gut und Bése. Die Dame ist gut, und alle ihre
schrecklichen Taten sind nur durch die Untaten anderer bewirkt; durch die Riinke
und unlauteren Machenschaften der Bésen gerit sie in Zwangssituationen, aus
denen sie Auswege suchen muff. Weil ihre Widersacher bése sind, darf der Ausweg
darin bestehen, daf sie beseitigt werden. Das ist zwar schrecklich, aber nur fiir die
Dame, weil es ihr Gewissensqualen verursacht. Fiir die anderen ist es die gerechte
Strafe. Weil sie nicht bése ist, sondern nur Béses von sich abwehrt, hilft Gott ihr
in der Not. Man kann sogar so weit gehen, Gott als den cigentlichen Urheber
ihrer Untaten zu sehen: er half ir aus aller nor (v. 757). Aber darauf richtet sich
der Blick nicht. Gott hilft. Auf welche Weise Gott hilft, steht — wie alle anderen
genaueren Umstinde — nicht zur Debatte.

Dies ist ins Extrem gesteigert das einstringige Beweisverfahren des Exem-
pels.!® Das Erzihlen dient ausschliellich und ohne Riicksicht auf die Komplexitit
einer Geschichte dem Beweisziel. Alle Details sind ihm nicht nur untergeordnet,
sie werden fiir die Sinnbildung eliminiert. Das Beweisziel in der »Unschuldigen
Mérderinc ist der verliflliche und gerechte Gott: giitig zu den Guten, strafend
gegen die Bésen.!!

Das lakonische Erzihlen Heinrich Kaufringers lif¢ nicht etkennen, ob diese
Ubersteigerung des Exemplarischen schon in der »Unschuldigen Mérderine seiner
Aushéhlung und Unterminierung, vielleicht sogar seiner Denunziation dienstbar
gemacht ist. Der Gegenstand spricht dagegen, das subversive Erzihlen in vielen
seiner anderen Miren!? eher dafiir.

9 Das sieht auch Stede, Schreiben in der Krise, S. 113, freilich ohne die rechten Konse-
quenzen daraus zu ziechen.

10 Auf halbem Wege bleibt Steinmetz, Laienmoral, S. 60, stehen: »Ich schlage vor, die

»Mérderin« als ein verkapptes und iiberdimensionales geistliches Exempel aufzufassenc.

Nicht um ein verkapptes, sondern um ein radikales Exempel handelt es sich, und nicht

auf eine kaum zufassende Laienmoral geht es zuriick, sondern auf das Austesten von

Garttungskonventionen.

Es ist also keineswegs so, dafl der Text durch den »Gegensatz zur >herrschenden Kulture,

zur Auffassung der Kirche« einen »uneindeutigen Charakter« bekomme (Stede, Schrei-

ben in der Krise, S. 114). Im Gegenteil: die Eindeutigkeit der Wertverteilung macht das

Erzihlen dieses haarstriubenden Falles erst méglich.

Ausgenommen sind davon am ehesten »Der Zehnte von der Minne« und >Biirgermeister

und Kénigssohn« (dazu Ragotzky, Das Mire in der Stadr).
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8.2 Tiduschung und Erkenntnis: plind sein mit gesehenden augen

Wie in der »Halben Decker reduziert Kaufringer auch im >Schlafpelzc und in der
»Zuriickgelassenen Hose« die Geschichten auf ihre schlichteste, in der »Zuriick-
gelassenen Hose« geradezu auf ihre banalste Form. Er befreit sie damit von allen
relativierenden und ablenkenden Umstinden!? und legt ihren — exempelhaf-
ten — Sinn blof3.

Den >Schlafpelz¢ erzihlt er genau so wie im Fabliau »Le Pligons, das ihm — wohl
eher mittelbar — als Vorlage gedient haben konnte:

Eine Frau hat ihren Buhlen bei sich in der Kammer, als der Ehemann plétzlich das
Zimmer betritt. Sie schlingt ihren Pelz um sich und verwandelt dann die Realitit ins
Hypothetische: Was sie nach Ansicht jhres Mannes wohl tite, wenn sie jetzt ihren Lieb-
haber bei sich hitte, fragt sie ihn. Er will es sich von ihr erkldren lassen. Da wirft sie ihm
den Pelz iiber den Kopf, driickt ihn an sich und meint, so wiirde sie verfahren, und der
Liebhaber kénnte dabei entwischen — was der dann verniinftigerweise auch tut.

Anderen Autoren ist dieser Grundrif offensichtlich zu schlicht. Im sRitter mit den
Niissen« (der auf jeden Fall noch ins frithe 14. Jahrhundert, wenn nicht sogar ins
13. gehort und damit auch als Kaufringer-Vorlage in Frage kommt) ist er ange-
reichert um eine Komplikation, die zu nichts weiter dient, als die Bedingungen
mutwillig zu verschirfen und das Risiko zu erhéhen. Die Frau erklirt ihrem Mann
im ersten Akt, sie verberge einen fremden Ritter im Bett, und wirft dem hinter
dem Vorhang verborgenen Galan auch noch vor den Augen ihres Mannes Niisse
zu. Wie der Mann reagiert, zeigt, dafl der Demonstrationszweck so nicht zum
Zuge kommt: er glaubt ihr nicht. Die Ubertreibung macht die Spielernatur der
Frau sichtbar, nicht die Verblendung des Mannes oder gar der Minner, um die
es dem Kaufringer geht:

also das er muost oun laugen
plind sein mit gesehenden augen,
als noch minig fraw wol kan
aufreden ain ainfaltigen man

mit mangerlai hand gscheidikait,
das er des schwiier hundert ait,

er wir von ir unbetrogen;

so hat si im vorgezogen

mit cluoger red das hilemlein,
das er muos ir narr sein. (v. 7-16)

Die Unfihigkeit der Minner, die offensichtliche Wahrheit zu sehen, ihre Bereit-
schaft, sich tiuschen zu lassen, ihre von ihm immer wieder herausgestellte Neigung,

13 Manche Fabliaux-Fassungen komplizieren die Geschichte z.B. dadurch, daff der Ehe-
mann am Ende selbst die Unterhosen des Liebhabers trigt (z.B. Jean de Condé, sDes
Braies le Priestre); bei Boccaccio (:Decameron, IX 2) setzt sich die ertappte Abrtissin die
Hose in der Eile als Kopfbedeckung auf; in der italienischen Novellen-Tradition (z.B.
in Sacchettis > Trecentonovelle,, Nr. 207) wird sie als heilkriftige Reliquie (Hose des hl.
Franz) ausgegeben (so auch in Poggios »Fazezie, N1. 232).
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mit sehenden augen plind'® zu sein, riickt Kaufringer auch in der »Zuriickgelasse-
nen Hose« in entlarvend unverbliimter Weise ins Bild. Fiir den Ehemann, der die
Hose des Liebhabers in der Schlafkammer findet, reicht es aus, dafl seine Frau
ihm einredet, wenn er dreimal »éruoch« rufe und sie die Hose zum Fenster hinaus
wiirfe, verschwinde die Krankheit, die sie ihm einzureden versucht. Er belohnt sie
fiir die vermeintliche Heilung und vergifit seinen Verdacht véllig.

Wieder zeigt eine andere Version die von Kaufringer zugunsten der exemplari-
schen Deutlichkeit ausgeschlagenen Gestaltungsméglichkeiten: Hans Folz hat sich
ein kompliziertes Intrigenspiel ausgedacht (Die Hose des Buhlers:, s.u. S. 313f),
mit dem die Amme ihrer Herrin aus der Verlegenheit hilft. Ihre Verschlagenheit
lilt dem Mann keine Chance. Seine Niedetlage ist Folge weiblicher Klugheit,
nicht Ergebnis seiner Leichtgliubigkeit. Die Blamage des Mannes hat keinen
demonstrativen Gehalt mehr. Sie ist im Schlultableau als Groteske inszeniert: der
Betrogene im vermeintlich einvernehmlichen Lachen vereint mit den frshlichen
Intrigantinnen — und auch darin wieder betrogen.

Heinrich Kaufringers Zuriickhaltung verfolgt eine Strategie: Sie streicht die
beispiellose Dummbheit des Mannes heraus — mit dem paradoxen Ziel, sie als
beispielhaft fiir alle Minner zu prisentieren. Denn der schwibische Téolpel wird
anschliefend in eine Reihe mit den berithmten Minnetoren der Weltliteratur
gestellt: Samson, Salomon, David und Aristoteles.!® Sie werden in dieser Reihe zu
Figuren des Trostes. Wenn diese weisen Minner sich gegen die Listen der Frauen
nicht haben behaupten kénnen, dann braucht sich unsereins nicht zu grimen:

wann ich haun das wol vernomen,
das es also her ist komen
von den weisen an die torn. (v. 109-111)

Der Vergleich ist dreist, und es ist kaum vorstellbar, daf$ er niche als Frechheit
verstanden worden ist. Kaufringer reduziert seine Geschichten so radikal auf ihr
exemplarisches Geriist, daf genau dadurch die Méglichkeit zur Verallgemeinerung

14 Vgl. in anderem Zusammenhang etwa noch »Der verklagte Bauers, v. 298.

15 Samson (mit Delila: Idc 16,4—22), Salomon (der den Géttern seiner auslindischen Frau-
en opfert: I Rg 11,1-10), David (mit Batseba: II Rg 11,2-27) sind die topischen Bei-
spielfiguren aus dem Alten Testament fiir die verderbliche Wirkung weiblicher Schon-
heit, die selbst Helden vom rechten Wege abbringt. Beispiele aus Literatur und bildender
Kunst des Mittelalters bei Maurer, »Minnesklaven:. Aus der deutschen Literatur vgl. z.B.
Die Lieder Oswalds von Wolkenstein. [...] hg. von Karl Kurt Klein. [...] 3., neubearbei-
tete und erweiterte Auflage von Hans Moser, Norbert Richard Wolf und Notburga Wolf.
Tiibingen 1987 (ATB. 55), Lied 3, II, 9-18 (cinschlieflich Aristoteles und Absalon) und
Freidank, 104,22-25: Adim unde Samsén | Davit unde Salomén, | die heten wisheit unde
kraft, | doch twanc si wibes meisterschaft. Zu Aristoteles, der sich am Hofe des jungen
Alexander des Groflen durch die schéne Phyllis zum Beweise seiner Liebe zum Reittier
machen li8t und so zum Gespétt der Hofgesellschaft wird, vgl. Cornelia Herrmann: Der
»Gerittene Aristoteles«. Das Bildmotiv des >Gerittenen Aristoteles< und seine Bedeutung
fiir die Aufrechterhaltung der gesellschafilichen Ordnung vom Beginn des 13. Jahrhun-
derts bis um 1500. Pfaffenweiler 1991(Kunstgeschichte. 2). Das Motiv liegt auch dem
Mire »Aristoteles und Phyllis« (s.0. S. 167f) zugrunde.
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unterlaufen wird. Sie werden zu banal fiir Ubertragungen und denunzieren damit
die exemplarische Rede iiberhaupt.

Heinrich Kaufringers radikale Schlichtheit ist alles andere als Unvermégen. Er
verfiigt auch iiber das andere Register, das der spiclerischen Heiterkeit. In »Chorherr
und Schusterin« spielt er das gleiche Thema, Tiuschung durch Offenbarung, auf
diese, die nicht exemplarische, sondern eher fabliauspezifische Weise durch. Die
Geschichte liuft nach einem Schema ab, das aus den Uberlistungsschwinken der
Fabliaux-Tradition gut bekannt ist'¢:

Die Ehefrau eines Augsburger Schusters hat einen vornehmen Chorherrn zum Liebhaber.
Gemeinsam sitzen die beiden im Hause des Schusters im Badezuber. Als der aus der
Werkstatt zuriickkommt, ruft die Frau ihn herbei, um ihrem Mann mitzuteilen, daf8
der Chorherr nacke bei ihr sitze. Sie fordert ihn auf nachzusehen. Als er sich endlich
dazu iiberreden lif3t, spritzt sie ihm Wasser in die Augen, so daf er nichts sehen kann.
Der Chorherr aber beschwert sich dariiber, mutwillig in Angst versetzt worden zu sein.
Das frawelein (v. 108) lacht.

Er vergilt ihr das swaiffpad (v. 119), als sie bei ihm im Bett liegt. Er liflt den Schuster
kommen, damit der seiner Frau, von der nur die Fiifle zu sehen sind, ein paar Schuhe
anmesse. Der Schuster erkennt die Fiifle seiner Frau, glaubt sie aber zu Hause und
schiebt den naheliegenden Verdacht beiseite. Als er ihr spater davon erzihlt, ist sie
empért und setzt ihn ins Unrecht.

Die Geschichte lebt von den mutwilligen Provokationen, die einen Wettstreit der
Listen heraufrufen (darin geht sie z.B. deutlich iiber den noch aus dem 13. Jahr-
hundert stammenden >Liebhaber im Bade« hinaus, der nur den ersten Streich
erzihlt, und auch den in einer Notwehr-Situation), und sie lebt vom Kontrast der
Figuren (der Ehemann ist ainfaltig [v. 22], der Chortherr cluog [v. 8]; die Schu-
sterin — die hofischen Konnotationen liegen auf der Hand — ist Aiipsch [v. 5] und
zart [v. 17]) und der Milieus (der Badezuber im Haus des Schusters ist mit einer
Seidendecke bedeckt [v. 19]; das Liebespaar sitzt darin mir hohem muot [v. 32],
der Schuster hilt sich in der Werkstatt auf). Die anti-exemplarische Einmaligkeit
des Ereignisses ist — novellentheoretisch beinahe musterhaft — durch die genaue
Situierung hervorgehoben (Augsburg im Mai). Trotzdem zieht der Erzihler ein
allgemeingiiltiges Fazit:

also wirt nun manig man

von seinem weib gelaichet wol.
seit ich die warhait sagen sol:
es wirt in diser welt gepiet

oft und vil der manne diet

16 In der Kombination der beiden zentralen Motive (Verbergen im Zuber, Entblofung
vor dem Ehemann) steht dem Kaufringer-Mire das Fabliau sLes deus changeorsc am
nichsten (vergleichbar auch »Cent nouvelles nouvelles,, Nr. 1). Die mutwillige Gefihr-
dung des Liebhabers findet sich aber z.B. auch in »Le Cuvier< oder im Deutschen im
>Ritter mit den Niissen« und in Jacob Appets sRitter unter dem Zuber:, die mutwillige
Enthiillung der nackten Geliebten als Strafe fiir die béswillige Gefihrdung des Liebha-
bers in der italienischen Novellentradition (z.B. in Ser Giovanni Fiorentinos >Pecorone:,
Nr. IL,2).
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von den weiben ser betrogen.

das ist war und nit gelogen.

die mann sind recht martrer.

hiemit endet sich das mir. (v. 256-264)

Wiederum, wenn auch auf dem umgekehrten Wege, wird das Exempel ironisch
in Frage gestellt: das exemplarische Resiimee wird einer in ihren Umstinden als
einmalig inszenierten Geschichte angehingt.!” Beides relativiert sich gegenseitig.
Dieser strukturellen Ironie hilft die sprachliche zusitzlich auf: dafl die Minner,
weil sie sich tiuschen lassen, recht martrer (v. 263, im Reim auf mdir!) seien, wird
man nicht glauben miissen. Und in einer Geschichte, die vorfiihrt, wie leicht die
Wahrheit verborgen werden, wie schnell einer mit gesebenden augen plind sein kann,
macht es schmunzeln, dafl der Erzihler seine Botschaft am Ende umstandslos als
warbait (v. 258) ausgeben will. Er lduft damit Gefahr, genau denjenigen zugerech-
net zu werden, die plind sind mit gesehenden augen.

8.3 Zynische Subversion

Der ironischen Entlarvung exemplarischer Simplizitit stellt Kaufringer die Nutzung
des Exempels als Instrument mitleidloser Diagnose zur Seite. Kaufringers Miren
beschreiben die Welt, wie sie ist, indem sie sie auf Prinzipien reduzieren — iiber-
trieben einfach oder gnadenlos genau. In den Musterstiicken des zweiten Typs,
dem >Feigen Ehemann« und der »Suche nach dem gliicklichen Ehepaar:, endet
diese Diagnose in bitterem Zynismus.

Dem >Feigen Ehemannc ist das »Lehrzielc vorausgestellt:

Ain schidlin wiirlich pesser ist

dann ain schad ze aller frist.

under zwaien iibeltat

ist das allweg wol mein rat,

ob man aintweders miieste han,

das merer iibel sol man lan

und sol das minder iibel haben. (v. 1-7)

Das ist zweifellos ein verniinftiger Rat, mit dem Heinrich Kaufringer auch in
allerlei ethischen Systemen bestehen kénnte. Schwerer tite er sich dabei aller-
dings mit dem Beispielfall, an dem er ihn rexemplifiziert«. Denn der Stralburger
Biirger, der einem kithnen, um die Ehefrau werbenden Ritter eine Falle seellt,

17 Die Inkompatibilitit von Geschichte und propagiertem Lehrsatz fillt auch im »Zu-
riickgegebenen Minnelohn: ins Auge. Friedrich, Metaphorik des Spiels, macht das zum
Ausgangspunkt seiner >poetologischen Lektiire;, die dieses Mire als Gegenentwurf zur
»Rache des Ehemannes« erkennen [iflt. In der kurzen Interpretation von Hedda Ragotz-
ky, Das Mire in der Stadt, S. 110-112, ist der Widerspruch ebensowenig beachtet wie
in deren nicht sehr ergiebiger Weiterfiihrung bei Schnyder, Abenteuer, Liebe, Geld. Zu
anderen Aspekten dieses Mire s. Kap. 9.2 und Grubmiiller, Fragmentierung des Ritters,
S.194-202.
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um ihn loszuwerden — er geriistet, der Ritter in ainem underrocke zwar (v. 130) —,
bekommt im entscheidenden Augenblick Angst um sein Leben und wagt es nicht,
seine Frau zu schiitzen:

ich will verhalten in der huot;
mir mocht von im geschehen we.

wie es halt dem weib erge. (v. 190-192)

So ist sie dem Ritter wehrlos ausgeliefert und wird vergewaltigt. Ihr Mann tréstet
sie dann mit genau dem Satz, den der Erzihler als allgemeinen Ratschlag an den
Anfang gesetzt hatte:

ain schidlin ist doch pesser zwar
dann ain schad, das wiff fiirwar! (v. 259f)

Der Kasus bestitigt den Satz nicht (wie der exempelhafte Eingang erwarten
laft), er denunziert ihn. Und damit fiihrt er auch das exempelhafte Erzihlen ad
absurdum.!8

In der >Suche nach dem gliicklichen Ehepaar« ist der zu beweisende Lehrsatz
nicht in gleicher Weise allgemeingiiltig ausformuliert. Im Fazit rit der Erzihler,
Geiz mdge man einer Frau nachsehen, denn das sei der harmloseste Fehler, den
Frauen haben kénnten:

wann es der mindst geprest ist,
den ain weib gehaben mag. (v. 504f.)

Fiir die Bekriftigung dieses Rates wird nun allerdings weit ausgeholt; die Geschichte
verselbstindigt sich in ein abstruses Lehrstiick von der vergeblichen Suche nach
dem vollkommenen Leben:

Ein reicher, tugendsamer und angesechener Biirger hat gar ain siligs weib; / die was im
lieb sam sein leib (v. 29f). Ihr einziger Fehler ist ihr Geiz, mit dem sie ihm das Leben
schwer macht: wir seien nicht also veraint, / als man von uns spricht und maint (v. 69£.).
So macht der Biirger sich auf, nach einem Ehepaar zu suchen, das in vélliger Harmo-
nie lebt. Erst nach viereinhalb Jahren :Suche« (v. 139: aubentiire) trifft er auf ein derart
vorbildliches Paar. Er wihnt sich schon am Ziel und ist zur Riickkehr entschlossen, da
demonstriert ihm sein Gastgeber den Unterschied zwischen Sein und Schein: nach einem
Fest, auf dem die Frau frohen Mutes Hof hilt, muf sie — wie jeden Abend — aus einer
Hirnschale trinken: ihr Mann hat diese aus dem Haupt des von ihm umgebrachten
Pfaffen anfertigen lassen, mit dem sie die Ehe gebrochen hat: Der Biirger muff seine
Suche fortsetzen. Auf der nichsten Station meint er, erneut am Ziel zu sein — bis ihm
der Ehemann vorfiihrt, welchen Preis seine >vollkommene« Ehe hat: nur indem er sich im
Keller einen groflen und starken Bauern hilt (v. 366f.: der was fraisam, stark und saur, /

Werner Rocke sieht offenbar die »unnachsichtige Durchsetzung des eigenen Vorteils«
durch die Erzihlung nicht negativ bewertet (schade und market. Zum Wandel feuda-
ler Selbstverstindigung im hofischen und schwankhaften Mire des Spitmittelalters. In:
Sammlung — Deutung — Wertung. Ergebnisse, Probleme, Tendenzen und Perspektiven
philologischer Arbeit. Festschrift fiir Wolfgang Spiewok zum 60. Geburtstag. Hg. von
Danielle Buschinger. Stuttgart 1988, S. 301-313, hier S. 310f)).
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an ainer ketten stark und guot), der die iibermifigen sexuellen Geliiste seiner Gemahlin
nach Belieben stillt, vermag er die Blamage permanenter 6ffentlicher Seitenspriinge der
Dame zu vermeiden und den Schein eines ehrsamen Lebens zu wahren.

Der Biirger reitet resigniert nach Hause und gibt sich mit seiner ehrbaren und ziichti-
gen Ehefrau zufrieden. Er hat gelernt, ihren Geiz als einen vergleichsweise mifligen
Makel hinzunehmen.

Wieder ist das Lehrziel unverstellt deutlich, und wieder wird es von der erzihlten
Geschichte in den Schatten gestellt. Das Mire ist gezielt als Exempel vom triige-
rischen Gliick und von der empfehlenswerten Zufriedenheit mit dem Gegebenen
organisiert, aber es kann ganz gewif nicht »ernsthaft das Vorbild fiir eine moralische
und als christlich verstandene Besserung«!? abgeben. Denn die iiberspitzte Krafheit
der Motive stellt die Giiltigkeit dieser Empfehlungen in Frage. Die Abstrusitit der
erzihlten Fille eignet sich nicht als Belegmaterial fiir Alltagsregeln. Sie unterliuft
sie vielmehr: wenn nur solche Sensationen die Regel bestitigen, taugt diese gerade
nicht fiir das Leben. Und in gleichem Mafle unterliuft die Lust am Auserzihlen
des Abstrusen das exemplarische Erzihlen, das die Miren Heinrich Kaufringers
auszustellen vorgeben.

Noch einen Schritt weiter auf diesem Wege der zynischen Subversion des exem-
plarischen Mirengestus geht Heinrich Kaufringer in der >Rache des Ehemannes:.

Ohne die sonst iibliche thematische Einleitung geht der Erzihler sofort in die Geschichte:
Die Frau eines kithnen und angesehenen Ritters hat ein Verhiltnis mit dem Pfarrer. Der
verlangt von ihr als Liebesbeweis zwei Stockzihne ihres Mannes. Um diese zu besorgen,
spiegelt sie dem Mann vor, er rieche aus dem Munde; man miisse ihm deshalb einen
kranken Zahn ziehen. Um auch an den zweiten zu kommen, stellt sie fest, daff der Bader
den falschen erwischt hat; die schmerzhafte Prozedur wiederholt sich. Der Pfarrer lifit
sich aus seiner Beute kostbare Wiirfel machen. Damit spielt er auch mit dem Ritter;
betrunken verrit er sich dabei.

Der Ritter richt sich: Als der Pfarrer wieder bei seiner Frau im Bett liegt, schneidet er
ihm das Geschlechtsorgan ab; er lifdt daraus einen Lederbeutel und zwei mit Gold und
Silber verzierte Kndpfe machen und schenkt sie dem Pfarrer. Dann zwingt er ihn, seine
Frau zu kiissen und ihr dabei die Zunge abzubeifien.

Danach lidt er seine Verwandten und die seiner Frau ein und erzihlt ihnen, ohne
Namen zu nennen, zur Unterhaltung die ganze Geschichte. Man findet allgemein, dafl
die Frau den Tod verdient habe. Darauf enthiillt er die Identititen und teilt mit, daf}
er die Strafe schon vollzogen habe und die Frau am Leben bleiben diirfe.

Die Geschichte ist geprigt von einer den Lehrzweck schon in der erzihlerischen
Ausgestaltung desavouierenden Detailfreude.?’ Insbesondere in der Sorgfalt, mit der
die Verarbeitung der extrahierten oder abgetrennten Kérperteile (Zihne?!, Hoden)

19 Schirmer, Stil- und Motivuntersuchungen, S. 317 Anm. 67. Eher kurios ist auch Krohns
Idee (Entdeckung der Moral, S. 266f.), das resignierte Akzeptieren des Geizes der Frau
weise auf die positive Wertung der Sparsamkeit in der wohlhabenden Oberschicht der

» Suidte.

Genaueres dazu in meinem Aufsatz: Das Groteske im Mire.
Heinrich Kaufringer benutzt mit besonderer Vorliebe Zihne als Sexualmetaphern:
Zahnschmerzen stehen fiir unbefriedigte Lust (Der zuriickgegebene Minnelohnd, die

21
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zu Preziosen beschrieben wird, trennt sich das Erzihlen von der Prizisierung der
Handlungsbeziige und ergeht sich in der Lust an genauer, artifiziell ausgekosteter
Parallelitit; gerade weil sie sich auf so befremdliche Analogien wie die zwischen
Zihnen und Hoden, Zahnextraktion und Kastration stiitzen und weil sie diese
Analogien mit irritierenden Assoziationen von Luxus und Geselligkeit umgeben,??
schaffen diese Korrespondenzen einen paradigmatischen Bedeutungsraum jenseits
des Handlungsfortgangs, in dem exemplarische Sinnvermittlung ihre Verbindlichkeit
verliert. In dem Mafle, in dem lineare Sinnbeziige zuriicktreten, etabliert ein Netz
von sprachlichen (v.a. der entlarvende, weil die beschriebene Realitit vollkommen
verfehlende Signalreim leib:weib) und metaphorischen Beziehungen (z.B. in der
Korrespondenz von isolierten Kérperteilen und Wiirfel- wie Liebesspiel)? eine
zweite Bedeutungsebene, die auf Entschliisselung, nicht auf Sinnextraktion aus
Handlungsverliufen angelegt ist: »das metaphorische Spiel des Erzihlers suspen-
diert geradezu die lineare Konzentration auf die Handlungsfiithrung, schafft in den
ausphantasierten Requisiten eine spielerische Uberschreitung«4.

Es gehért zur Raffinesse, mit der Kaufringer diese Geschichte erzihlt, dafl er
ithren Sinn aus der eingeschrinkten Perspektive derer, die sie soeben vorgefiihrt
bekommen haben, formulieren 1iflt. Das geladene Publikum kommt zu der Ein-
sicht, dafl Missetaten und Fehltritte sich nicht auszahlen. Die vom Protagonisten
in kithler Gnadenlosigkeit vorgefiihrte Vergeltungsaktion lifft seine Grausamkeit
am Ende selbst bei der Verwandtschaft seiner verstiimmelten Frau noch als nach-
sichtige Giite erscheinen. Es wird sofort erkennbar, daf§ das Urteil des Publikums
das Erzihlte spekeakulir verfehlt. Das gemain wrtail (v. 485) lauter:

das weib verdienet het unhail;
den leib sélt si verlorn han. (v. 486f.)

Dem setzt der Ritter seinen sin (v. 489) entgegen: sie und ihr Buhle miissen in
dem von ihm erzeugten Zustand weiterleben, verstiimmelt und sprachlos:

die sprach nichtz dann: »l4ll l4ll ldll.« (v. 514)

Dieses Ende wendet den Blick weg von lehrhafter Einsicht und hin auf das
mitleidlose Rachewerk, das sich im Zustand der bestraften Siinder abschliefend
darstellt. Einsicht wird weit iiberstiegen vom Grauen, das dieses Schluf8tableau
auslést, aber auch von der erzwungenen Bewunderung fiir die kaltherzig, aber in
kunstvoller Symmetrie organisierte Bestrafungsaktion: die Virtuositit des Prot-

Zahnextraktion fiir sexuelle Verstiimmelung (:Die drei listigen Frauen B¢). Hildenbrock,
Die >Rache des Ehemannes« in psychoanalytischer Betrachtung, S. 285, verweist dafiir
auf Freuds Traumdeutung, Freud habe festgestellt, »dafl die Zihne, gerade weil sie dem
minnlichen Geschlechtsorgan absolut unzhnlich sind, »fiir die Zwecke der Darstellung
unter dem Drucke der Sexualverdringung geeignet: seienc.

22 Mit der schlichten Gleichsetzung von Zahnextraktion und Kastration verfehlt Hilden-
brock, Die >Rache des Ehemannes« in psychoanalytischer Betrachtung, S. 286, gerade
diesen Gestaltungsiiberschufi.

23 Vgl. Friedrich, Metaphorik des Spiels, bes. S. 9-18.

24 Friedrich, Metaphorik des Spiels, S. 16.
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agonisten. Der Erzihler selbst hat — ganz gegen den Usus der Gattung — kaum
noch etwas zu sagen:?

also puost si ir missitat.

damit die red ain ende hat. (v. 515f.)

Als derjenige, der den Sinn der Geschichte zu explizieren hat, tritt er zuriick hinter
seinen Figuren. Dafl sie den Sinn verfehlen, braucht er nicht zu erkliren; es ist in
der Artifizialitit seines Erzihlens enthalten. Exemplarisches Erzihlen 16st sich hier
auf in der Freiheit einer artistischen Selbstinszenierung, in die Protagonist und
Erzihler sich teilen. Die Figuren der Handlung sind Objekte eines intellektuellen
Spiels; dafl sie ungeriihrt und gnadenlos in diesem bewegt werden, lifit die lehrhafte
Gattungserwartung untergehen in einer Atmosphire des Schreckens.

8.4 Erkenntnis und Wahnsinn

Mit der Verlagerung der zerstorerischen Kraft des Erkennens in das Bewuftsein
der Figuren treibt Kaufringer diesen Prozef in den >Drei listigen Frauen B« auf die
Spitze. Nicht mehr einem (mehr oder weniger) unbeteiligten Publikum oder erst
noch zu involvierenden Hérern oder Lesern wird der prizise Mechanismus des
Bésen vorgefiihrt, sondern die Figuren spiiren ihn >am eigenen Leib«. Wenn sie
erkennen, wie sie ihm ausgeliefert sind oder sich vielmehr ihm ausgeliefert haben,
vetfallen sie dem Wahnsinn.

Von den vier deutschen Versionen der »Drei listigen Frauen« (Drei buhlerische
Frauenq, >Drei listige Frauen A<, Kaufringer: »Drei listige Frauen B¢, Folz: >Drei
listige Frauen C¢)?6 und den zahllosen lateinischen, franzgsischen, italienischen
und spanischen Erzihlungen mit dhnlichem Grundriff und gleichem, meist nur
anders kombiniertem Motivmaterial?” ist die des Heinrich Kaufringer bei weitem
die konsequenteste und wohl deswegen auch die grausamste.

Alle Fassungen bauen auf der gleichen Ausgangssituation auf: einer Wette unter
drei Frauen, welche von ihnen den Mann am besten iiberlisten kénne; meist ist
dabei ein Preis zu erringen: ein Ring, ein Giirtel, ein Heller. In der Regel wird
iiber ihn aber nicht entschieden, oder es wird die Entscheidung dem Publikum
iibetlassen: er liefert den Vorwand fiir das Erzihlen maglichst waghalsiger Aktionen.
Die Unterschiede liegen in den Streichen der Frauen und deren Zielrichtung.

25 Willers, Heinrich Kaufringer, S. 174f., will auch dies aus dem internen Verweisbezug in-
nerhalb der Handschrift verstehen: es verweise durch das Fehlen entsprechender Aufle-
rungen ex negativo auf das in anderen Pro- und Epilogen entfaltete Weisheitshandeln.
Genaueres bei Grubmiiller, Kommentar, S. 1292-1296. Zum Vergleich der Fassungen
auch Miiller, Maere und Novelle.

27" Uberblick bei Francis Raas: Die Wette der drei Frauen. Beitrige zur Motivgeschichte
und zur literarischen Interpretation der Schwankdichtung. Bern 1983. Am nichsten ste-
hen den deutschen Fassungen die beiden Fabliaux >Les trois Dames qui troverent I’Anel
und Haiseau: »Les trois Dames qui troverent ’Anel au contec (Nykrog, Fabliaux, Nr. 52
und 53), vgl. Grubmiiller, Kommentar, S. 1294.

26
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In der wohl iltesten deutschen Version, den >Drei buhlerischen Frauen« (ent-
standen vielleicht noch um 1300)?8, erzihlen alle drei Streiche, die ihren eigenen
Zwecken dienen: sie erméglichen ein Rendezvous mit ihrem Liebhaber und sind
dadurch gewissermaflen legitimiert. In den >Drei listigen Frauen A< und bei Hans
Folz (:Drei listige Frauen Cv) ist davon nur ¢in Rest geblieben. Nur die eine der
drei niitzt die Situation zu einer sexuellen Eskapade: neben oder iiber ihrem Mann,
dem sie eingeredet hat, er sei tot, vergniigt sie sich mit dem Knecht. Erkennbar
geht es hier nur noch um die Steigerung des Risikos im Wettstreit der Listen. Sie
finden ihren Zweck in sich selbst.

Diesen Weg baut Heinrich Kaufringer konsequent aus. Auch bei ihm spie-
len Liebessehnsiichte keine Rolle mehr. Auch bei ihm ist der Liebesakt von Frau
Hiltgart mit dem Knecht neben der Bahre ihres angeblich toten Gatten Perchtold
kein Ausdruck von Liebesverlangen. Er dient der Demiitigung des Opfers. Uber
diese hinaus geht Kaufringer aber damit, daf die Listen seiner Wettkimpferinnen
vor der Verstiimmelung der Eheminner nicht zuriickschrecken. Das Signal setzt
schon Hiltgart, die als erste agiert. Die zum Motivrepertoire gehdrende »Todes-
ertklirung« des Mannes erhilt eine Vorgeschichte: Um sie von ihrem Leiden zu
befreien, soll er sich einen angeblich faulen Zahn zichen lassen.?? Sein verniinfti-
ger Widerstand (v. 94-97: zwar ich haun bisher kain swir / an meinen zinen nie
gehabt. /| got hat mich damit begabt, / das si sind stark und gesund) ist der Angst
um das Hinscheiden seiner >leidenden«< Frau nicht gewachsen: er willigt ein und
macht sich damit zum Toren:

er ward da zuo ainem torn
von seines weibes laicherei. (v. 108£.)

Bei diesem Sieg macht die Frau aber nicht halt. Sie veranlaflt den Knecht (mit dem
sie anschlieflend neben der Bahre schlafen wird), nicht nur dem Bauern den einen
Zahn zu ziehen, sondern — weil das ihr Leiden verschlimmere und er deswegen
der falsche sein miisse — auch noch einen zweiten. Der Bauer, der schon bei der
ersten Operation viel Blut verloren hatte, wird ohnmichtig:

im vergieng des liechtes schein,
das er weder hort noch sach
von disem grossen ungemach. (v. 168-170)

Dies nun ist die Situation, in der der Pfarrer gerufen werden kann, um ihm die
Sterbesakramente zu spenden:

das dett si alles umbe das,
das si in wolt laichen mer. (v. 194f.)

Nach herzzerreiflenden Klagen bedeckt sie thren Mann mit dem Totentuch, und
der glaubt nun endgiiltig, gestorben zu sein:

28 Grubmiiller, Kommentar, S. 1292, 1294.
29 Zur merkwiirdigen Vorliebe Kaufringers fiir die Extraktion von Zihnen in sexuellen
Zusammenhingen s.0. S. 185 Anm. 21.



Erkenntnis und Wahnsinn 189

da die red nun nam ain end,
die fraw truog her ain tuoch behend

und dacke das pald iiber in.
der paur wont selb, die sel wir hin. (v. 207-210)

Die kérpetlichen Qualen, die Frau Hiltgart ihrem Perchtold zuftigt, haben fiir das
List-Arrangement keinen funktionalen Sinn. Sie fiihren zu dem gleichen Ergebnis,
das in den anderen Fassungen ohne Gewalt erreicht wird: der Mann hile sich fiir
tot. Sie zeigen hier aber an, daff List und damit die intellektuelle Beherrschung
des anderen keine Grenzen akzeptiert. Die Uberwiltigung will total sein, und sie
schlieft das schranken- und hemmungslose Verfiigen iiber den Kérper ein.

Dieses Signal, das die erste Uberlistung mit der Einfiigung der Zahn-Episode
setzt, wird in der dritten aufs Grausigste eingeldst (nachdem die zweite sich schein-
bar konventionell auf das Scheren einer Tonsur und damit die »Verwandlung: des
Gatten in einen Pfarrer beschriinkt). Auch hier begniigt sich Kaufringer nicht mit
dem traditionellen Verlauf. Der besagt, daf} die dritte Frau ihren Mann glauben
macht, er sei bekleidet, und ihn so nacke in die Kirche schickt, wo der zum >Pfar-
rer« gewordene Nachbar die Totenmesse fiir den »Gestorbenenc halten soll. Wieder
wird der Blamage die mitleidlose kérperliche Schidigung hinzugefiigt: Der nackte
Kirchenbesucher kann bei der Kollekte seinen Beutel nicht 6ffnen; da hilft ihm
seine Frau und schneidet ihn ab:

»lau sehen deinen piitel mir,
ob ich in miig geoffnen dir.«
si schnaid im aus die hoden sein. (v. 473—475)

Erst die Schmerzensschreie des gequilten Seifried l6sen bei den drei Minnern die
Erkenntnis aus, von ihren Frauen betrogen worden zu sein. Der verstiimmelte
Seifried verflucht seine Frau (v. 482f.: /ut ruoft er mit grossem zorn / diber sein aigens
weib das mort); der vermeintliche »Pfarrerc erkennt:

mein weib hat mich gelaichet schon;

des sei der tewfel ir lon! (v. 487f.)
Auch dem >Toten¢ geht auf seiner Bahre ein Licht auf:

der schrai lut: »wes lig ich hie?

ich pin gelaicht, ich waif3 nit wie,

von meinem ungetrewen weib.

der tiefel far in iren leibl« (v. 513-516)

Die schreckliche Selbsterkenntnis vereint sich mit dem Schmerz: Seifrid briille wie
ein Tier, Cuonrat wiitet vor Zorn; beide verlieren den Verstand3® und rennen in
den Wald (ze holz)?!, sie verlassen also die menschliche Gesellschaft, die sich als

so unmenschlich erwiesen hat:

30 wilt steht hier fiir den Riickfall in den srohen Naturzustand< und den Verlust der Selbst-
kontrolle. In Kaufringers Gedicht »Der Teufel und der fahrende Schiilerc wird die vom
Teufel besessene, also ihrer selbst nicht mehr michtige Jungfrau wild genannt (v. 116).

31 Zur Formel und zur Bedeutung des Waldes als Ort des unbewiltigt Kreatiirlichen vgl.
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da vand er vor dem gotzhaus

mair Seifriden clagen ser;

der lief baide hin und her

sam ain wiietender hund,

wann er was gar sere wund.

als ain kuo er schrai und luot.

vor zorn auch mair Cuonrat wuot.

si liefen mit ainander baid

hin ze holz iiber die haid.

si waren baid worden wilt. (v. 490-499)

Den stoten« Perchtold flichen die Menschen:

des erschrack das volk vil ser.

ainr lief hin, der ander her.

si vorchten all den toten man

und fluhen all von im hindan,

das ir kainr belaibe da.

er mocht vor angsten werden gra,

der ditz geschicht gesehen hiet. (v. 527-533)

So seinerseits aus der Gesellschaft ausgestoflen, schlieflt er sich seinen Schicksals-
genossen an. Im Kommentar des Erzihlers wird — kiihl und mitleidlos wie in der
ganzen Geschichte — angekiindigt, dafl sie irgendwann schon wieder zuriickkehren
werden und die Aufregung sich legen wird:

Nun lassen wir die trappen gen

ze holz, bis das si sich versten,

das si all gar trunken sind

und mit sehenden augen plind.

und si das erkennen zwar,

so laufens wider haim fiirwar

und laussent es dann guot sein,

was si geliten haben pein. (v. 543-550)

Vor und nach Heinrich Kaufringer sind die Minner, an denen die Frauen ihren
Witz erproben, am Ende die Blamierten; als Demonstrationsobjekte fiir weibliche
List und intellektuelle Uberlegenheit sind sie bedauernswerte Tolpel. Bei Kaufringer
enden sie verstiimmelt, wahnsinnig und asozial.

Worauf weist diese mitleidlose Inszenierung? Kaufringer legt die »Drei listigen
Frauen« nicht mit gleicher Deutlichkeit als Exempel an wie seine anderen Miren.
Immerhin soll auch diese Geschichte ein Beispiel sein, freilich nicht ein Beispiel
fiir eine als unumstéfilich ausgegebene Wahrtheit, sondern fiir seine Meinung:

Horst Wenzel: Ze hove und ze holze — offenlich und rougen. Zur Darstellung und Deu-
tung des Unhéfischen in der héfischen Epik und im Nibelungenlied. In: Héfische Li-
teratur — Hofgesellschaft — Hofische Lebensformen um 1200. Hg. von Gert Kaiser und
Jan-Dirk Miiller. Diisseldorf 1986 (Studia humaniora. 6), S. 277-300.
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Ich gelaub, das niemand werd

ze den zeiten auf der erd

gelaichet und betrogen mer

mit listen und mit gescheider ler

als der man von seinem weib. (v. 1-5)

Er gliedert diese Meinung aber am Ende seinen Exempelwahrheiten doch wieder
ein: mit sehenden augen plind (v. 546) sind seine »Helden, so wie die Ehemiinner
in der »Zuriickgelassenen Hose:, im >Schlafpelz, in »Chorherr und Schusterin«. Von
ihnen unterschieden sich die »Drei listigen Frauen« dann nur durch ihre Drastik:
aus dem betriigerischen Spiel wird hier buchstiblich blutiger Ernst. Kann der aber
noch als blofes Darstellungsmittel verstanden werden, wenn er das Demonstra-
tionsziel (das ja auch fiir die anderen Fassungen der >Drei listigen Frauen« gilt)
weit hinter sich i8¢ Ist nicht vielmehr dies — iiber das im Mire Ausgesprochene
hinaus — die schaurige Wahrheit, die diese Geschichte enthiillt: daf sich List ver-
selbstindigt zu radikaler, von allen demonstrativen Zwecken freier Bosheit,3? daf§
damit Vernunft und Klugheit, als deren spielerische Variante List im Mire immer
auftritt, als fragloser Wert ausgedient haben?

Gartungsgeschichtlich bedeutet das, daf sich die Erzihlung ganz und gar und
gegen ihre eigenen, freilich zaghaften Behauptungen von der Propagierung lehrbaren
Verhaltens 18st: dafl Heinrich Kaufringer also auch hier, wie in allen seinen Miren,
das exemplarische Erbe des Mire radikalisiere, um es aufler Kraft zu setzen.

Die Miren des Kaufringer durchbrechen die Figuren-Mechanik des Mire und
seine einstringige List-Intellektualitit. Sie fiihren typologisch die Gattung an ihr
Ende. Historisch blieb das ohne Folgen, denn Kaufringers Miren sind kaum zur
Kenntnis genommen worden: sie sind nur in einer einzigen Handschrift in einer
auf den Autor gerichteten Auswahl®® (Miinchen, Bayer. Staatsbibliothek, cgm
270, v.J. 1464, aus Augsburg oder Landsberg: Nr. 1-17)34, in zwei anderen auf-
gesplittert (Berlin, Preuflischer Kulturbesitz, Mgf 564, v. J. 1472, aus Augsburg:
Nr. 18-27) oder als Einzelstiick (Miinchen, Bayer. Staatsbibliothek, cgm 1119,
v. J. 1467, aus Miinchen: Nr. 1) iiberliefert worden. Alle Handschriften stammen
aus dem engeren Umbkreis seines Wirkens.

32 Vgl. dazu auch Miiller, Maere und Novelle, der von Dissonanzen spricht, die sich nicht
mehr in einem iibergreifenden Prinzip auflésten (S. 300).

3 Die Suggestion der Autoreinheit beim Leser durch die Autornennung bei nur drei Mi-
ren zeichnet Sander, Autorfiktion, nach.

34 Zu den verfehlten Annahmen iiber die auf den Autor zuriickgehende Anordnung der
Texte in dieser Handschrift bei Willers, Heinrich Kaufringer, vgl. oben Anm. 2. Vgl.
auch Sander, Autorfiktion, S. 242: »Daf Kaufringer redigierend in die Sammlung ein-
gegriffen haben soll, ist [...] schon aufgrund der ungeklirten biographischen Bestim-
mungen kaum plausibel zu machen.« Wenig hilfreich ist auch Krohns (Entdeckung
der Moral) Beobachtung einer Dreiergruppe von Miren mit >ungesiihntem Ehebruch«
(Nr. 4-6: »Biirgermeister und Kénigssohns, »Der zuriickgegebene Minnelohn;, »Der fei-
ge Ehemann). Sie gehen mit diesem Motiv so unterschiedlich um, daff eine kompositio-
nelle Absicht nur schwer zu unterstellen ist.
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Die Geschichte der deutschen Version der mittelalterlichen Versnovelle, des Miire,
ist ungeachter aller Uberlagerungen und Modifikationen immer wieder erneut
geprigt durch die Auseinandersetzung mit den frithen Gattungsmustern und der
in ibnen vorgegebenen Ordnungsdiskussion! (s.o. Kap. 5 und 6.5). Im Fabliau
ist dieses Thema nicht mit gleich unverstellter Direktheit ins Zentrum geriicke.
Es war aber zu erkennen, daf seine scheinbar unverfingliche Komik auf das
gleiche Ziel gerichtet ist: im Lachen iiber das Ungehorige wird die Ordnung des
Gehérigen befestigt. Dabei zeigt sich ein weites Spektrum von Verfahren zwischen
heiterer Eingemeindung, dem >Hereinlachen?, und dem Hinweglachen, also dem
Unschidlichmachen des Bedrohlichen und Bésen durch Verlachen.

Das Mire hat im 13. Jahrhundert, zur Bliitezeit des Fabliau, fast ausschlief3-
lich? Geschichten des ersten Typs rezipiert (s.o. Kap. 5); die friihe Beatbeitung
des grausamen >Prestre crucefié« blieb ein gescheiterter Versuch. Erst nachdem das
Fabliau in Frankreich lingst alle Akeualitit vetloren hatte, beginnend in der zweiten
Hilfte des 14. und dann konzentriert im 15, Jahrhundert, werden solche Fabliaux
(bzw. ihre Plots) im Deutschen bearbeitet, bei denen die franzésische Forschung
Zweifel an der etablierten Gattungsmarke befallen haben (s.o. Kap. 3.5: Et si les
fabliaux n'étaient pas des contes 2 rire?): die gewalttitigen, grausamen und ordi-
niren. Es gibt jetzt, z.T. mehrfach, deutsche Entsprechungen zum >Estormi« (Die
drei Ménche zu Kolmard), zu den »Trois Dames qui troverent I'Anel« (Kaufringers
und Folzens »Drei listige Frauen< und die >Drei listigen Frauen A¢), zum »Segretain«
oder einer seiner Parallelversionen (Rosenpliits »Fiinfmal getdteter Pfarrer<), zum
»Prestre crucefiéc (Rosenpliits »Bildschnitzer von Wiirzburg), zu »Le Prestre et le

Das ist mehrfach miflverstanden, so bei Schnell, Erzihlstrategie, S. 370, und vor allem
bei von Bloh, Heimliche Kimpfe (z.B. S. 216, 219, 227, 231, 236£.), so als vertrite ich
die absurde Position, in den Miren gehe es immer und iiberall um >Ordnungsstiftunga
in der Tat steht das Thema der rechten Ordnung im Zentrum, aber mitsamt allen Ver-
kehrungen und Subversionen. Zu jhnen gehére von Anfang an auch die Gewalttitigkeit.
Sie wird aber in aller Regel fiir die Erkenntnis des Richtigen funktionalisiert. Fiir den
Stricker zeigt das z.B. Keller, Dekonstruierte Minnlichkeit.

Die Formulierung bei Hans Ulrich Gumbrecht: Literarische Gegenwelten, Karnevals-
kultur und die Epochenschwelle vom Spitmittelalter zur Renaissance. In: Literatur in
der Gesellschaft des Spatmittelalters. Hg. von Hans Ulrich Gumbrecht. Heidelberg
1980 (GRLM. Begleitreihe 1), S. 95-144, hier S. 105.

Eine Ausnahme stellt der »Hasenbraten< des Vriolsheimers dar, der den >Perdriz¢ ent-
spricht, und allenfalls noch der >Ritter Beringer:, wenn er doch nicht erst im 15. Jahr-
hundert entstanden sein sollte.
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Leu« (Rosenpliits »Wolfsgrube(), zu den »Tresces< bzw. zu Garins >La Dame qui
fist entendant son Mari qu'il sonjoit« (Der Pfaffe mit der Schnur A,B,C9), auch
zum »Bérengier au lonc Cul¢ (Ritter Beringerq). Dabei verstirken die deutschen
Fassungen nicht selten die abstoffenden Elemente, z.B. in einer weit iiber das
vorgebliche Handlungsziel hinausschieflenden Grausamkeit?, etwa in Kaufringers
Version der »Drei listigen Frauen« (s.0. Kap. 8.4) oder im >Pfaffen mit der Schnur«
(s.u. Kap. 9.3.1).

Uberdies und vor allem aber breiten sich die zuvor verpsnten oder zumindest
nicht weiter beachteten Themen und Redeformen auch ohne direkte Ubernahme
aus dem Fabliau in der deutschen Mirendichtung groffflichig aus: das Mire baut
jetzt — wohl in eigenstindigen Erfindungen — neben dem gewalttitigen auch das
obszdne und das skatologische Register aus.

Zur Frage der rrechten Lebensordnungs steht dieses neu zustrémende »Mate-
rial,, das hatte sich schon beim Fabliau gezeigt (s.0. Kap. 3), in einem prekiren,
aber nicht in einem oppositionellen Verhalenis. Es wird zu verfolgen sein, ob es
auch noch in seiner radikalisierten Form der >Beheimatung® des Bésen dienstbar
gemacht werden kann.

9.1 Ordnung und Willkiir: Die Kontingenz der Welt

Die behartliche Prisenz des Ordnungsthemas ebenso wie die Méglichkeit seiner
Profilierung durch die Verschrinkung mit anderen Stringen des »Mirendiskurses
zeigt sich beispielhaft an einer kleinen Gruppe von (im Fabliau nicht vertretenen)
Miren, in denen das Thema der ehelichen Treue verhandelt wird.®

In >Kaiser Lucius’ Tochter< ist sie in der Geschichte vorweggenommen: die
Bewihrungsprobe des Paares miindet in die Ehe. Die Frau rettet ihren (kiinfti-
gen) Mann aus realer Gefahr (oder aus gefihrlicher Verblendung), der Mann hat
solche Zuwendung aber eigentlich verwirke. Denn die Gewinnung der Geliebten
geschieht gegen ihren Willen, in einem Wettstreit der Listen, der in eine Vergewal-
tigung® miindet: die Kaiserstochter erklirt sich bereit, den werbenden Ritter gegen
Zahlung einer betrichtlichen Geldsumme zu ethéren, macht ihn aber zweimal
durch ein zauberisches Schlafkissen’ handlungsunfihig. Beim dritten Mal weif§
er, wie dem Zauber zu begegnen ist, und iiberwiltigt sie. Das Geld, das er fiir die

Chinca, Body, S. 205, sieht das als eine literarische Ausbalancierung ungleicher Macht-

verhiltnisse.

5 Von beheimaten« spricht Teuber, Sprache — Kérper — Traum, S. 160, in seiner Paraphra-

se von Ritters Lachtheorie.

Auf die Gemeinsamkeiten dieser Texte hat zuerst von Bloh, Sexualitit, Recht und Kor-

per, hingewiesen. »Virgils Zauberbild« sehe ich allerdings in anderen Zusammenhiingen,

denn hier wird die Taduschung nicht in Einsicht umgemiinzt; es bleibt bei der Kaschie-

rung des Betruges.

7 Ausfiihrlich dazu vor dem Hintergrund der Motivgeschichte mein Aufsatz: Kaiser Lu-
cius’ Tochter.

8 Vgl. auch von Bloh, Sexualitit, Recht und Kérper, S. 80 und 84.

9 Das Motiv ist weit verbreitet, vgl. Grubmiiller, Kaiser Lucius’ Tochter, S. 99 Anm. 17.
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Bezahlung der Liebesnichte aufbringen muflte, hatte er sich bei einem reichen
Biirger geliehen. Der fordert jetzt das Pfand: ein Stiick Fleisch vom Gewicht des
geschuldeten Geldes, das ihm bei lebendigem Leibe aus dem Kérper geschnitten
werde.!® Vor Gericht tritt die Kaiserstochter in minnlicher Verkleidung als »Ver-
teidiger« auf und rettet ihren Geliebten mit dem rabulistischen Argument, daf§
zwar das Fleisch verpfindet sei, nicht aber das Blut, das beim Herausschneiden
unvermeidlich vergossen wiirde.

Der Deutungsschliissel fiir diese Geschichte ist der Umschlag von betriige-
rischen Mandvern in der >Werbungsgeschichte, mit denen die beiden sich als
Kontrahenten gegenseitig zu iibertslpeln versuchen, zu aufopferungsvoller Liebe.
Das ist nicht zu erkliren, sondern zu konstatieren: sinngebend ist genau dieser
Kontrast, die vollstindige Umwertung des Verhaltens, sobald die Liebe, wie auch
immer,!! den Menschen erfafit. Nicht die Begriindung ist entscheidend (schlief-
lich hat die Literatur fiir die Plotzlichkeit und Unbegreiflichkeit dieses Ereignisses
viele Bilder gefunden: Amors Pfeil, die Fackeln der Venus, den Minnetrank u.a.),
sondern das Faktum. Es tiberfiihrt eine Welt des Streites und des Betruges in eine
der Harmonie und der Gerechtigkeit.

»Der Herr mit den vier Frauens, in zwei gleichzeitig (1450-1475) im ostfrinki-
schen Raum (Niirnberg) entstandenen Handschriften iiberliefert!?, fiihre vor, wie
die durch unbeherrschte (weibliche) Sexualitit gestérte Ordnung durch muster-
hafte weibliche Treue und konstruktive List wiederhergestellt wird. Dabei werden
die Ebenen herrschaftlicher Ordnungsgewalt aus den ordo-Miren des 13. Jahr-
hunderts, zwanghaften Ehebruchs aus der Schwanktradition, hingebungsvoller
Liebe aus den Minnemiren und das gleichfalls schwankhafte Verkleidungsmotiv,
iibereinander geblendet.

Ez was ein richer herre groz,

an guot, an edelkeit genoz

der besten, die da waren

in den selben jaren.

der truoc an lob in alle wis

der werlte loblichen pris. (v. 1-6)

Dieser grofe, makellos eindrucksvolle Herr nam, als noch vil manger tuot, / ze
siner e ein elich wip, / diu was im liep alsam sin lip (v. 8-10). Die Frau aber bricht
sogleich die Ehe mit einem, der ir lieber vil (v. 12) war. Der Herr findet die bei-
den im Bett und t6tet sie auf der Stelle. Das wiederholt sich noch zwei weitere
Male: auch die nichsten beiden Ehefrauen finden mitsamt ihren Liebhabern den
Tod. Das ist rasch und kommentarlos heruntererzihlt: der unbekannte Autor
braucht fiir die sechs Toten gerade 45 Verse. Auf den richenden Ehemann fille

Die Verbindungen zu Shakespeares »Kaufmann von Venedigc sind dargestellt in Grub-
miiller, Kaiser Lucius’ Tochter, S. 101-105.

11 Vgl. von Bloh, Sexualitit, Recht und Kérper, S. 80f.

12 vgl. NGA [, p. XllIsq.: d und 2. Fiir eine Datierung ins 13./14. Jahrhunderr, die der
Aufnahme in den 1. Band des NGA zugrundeliegen miifite, sehe ich keine Griinde.
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kein Schatten: der Erzihllogik nach ist er véllig im Recht.!® Geschidigt ist er in
seiner Wettbewerbsfihigkeit und — verstindlicherweise — in seiner Psyche. Niemand
will ihm mehr seine Tochter zur Frau geben, und als er doch noch ein in jeder
Hinsicht vollkommenes Madchen findet, das ihn innig liebt, traut er ihr nicht. Er
stellt sie auf die Probe, indem er einen seiner Lehensleute anstiftet, ihr Avancen
zu machen. Die Dame ist davon eher belistigt als angefochten, und als der Rit-
ter sich — auf Driingen seines Herrn — gar nicht abweisen lif3t, stellt sie ihm eine
Falle. Sie bestellt ihn zum Rendezvous und L€t ihn verpriigeln. Die Priigel aber
bezieht der Ehemann, der mit seinem Ritter die Kleider getauscht hatte, um sich
personlich vom Fehleritt auch dieser Frau zu iiberzeugen:

in hiez diu reine guote
slahen unz er nach begeben

hete lip unde leben. (v. 484—486)

Als sie ihn erkennt, weint sie iiber die Schmerzen, die sie ihm zugefiigt hat. Er
erkennt seinen Fehler:

mir riet vil tumbes herzen wan
daz ich dich viirbaz wolte
versuochen dan ich solte. (v. 510-512)

Die Knappen, die ihn verpriigelt haben, werden fortan in Ehren gehalten: der
Herr hat seine Souverinitit wiedergewonnen und das seine personale Wiirde
schidigende Mifltrauen iiberwunden:

und geloubte ane strit

daz sin wip ware guot,

kiusche, rein und hochgemuot,
wis an lobelicher jugent

von angeborner herzen tugent
und niht durch die vorhte sin.
daz wart im an ir tugent schin
und versuochte niemer mere

ir pris, ir wiplich ere. {v. 530-538)

Nicht — wie man erwarten diirfte — Blamage bewirkt der Reinfall des eifersiichtigen
Ehemannes also hier, sondern Einsicht und Reintegration, die Wiederherstellung
der rechten Ordnung,

Ganz ihnlich ist der >Ritter Alexander« konzipiert. Auch hier besteht an der
Vorbildlichkeit des Helden kein Zweifel, und in diese Vorbildlichkeit ist auch
seine Gemahlin einbezogen:

der hiibschrt ritter von har und leib.
er het das allerschénste weib,
als sie in weiten landen was.

13 Daf es sich beim Recht auf Tétung der Ehebrecher bei handhafter Tat um einen lingst
nicht mehr giiltigen Anspruch handelt, tut dabei nichts zur Sache (vgl. auch von Bloh,
Sexualitit, Recht und Kérper, S. 82f).
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ir beider schén die was on maf.
darzu er eern halben nit lie8. (v. 3-7)

Die Stérung entsteht hier aus der immanenten Systematik des ritterlichen Wer-
tesystems; erzihltechnisch ist sie nach auflen verlegt: die Verbindung des Besten
mit der Schénsten ist unvollkommen, denn in London, so wird dem Ritter
zugetragen, gibt es cine noch schonere Frau als die seine. Das Streben nach dem
héchsten Wert veranlafit ihn selbstverstindlich, um diese Biirgersfrau zu werben.
Er erreicht sein Ziel, aber der Ehemann der Umworbenen ertappt die beiden in
enger Umarmung:

[...} in die arm so eng geschmuckt,
auch als nahe zu hauf geruckt,
prust an pruste und munt an munt. (v. 81-83)

Er L3t sie festnehmen und vor Gericht stellen. Die Rettung kommt von der Ehefrau
des Ritters. Ohne zu zdgern eilt sie nach London; es gelingt ihr, mit ihrem Mann
die Kleider zu wechseln. Er bringt sich in Sicherheit. Vor Gericht entpuppt sich
der vermeintliche Ehebrecher als Frau, die nichts anderes wollte, als zu priifen, ob
sie tatsichlich von der Schénheit der Dame aus London iibertroffen wiirde:

»hort, lieben herrn, ich bin ein weib,

von der man sagt, das frauen leib

doheim kain schéner bild gepar,

so lang bif} ich in disem jar

hab von einem schénern hérn sagen.

do gedacht ich mir, ie zu wagen

die zeit, die kost und mir getrauen

und selber das weib zu beschauen,

der man sollich grof8 schén vergicht.« (v. 167~175)

Es gibt dann noch einen Schénheitswettbewerb im Hause des Biirgers, bei dem
die ritterin weis / in schin der biirgerin [gab] den preis (v. 231£.), und damit ist die
Gefahr abgewendet: [...] all sach wart gericht in frid, / man sich in grofien freuden
schied (v. 243f.). Auch hier stellt also die List der Frau die gute Ordnung wie-
der her, und sie leitet gleichzeitig einen Wertewandel ein, wenn sie die Ehre des
Mannes nicht mehr an Kampfestaten und Eroberungen jeder Art bindet, sondern
an eheliche Treue:

der ritter dankt ir tausentstunt.

er kust sie oft an iren munt

und gehief ir, vort nimmermer

zu tun wider treu und auch eer. (v. 253-256)

Solche — wie auch immer variierende — Fortfithrung der dem deutschen Mire seit
dem 13. Jahrhundert eigenen Ordnungsdiskussion liefert im 14. und 15. Jahrhun-
dert die Folie fiir Verkehrungen und Dementis.

Den programmatischen Entwurf des friihen Mire ruft unverkennbar Hans
Rosenpliit im >Fahrenden Schiiler< auf — um ihn ins Gegenteil zu verkehren.
Der >Fahrende Schiiler« stellt sich in die Motivtradition des »Klugen Knechtss, in
dem der Stricker ordnungssicherndes Verhalten vorfithrt, wenn er zeigt, wie der
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Knecht in listiger Loyalitit seinem Herrn die Augen 6ffnet und so dem Einbruch
des Unordentlichen, dem drohenden Ehebruch der Biuerin, entgegentritt (s.o.
S. 97-101).

Rosenpliit lenkt den Blick gleich in den ersten Versen auf einen Einzelnen
und seine besonderen Gaben, einen fahrenden Schiiler dazu, also jemanden, der
auflerhalb fester Bindungen steht und — ganz anders als der im sozialen Gefiige
wohlverankerte Knecht des Strickers — nichts weiter vertritt als sich selbst und den
Anspruch losgeloster Intelligenz:

Nu horet einen klugen list,

wie einest einem widerfaren ist.

ein varender schiiler ist er genant.
hiibscheit ist mir von im bekant. (v. 1-4)

Ahnlich wie im >Klugen Knecht« entdeckt der Schiiler die Biuerin beim Téte-a-
téte mit dem Pfaffen. Das stort ihn aber nicht grundsitzlich, sondern nur, weil
die beiden ihm, Behinderung ihrer eindeutigen Pline befiirchtend, ein Nachtla-
ger verweigern. Der Schiiler beschlieft, sich zu richen, verbirgt sich, erschrecke
nach der Riickkehr des Bauern die Ehefrau, weil er (ochne daff der Bauer daran
allerdings — wie im »Klugen Knecht«— irgendetwas ablesen kénnte) das Versteck
der Speisen preisgibt, die dem Pfaffen zugedacht waren, verspricht dem Bauern
als Gegenleistung fiir Behetbergung einen lustigen Streich und bezieht ihn gleich
selbst in diesen als eines der Opfer ein, indem er ihm verspricht, ihm den Teufel
vorzufithren. Als solchen pripariert er den Pfarrer, der in seinem Versteck gefan-
gen ist: er muf sich nacke ausziehen und wird mit Ruff beschmiert. Und dann
jagt der gedemiitigte Pfaffe an dem vor Angst schlotternden Bauern vorbei aus
dem Hof — und die Biuerin freut sich iiber den Streich und iiber die relegante
Befreiung ihres Liebhabers:

das ers so hiibschlich hett gemachet,
das er dem pfaffen half davon. (v. 170f)

Gerechtigkeit gibt es in dieser Welt keine mehr, und nicht einmal Identitit der
Handelnden: der Schiiler will sich ja eigentlich an der Biuerin und ihrem Liebha-
ber richen, aber das gerit ihm ganz aus dem Blick. Unversehens wird der Bauer
zum Opfer, die Biuerin zur Nutznief8erin, und selbst der Pfaffe hat im Spott noch
den Nutzen der Rettung. Der Bauer, der sich gar nichts hat zuschulden kommen
lassen, ist am Ende doppelt und dreifach betrogen, und zuletzt wird diese briichige
Welt auch noch als gesellige Idylle bestitigt:

sie gingen all drei in die stuben und aflen.

die nacht sie bei einander safien.

die frau die trug in dar das pest,

was sie von essen und trinken west,

und lebten wol die ganzen nacht.

vil kurzweil er dem pauern macht. (v. 179-184)

Der Schiiler hat die Welt und scheinbar selbst den Teufel im Griff, er lifkt die
»Puppen tanzen:, ganz nach seiner Willkiir. Da nicht das Gerechte immer den
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meisten Spafl macht, darf es ruhig auch anders sein. Der Schiiler beherrscht sein
Handwerk, darauf kommt es an: mein kunst ich wol beweret han, bestitigt er sich
selbst (v. 168); du bist in guter schul gewesen | und hast die rechten biicher gelesen
(v. 175£), lobt ihn die zur Komplizin gewordene Bauersfrau.

Und die Welt ist von der Art, daff sie solcher riicksichtslosen Schaustellerei
kein Hindernis in den Weg legt, im Gegenteil: sie wird als dumm und anarchisch
entlarvt. Damit ist ein Punkt erreicht, wo sich das Hypertrophe und Absurde im
Verhalten und in Bildern aus funktionalen Zusammenhingen 16st und verselbstin-
digt, freilich um sogleich darin wieder Sinn zu werden: die anarchische Willkiir
wird Zeichen einer Welt, die sich dem ordnenden Zugriff entzieht und nur noch
in ihrer grotesken Vereinzelung anschaubar ist.

Hans Rosenpliits Miren steuern immer wieder auf diesen Befund zu: im >Fiinf-
mal getdteten Pfarrer« fithrt ein banales Versehen den Tod herbei, und dann wird
der Tote in einer unsinnigen Serie von Fehleinschitzungen vier weitere Male »geto-
tets, bis er als Leiche seinerseits »zuschligt der tote Kérper fillt um und erschlige
eine alte Frau. Der Tod, immerhin eines der Schliisselereignisse fiir die christliche
Sinngebung der Welt, wird vorgefiihre als Selbsttdauschung oder als purer Zufall,
als Element einer sinnlosen Welt.4

Abhnlicher Sarkasmus prigt die »Disputation: Im Streitgesprich zwischen
Juden und Christen, dessen Ergebnis dariiber entscheiden soll, welche der beiden
Religionsgruppen die Stadt verlassen mufi, siegen Banalitit und Dummbheit. Die
Christen, die sich vor der Gelehrsamkeit des jiidischen Rabbi fiirchten, stellen ihm
einen Landstreicher entgegen, der den subtilen, fundamentale Glaubenswahrheiten
verschliisselnden Gesten des Rabbi mit dummem Zeug antwortet. Aber er gewinnt,
denn der Rabbi selbst legt die Zeichen des Landstreichers tiefsinnig aus und gibt
sich ihm geschlagen; die Juden miissen die Stadt vetlassen:

Nicht lenger da gepeitet wart:
die juden musten auf der vart
allesampt weichen auff der stat. (v. 393-395)

Dummbheit siegt, das ist das Fazit dieser Geschichte, und mehr noch: Dummbeit
wird in Ehren gehalten, sie regiert die Welt:

in hohe wirde wart er gesetzt
und auch sein lebtag wol gehalten. (v. 402f)

In Hans Schneiders »Dieb und Henker< aus der Wende zum 16. Jahrhundert's
siegt nicht die Dummbeit, sondern die Bosheit. Der Dieb, der in der Kirche
cinem reichen Mann den Geldbeutel stiehlt, vom Henker gestellt wird und ihm
dann den Beutel aushindigt, denunziert den Henker als den eigentlichen Dieb,

Schnell, Erzihlstrategie, S. 372-377, versucht, verschiedene mégliche Sinnperspektiven
herauszuarbeiten, und favorisiert den »Geschlechterdiskurs:.

15 Vgl. Fischer, 2Studien, S. 177-180; Frieder Schanze: Schneider, Hans. In: 2VL 8 (1992),
Sp. 786797, hier 796.
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stellt sich bei dessen Hinrichtung seinerseits als Henker zur Verfiigung, gibt sich
dem Delinquenten auf provozierende Weise zu erkennen und verhindert dann die
Aufklirung, indem er vollendete Tatsachen schafft:

[...] »haust du mich nit erkennt?
nun schau mich an, so kenstu mich.
die rechten warheit ich dir sprich:
da ich den beitl d6rt schnitt ab,

den ich dir vor der kirchen gab,
hettstu mich mein strafl lassen gan,
so tetestu ietz da nit stan.«

da das der henker merken ward,

er ristet sich zur selben fart

und wolt die sach da widerriiefen

in grosser not und seufzen tiiefe.
das mirkt der dieb an seiner gestalt
und stieff in von der laiter pald

und lief in sterben als ein dieb. (v. 68—81)

Als eine Welt, in der Bosheit und Liederlichkeit die Oberhand behalten, beschreibt
schliefflich die anonyme Buhlschaft auf dem Baume« Gottes Schépfung. Der blinde
Ehemann, der schon fiirchtet, daf} seine Frau ihn beim Apfelpfliicken auf dem
Baum mit einem anderen betriigen wird, darf zur Sicherheit den Baum umfan-
gen, und weif§ doch nicht, dafl der clevere Student lingst oben sitzt. So wird der
Baum von den beiden ordentlich geschiittelt, und die Ernte stellt den betrogenen
Blinden zufrieden. Uber diesen schamlosen Betrug empére sich der hl. Petrus, der
mit dem lieben Gott zufillig des Weges kommt. Seinen Protest kontert Gott in
seiner, fast resignierten, Weisheit mit dem Hinweis, daf} der Ehebrecherin schon
irgendeine Ausrede einfallen werde, wenn er den Mann sehend mache. Und in der
Tat iiberzeugt sie ihren Gatten davon, daff es gerade ihre Vergniigungen mit dem
Studenten waren, die ihn sehend gemacht haben, und schliefilich hetzt sie ihren
riesenhaften Mann (v. 152: der ward gar ein starker ries) auf den armen Petrus,
weil der ihr schon lange nachstelle. Als Petrus erschrocken zu seinem Herrn fliche
und sich beschwert, verweist der ihn darauf, daff die Welt eben so verfafit sei (und
man ihr nur mit Nachsicht und Vergebung begegnen kénne):

er sprach: »Petre, du woltest anders nicht.

vil manchem mer also geschicht,

der do saget bése mer.

du warst aber also alber

und meinest nit, das dises weib

sich wol konte scheib,

das si iren man betorte,

wie eben auch der man das hérte.« (v. 227-234)

Der Schopfer selbst vermittelt so gewissermafen die (theologisch nicht unbegriin-
dete) Einsicht, daff in der Welt eine gerechte Ordnung nicht zu etablieren sei: dem
Bésen ist nichts und niemand gewachsen. Es hilft nur der Verzicht auf immanente
Gerechtigkeit und das Vertrauen auf Gottes Giite.
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Wenn in diesen Geschichten, der Gattungskonvention gemifi, gelacht wird,
dann nicht mehr iiber Dummbheit oder Gier, Klugheit oder auch Rachsucht, son-
dern dann wird gelacht iiber eine demaskierte Welt, in der die ordnenden Werte
aufler Kraft gesetzt sind. Hier macht sich das sarkastische Lachen breit, das sich
zur Desillusionierung bekennt. Dieses Lachen >beheimatet nicht mehr das aus
der »Lebensordnung: Ausgeschlossene, sondern es negiert eine werthafte Ordnung
iiberhaupt. Damit erhilt der Ordnungsdiskurs des Mire ein neues Vorzeichen:
er wird ins Negative gewendet. Das ist die radikale Formulierung dessen, was
sich in vielfiltigen Partialisierungen allenthalben in der spiten Mirendichtung

niederschldgt.

9.2 Partialisierung: Die Isolierung des Korpers

Der Ordnungsdiskurs des Mire zielt, affirmativ oder kritisch, auf die Integration
von elementaren Bediirfnissen (Sexualitit, aber auch Macht) und gesellschaftlichen
Normen, also in hohem Mafle auf die Beherrschung kérperlicher Affekte. Kér-
perlichkeit ist seine zentrale Aktionsebene, durch den Kérper und an ihm zeigen
sich die Gefahren elementaren Handelns fiir das menschliche Zusammenleben und
die Notwendigkeit seiner Kontrolle. Diese integrative Perspektive auf den Korper
zeigen nicht nur die meisten der Stricker-Miren oder der sHelmbrecht« iiber die
korperliche »Bestrafungc abweichenden Verhaltens, sondern auch die Minnemiren
(s.0. Kap. 7), die die Verbundenheit der Liebenden an den Korpern bezeichnen:

Schon Herrands von Wildonie »Treue Gatting, fast noch aus der ersten Genera-
tion der Mirendichtung, reagiert auf das Ungliick ihres Mannes mit einer radikal
korperlichen Geste: als der im Kampf ein Auge verliert, sticht sie sich — als Zeichen
der Solidaritit und der Zuneigung — gleichfalls eines aus. Die Zeichen am Kérper
zeigen die Gegenseitigkeit der Liebe an.

Gleiches gilt fiir Konrads von Wiirzburg »Herzmire.!¢ Auch hier wird Liebe
in einem zeichenhaften Sinn kérperlich vollzogen. Die Sehnsucht des in der Ferne
weilenden Ritters fiihrt zum Tod; er stirbt am >gebrochenen Herzen«. Dieses, als
Memorialzeichen iibersandt, sverleibt« sich die Geliebte — unwissentlich - ein. Und
daran wiederum kommt sie zu Tode: Die vollkommene Gegenseitigkeit der Liebe
wird als gegenseitige Zerstorung der Kérper vorgefiihre.

Wie die Kérperlichkeit der Liebe steht die Korperlichkeit von Macht und Herr-
schaft aufler Frage. Im Mire wird sie nicht iiber Herrschafts- und Reprisentations-
konzepte diskutiert, sondern iiber die — oft wiederum auch erotische — Faszination
von Kampfeskraft am Beispiel ritterlicher Helden. Turniersieger qualifizieren sich
srituellc als Heiratspartner (wie etwa der Ritter Arnold in der »Halben Birnes, s.u.
S. 202f), und der sstattliche Ritter« ist auch sonst der begehrte Geliebte, etwa in
der »Heidine, der >Frauentreue« oder im »Giirtel« Dietrichs von der Glezze (dort
gleich in dreifacher Gestalt: Ehemann, Liebhaber und die als Ritter verkleidete
Ehefrau bei der Riickeroberung des Ehemanns durch Turniersieg und rittetliche

16 Vgl. zuletzt Quast, Literarischer Physiologismus.
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Tiichtigkeit, s.0. Kap. 7.4.3), eingangs auch in Jacob Appets »Ritter unter dem
Zuber«. Die Faszination dieser Ritter geht gleichermafien von ihrer Kampfes-
tiichtigkeit wie von ihrer Eleganz aus: der Verbindung von minnlicher Kraft und
gesellschaftlichem Glanz kann eine Frau nicht widerstehen. Rittertum stellt sich
als vollkommene Integration von Kérperlichkeit und Gesellschaft dar.

Vor diesem Hintergrund heben sich solche Miren spektakulir ab, in denen
diese Integration scheitert:

Jacob Appet zeichnet seinen >Ritter unter dem Zuber« (um 1300)'7 mit wenigen
Ziigen nach dem Typus des Kavaliers {mdglicherweise eine gezielte Zuspitzung,
denn im »Cuvier«, dem franzésischen Pendant, ist der Geliebte >Student« [v. 13:
clerc). Der ritzer liebt vollendet (v. 13-22), und der Umgang mit seiner Geliebten
gehorcht héfischer Etikette (v. 118-139). Im Fortgang schrinke die Erzihlung
den Helden aber immer mehr ein; als er in Gefahr gerit, vom Ehemann seiner
Geliebten und dessen drei Briidern ertappt zu werden, versteckt er sich, nackt,
unter einem Zuber, ein deklassierendes Versteck und eine wiederum von allem
Héfischen sentkleidetes, auf den bloflen Korper reduzierte Gestalt:

der ritter niht ze trege was;

under den zuber er do saz.

nacket barc er sich darin.

sin hube were im lieber gesin

des males denne sin niderkleit. (v. 175-179)

Auch der rgliickliche« Ausgang gibt dem Ritter die verlorene Wiirde nicht wieder
zuriick: er flieht nackt, die Kleider, Attribute seiner héfischen Existenz, iiber dem
Arm.

In der >Halben Birne« (die méglicherweise noch ins 13. Jahrhundert gehért und
dann ein frithes Zeugnis dieses Prozesses wire)!8 ist der Held Arnolt, ein ritter an
gebiirte vri (v. 34), gleichfalls ohne Konkutrenz in seinem Auftreten als Turnierritter,
glanzvoll in seiner Erscheinung, uniiberwindbar in seiner Kampfeskraft :

sin ellen wart vil harte schin

an manigem stolzen ritter.

den vinden was er bitter,

wann er mit ellenhafter hant

von dem orse uf den sant

vil manigen gehurten kunde. (v. 58-63)

Nur: dieser Ritter hat keine Manieren. Die Kénigstochter, um deren Hand es im
Turnier geht, ist tief beeindruckt von seinem sieghaften Auftreten, bis zu dem
Augenblick, in dem er, als ihr Tischherr (v. 74), sich als unfihig erweist, eine Birne
der Etikette gemifl zu verspeisen:

17 Zur Datierung Grubmiiller, Kommentar, S. 1203.

18 Zur Verfasserfrage (Konrad von Wiirzburg ist nicht von vornherein auszuschlieen), zur
Datierung (Ende 13. Jh.) und zu den philologischen Grundlagen Grubmiiller, Kom-
mentar, S. 1083-1101. Zur Interpretation vor allem Miiller, hovezuht, zuletzt Schnyder,
Entdeckung des Begehrens; Feistner, Kulinarische Begegnungen.
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er tet nach eines vrizes site
und warf sie halben in den munt. (v. 96f.)

Er erweist sich als unkultiviert, ein belt ohne zuht, und wird so zum Gegenstand
des Spottes:

»ei schafaliers, werder helt,

der die biren unbeschelt

halben in den munt warf,

waz er zithte noch bedarfl« (v. 103—106)

Der Verachtung, in die die Bewunderung deshalb umschligt, begegnet er mit einer
radikalen Reduktion. Er verzichtet auf jeden Anschein von héfischer Versiertheit
und beschrinke sich auf das buchstiblich unverhiillte Vorzeigen seines Kérpers,
auf das also, was Grundlage seines Erfolges war:

dé wiren im vil tiure

schuohe unde linwit,

und swaz geruochliche stt,

des gienc er alles irre.

sin vil lanc geschirre

das hienc im in die aschen.

sus saz der ungewaschen

vor der kiineginne. (v. 258-265)

So, aller ritterlichen Anspriiche sentkleidet., fasziniert er die Kénigstochter (die
ihn nicht erkennt) von neuem. Als auch noch sein minnliches Begehren sich
zeigt und sein minnedorn (v. 290) sich aufrichtet, verfillt sie ihm vollends und
gibt sich ihm hin.

Programmatisch bleibt vom Ritter hier nur der Kérper. Die Integration von
kérperlicher Kraft und sozialer Kompetenz schligt nicht nur fehl, sie wird fiir
den Erfolg dieses Ritters sogar als entbehrlich dargestellt. Unverkennbar ist dabei
der kritische Akzent: Arnolt wird auch von den Frauen zum Liebesobjekt redu-
ziert, sein Korper wird zur Befriedigung der Prinzessin smechanisch« durch die
Schlige der Kammerfrau in Gang gesetzt und nach Erledigung dieses Geschiifts
wird er vor die Tiir geworfen. Seine Selbsterniedrigung wiederum zeigt sich
anschlieflend als wohlbedachte List, die dazu dient, die unkontrollierte Liistern-
heit der Kénigstochter zu entlarven: ihre nicht integrierte Kérperlichkeit stiirzt
beide Protagonisten in Schande. Es dazu nicht kommen zu lassen, ist der Rat des
Erzihlers:

ein hiibescher minnzre

der flize sich der dinge,

daz im niht misselinge,

daz ist min bete und min rit.

von einer kleinen missetit

wirt ein man geschendet

und ein wip erwendet

guotes willen, den si hat. {v. 505-512)
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Als einen Extrempunke dieser Herauslosung ritterlicher Korper aus ihrem legitima-
torischen Zusammenhang, der Rechtfertigung einer privilegierten Kriegerkaste aus
Kampfeskraft und deren kultivierter Beherrschung zugleich, kennen wir den »Ritter
Beringer¢, und in der weiteren Entwicklung liegt dann die Zersplitterung des Kérpers
und seine Reduktion auf die Genitalien, wie sie beispielhaft im »Nonnenturnier vor-
gefiihrt ist. Im »Beringer« (ciner der bezeichnenden spiten Ubernahmen aus dem fran-
zdsischen 13. Jahrhundert)!? verselbstindigt sich die Kraft bis ins ginzlich Ziellose,
im >Nonnenturnier« (s.u. Kap. 9.3.2) verdinglicht sich die Potenz zur Sexualreliquie.

Es was ein ritter so rych,
gar edel und gar herslich;
mit grossen eren stund sin husz ... (v. 1-3)

Der Beginn des >Ritters Beringer« ruft das konventionelle Bild auf: Macht, Abkuntft,
Stattlichkeit und Ansehen machen den Ritter aus. Nur dieser hier, das deutet sich
in seinem Geiz schon an (v. 4-30), wird dem Bild nicht gerecht (und das liegt
nicht, wie noch in Garins franzésischer Fassung [v. 16], an einer biuerlichen Her-
kunft: dieses Thema interessiert im 15. Jahrhundert nicht mehr). Der Eifer, mit
dem er Turniere besucht und mit seinen Erfolgen prahlt (v. 64f.: wie er der kunest
wer / und wie ers hat begangen), geht ins Leere. Prichtig anzusehen und groflar-
tig ausgestattet (v. 95-98: er ward gar wunnelich bereit / in also ritters kleid, / das
es mich immer ruwen sol, / das es im stund als wol), hilt er sich von Kampf und
Gefahr fern: nun vechtend ir, so lug ich; / ir schlahend einander on mich (v. 51f).
Die Kampfspuren, die er zu Hause vorzuweisen gedenkt, besorgt er sich abseits
vom Turnier in selbstgeniigsamen Simulationen:

den helm hat er uff ein stock

gesetzet und reit dar gegen

mit groflen stichen und schlegen.

wann er in valt nider,

er hub in uff mit freuden wider

und krieget also sere.

sprach her Beringer:

»wie hab ichs nun so wol gethon,

man mus mich fur den tursten hon.« (v. 150-158)

Die kérperliche Kraft dieses Ritters hat kein Ziel mehr; sie ist nicht nur von seiner
gesellschaftlichen Existenz gel6st, sondern auch von den Werten adeliger Reprisen-
tation im Turnier. Die Ehre, die seine Kraft ihm eintriigt, ist blofler Schein, und
das ist eben nicht mehr, wie bei Garin, Zeichen seiner unebenbiirtigen Herkunft
und damit eines angemafiten Standes. Hier verliert der aus seinen gesellschaftlichen
Funktionen isolierte Kérper sein Prestige: die Demiitigung durch seine — ihrerseits
als Ritter verkleidete — Frau ist die Folge. Sie schligt ihn grobschlichtig und ganz
auflerhalb der ritterlichen Regeln nieder:

9 Fiir Edward Schréders Erwigung (Rezension Schorbach, S. 826), der deutsche >Berin-
ger< kdnnte noch im 13. Jahrhundert entstanden sein, gibt es keine belastbaren Argu-
mente. Der einzige Uberlieferungszeuge ist eine Inkunabel von 1495 (GW 3869).
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die fraw mit unzuchten

stach in hinden uff den nack,

das er viel nider als ein sack

und nit enwifdt wa er was.

sy erbeisset zu im uff das gras.

von irem tos sy sich liesz,

gar ungefieg sy in sties,

mit den hentschuhen uff die nasz,

das er betrofft den grunen wassen

und weder hort noch gsach. (v. 166-175)

Danach zwingt sie ihn zu einer besonders demiitigenden Unterwerfungsgeste:

»so kussent mich fur min arszloch
dry stunt und nemment uwern namen,
so sind wir versunet beide samen.« (v. 187-190)

Die Dissoziation von kérperlicher Kraft und Selbstkontrolle, von Kampfestiichtig-
keit und kultiviertem Verhalten stiirzt den Ritter, das zeigen diese Geschichten, in
Schande. Sie warnt vor der Verselbstandigung des Kérpers, also seiner Herauslésung
aus dem die Gesellschaft konstituierenden Wertsystem.

Heinrich Kaufringer nimme diese Diskussion auf und wendet sie aus dem
Moralischen ins Systematische. Sein >Zuriickgegebener Minnelohn®® (zu dem es
keine franzésische Entsprechung gibt) baut auf dem Gegeneinander zweier Ritter
auf. Die Exposition legt das in der die Geschichte eréffnenden Vorstellung der
beiden Protagonisten dar:

Ain junger ritter hochgemuot

safy auf ainer veste guot.

der was edel und tugenthaft,

wolgetaun an leibes kraft

und hett des guotes nicht zevil. (v. 13-17)

Sein Gegenspieler ist sein Gegenbild, einer, der das schon hinter sich hat, was
gensp 8
jener aus seinen Anlagen zu entfalten verspricht:

nicht ferr von im dabei sas

ain alter ritter frumm und milg;
der hett oft sper und schilt
zerprochen und durchritten

nach ritterlichem sitten

in seinen jungen tagen. (v. 26-31)

Im Tableau der scheinbar idealen Austattung des jungen Ritters mit allen notwen-
digen Gaben klafft eine empfindliche Liicke: er hat kein Geld. Seine Vorfahren

20 Zur Interpretation zuletzt Schnyder, Abenteuer, Liebe, Geld. Schnyder beschrinke sich

im Kern auf eine Auseinandersetzung mit der knappen Interpretation von Ragotzky,
Das Mire in der Stadt. Ergiebiger sind die Uberlegungen von Friedrich, Metaphorik des
Spiels.
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haben das Vermégen durchgebracht, und so scheinen ihm die Darstellung und
Erprobung seiner Anlagen verwehrt:

nun was er aller eren wert

und hett gern ritterschaft

gesuocht nach seines leibes kraft.

da enbrast im des guotes ... (v. 20-23)

Da springt der Alte ein. Er stattet ihn — leihweise — aus, mit zwei Pferden, Riistung
und Waffen, einem Knappen und mit sechzig Gulden:

und was ain ritter haben sol,
damit ward er versorget wol ... (v. 89f)

So sorgt er dafiir, daf das (von ihm selbst in der Vergangenheit schon verwirk-
lichte) Konzept ritterlicher Bewihrung (aubentiir, v. 67) iiber die Mingel der
Gegenwart hinweg, gewissermaflen subventioniert, am Leben erhalten werden
kann: die Umsetzung rittetlicher Anlagen in die rittetliche Tat, die Aktualisierung
des Potentials im »Leben.

Der Junge nutzt die »gelichenec Chance. Er zieht zu einem groflen Turnier
in einer fernen Stadt und besiegt alle Rivalen. Er gewinnt das Turnier, erwirbt
Ruhm und Ehre:

er dett auch in dem turnai zwar

das pest ob in allen.

das begund wol gefallen

mangem werden stolzen weib.

er was ir aller laidvertraib.

im ward die er gegeben zwar

vor den andern offenbar.

zucht und tuget ward im vil
erboten da oun endes zil

von grossen herren und frawen fein;
die giengen an die herberg sein

und erputen im eren vil.

da ward minig fraudenspil

von tanzen und von springen.
hirpfen, geigen, singen

durch seinen willen ward erdacht
und frélich vor im da volbracht. (v. 390—406)

Auf dem Wege zum Turnier, noch bevor er seinen Gonner als Gefihrten rekru-
tiert hatte, hatte es ein kleines Intermezzo gegeben. Wihrend der Nachtruhe im
Freien hatte sich der junge Ritter aufgemacht, eine Aventiure zu suchen: aubentiir
suochen in dem tan (v. 122). Die Aventiure begegnet ihm in Gestalt einer schénen
Frau, die nachts, aus der Ferne behiitet von ihrem Mann, im Baumgarten wandelt,
angeblich um ihre Zahnschmerzen?! zu beruhigen, in Wirklichkeit in Erwartung

21 Zihne als Sexualsymbol finden sich bei Heinrich Kaufringer auch sonst, z.B. in der sRa-
che des Ehemannes¢ und in den »Drei listigen Frauens, selbstindig auch in dem anony-
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ihres Geliebten. Mit dem verwechselt sie im Finstern den jungen Ritter, der sich
in den Baumgarten geschlichen hatte; sie gibt sich ihm hin. Nachdem sie ihren
Irrtum erkennt, gilt ihre Sorge vor allem dem Rang und der Kultiviertheit ihres
Liebhabers:

ain ritter edel und auch zart

solt mich hie haun beslafen. (v. 184f.)

Unser Held kann sie beruhigen:

ich pin auch ain ritter guot.

ich haun gesuocht aubentiire ie;

die haun ich auch gefunden hie.

ritterschaft hat mich auflpracht;

auch haun ich mir des gedacht,

verzeren meinen werden leib

ze dienst durch alle raine weib. (v. 190-196)

Das Intermezzo hat seine konzeptionellen und handlungstechnischen Konse-
quenzen:

22

Konzeptionell deutet es auf eine hochst auffillige Dissoziierung des Aventiure-
Begriffs. Was im Turnier spiter wieder als die herkémmliche Einheit von Kamp-
festiichtigkeit und erotischer Anziehungskraft ausgestellt wird, erscheint hier in
krasser Isolierung der als kérperlicher Verausgabung verstandenen Sexualitic:
verzeren meinen werden leib (v. 195). Darin erfiillt sich fiir den jungen Helden
das Konzept der Aventiure:

ich haun gesuocht aubentiire ie;

die haun ich auch gefunden hie. (v. 191f)

Handlungstechnisch fiihre das »Liebesabenteuer« die beiden komplementir zu
einander exponierten Ritter in einer prekiren Konstruktion, als Ehemann und
Geliebter, aufeinander zu:

Die abenteuerlustige Dame verlangt einen Beleg dafiir, daff ihr Gelegenheits-
liebhaber ein Ehrenmann sei. Der iibergibt ihr (im Austausch gegen ein gol-
denes Ringlein) die sechzig Gulden, die er als Austattung fiir seine Kavaliers-
tour von seinem Sponsor gelichen bekommen hatte. Dieser erweist sich nun
iiberraschend als identisch mit dem Ehemann der Dame. Die beiden, der alte
und der junge Ritter, treffen im nichsten Dotf zusammen, denn auch der alte
ist auf dem Weg zum gleichen Turnier; sie hatten bis dahin nur iiber Boten
verkehrt, erkennen sich also nicht. Der altere bietet sich sogleich als Gefihrte
an. Zusammen ziechen sie zum Turnier; gemeinsam genieflen sie den Erfolg
(v. 378: si waren baid hochgemuot), gemeinsam feiern sie ihn. Dabei wird der
Knoten geschiirzt. Man tauscht Geschichten aus.?? Der junge Ritter erzihlt

men Mire Der Zahn« (dazu Stede, Schreiben in der Krise, S. 100-107). Auf Boccaccio,
sDecameron« VII 9, und Jacques de Vitry, »Sermones vulgares, Nr. 248, weist Friedrich,
Metaphorik des Spiels, S.10 Anm. 33, hin (iiber Motif-Index 4, J 2324).

Zur Enthiillungsfunktion eingeschobener Erzihlungen in Miren vgl. Klaus Grubmiil-
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sein Liebesabenteuer, der alte schépft Verdacht und i3t sich den Ring zeigen.
Er etkennt ihn als den Vermihlungsring seiner Frau. Sie ziehen nach Hause.
Der Alte stellt seine Frau zur Rede, verlangt die sechzig Gulden zuriick und
teilt sie dann >gerecht« unter den Beteiligten auf: ein Drittel fiir den Liebhaber,
ein Drittel fiir die Frau, ein Drittel fiir den Ehemann. Die (scheinbar) selbst-
ironische Souverinitit dieser Entscheidung, die das Geschehene als Faktum
verbucht und die »Schuld: gleichmifig verteilt, hilt die Geschichte am Ende
in der Balance; sie endet ohne Beschidigung eines der Beteiligten.

Worauf es hier ankommt ist die Art und Weise, in der die Partnerschaft zwischen
dem alten und dem jungen Ritter inszeniert ist. Sie ist von Anfang an, im ersten
Angebot des Alteren, auf Untrennbarkeit angelegt:

so will ich ewr geferte wesen,
bei ewch sterben und genesen. (v. 333f))

Die Bindung der beiden wird iiber die blofle Unterstiitzung des jungen Ritters
durch den alten hinaus intensiviert, fast bis zur Austauschbarkeit:

si lobten da die gesellschaft baid;
was ir ainem beschihe laid,
das solt in baiden geschehen sein. (v. 337-339)

Die materielle Sicherung dieser >Lebensgemeinschaft« iibernimmt, wie bei der
anfinglichen Grundausstattung des jungen Talentes, wieder der Altere:

fuoter, kost und auch den wein
und was si hetten da verzert,

das galt der alt ritter wert

ze ainer bestitigung. (v. 340-343)

Fast alles, was der jlingere Ritter hat, ist so »gelichen:, es gehért eigentlich dem
alten: Riistung, Waffen, Pferd, Knappe, Lebensunterhalt, auch die Frau und
sogar die Motivation zur ritterlichen Bewihrung, denn der Anstof8 (v. 45-56)
geht ebenso vom Alten aus wie der Hinweis auf das grofle Turnier, bei dem sie
zu leisten sei (v. 98-101), und die strategische Betreuung des Kimpfers leistet
ebenfalls der alte Ritter:

der alt ritter mit eile
zimpt den jungen ritter guot. (v. 376f)

In seiner Hand bleibt die Regie der ganzen Geschichte, und wo sie ihm entgleitet,
in der Ehebruchsepisode, die er unwissentlich als Schutzpatron begiinstigt, holt er
sie sich mit der Souverinitit seiner Entscheidung am Ende zuriick.

ler: Schein und Sein. Uber Geschichten in Miren. In: Erzihlungen in Erzihlungen.
Phinomene der Narration in Mittelalter und Frither Neuzeit. Hg. von Harald Haferland
und Michael Mecklenburg. Miinchen 1996 (Forschungen zur Geschichte der ilteren
deutschen Literatur. 19), S. 243-257.
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Was der junge in die Gemeinschaft einbringt, ist allein seine kérperliche
Kraft: als Kiimpfer und als Liebhaber. Er ist reduziert auf seinen Kérper und die-
ser Korper agiert gewissermaflen als Stellvertreter des Alten. Auf diese Reduktion
richtet der Erzihler von Anfang an auch seine Terminologie aus; des leibes kraft
ist das, worauf es beim jungen Ritter und seinen Bewihrungsproben ankommen
soll:

—  schon die Vorstellung des Protagonisten am Beginn der Erzihlung hebt das in seiner
Charakterisierung (v. 16: wolgetaun an leibes kraft) und in der Beschreibung
seiner Absichten (v. 21f.: und hetr gern ritterschaft / gesuocht nach seines leibes
kraft) hervor;

— bei der ersten Begegnung der beiden Ritter betont der Erzihler noch einmal:
der jung ritter auserwelt / was seines leibes gar ain helt (v. 353£.);

— bei der prospektiven Beschreibung des Turniers weist der alte Ritter darauf
hin, dafl dort ain grosse ritterschaft antreten und mét ires leibes kraft (v. 103£.)
um den Sieg kimpfen werde;

—  bei der Liebesbegegnung mit der Frau seines »Partnersc kiindigt der junge an, er
wolle verzeren meinen werden leib / ze dienst durch alle raine weib (v. 195£.);

—  im Epimythion wird abschliefend festgestellt, daf} dieser Ritter zu Reichtum
und Ansehen gekommen sei,

als noch minig ritter tuot,
der seinen leib wol brauchen kan. (v. 760f)

Gewif§ ist in diesem Bild die problematische Situation des Rittertums im aus-
gehenden Mittelalter prisent:2? der Verlust an militirischer und wirtschaftlicher
Bedeutung und auch seine Marginalisierung als sinnstiftendes Interpretament.
Besonders deutlich wird die Problematik in der Zeichnung des jungen Ritters
aufgerufen, dessen Vorfahren durch die Erfiillung der ritterlichen Standards ihr
Vermégen aufgezehrt haben (v. 19) und dem alle Ressourcen zur Wiedergewinnung
von »>Verbrauchsmitteln« fehlen; dazu taugen weder die Burg noch gar Abstam-
mung und Prestige. Deutlich ist die verinderte Situation des Rittertums aber z.B.
auch in der Vetlagerung des Turnierplatzes: das Turnier findet nicht — wie es dem
adeligen Selbstverstindnis entspriche — am Hofe und in der Verantwortung des
Hofes statt, sondern in der Stadt; Biirgermeister und Rat sind fiir die Veranstaltung
verantwortlich, ihnen obliegt die Ehrung des Turniersiegers (v. 487—489), und sie
sorgen auch fiir Kost und Logis:

fuoter, hiw, kost und wein
bezalt die statt fiir si schon.
das gaben si im ze lon,

das er bejaget hett den preis. (v. 496-499)

Auf die Stadyt, als Institution ein Emporkémmling, sind die Ritter zur Inszenierung
ihrer Selbstdarstellung angewiesen; sie kann ihnen, auf der ginzlich unritterlichen

23 Genauer dazu Grubmiiller, Fragmentierung des Ritters, S. 198f.
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Grundlage von Handel und Gewerbe, also von Arbeit, eine Biihne bieten.?* Rit-
tertum ist auf Subventionierung angewiesen.

Die zeitgendssische Lage und auch die verinderte Einschitzung des Ritter-
tums werden also im »Zuriickgegebenen Minnelohn« sichtbar, aber zugleich wird
auch deutlich, daff der Skopus der Erzihlung nicht darauf gerichtet ist. Weder die
Zurichtung des Plots noch die Gestaltung der Figuren zielen auf den >Niedergang®>
des Rittertums, und schon gar nicht sind sie aus ihm zu erkliren«. Nicht einmal
von einer Homologie, wie sie die Parallelitit von subventioniertem Rittertum und
subventioniertem (jungem = aktivem) Ritter nahelegt, kann die Rede sein; denn
im Mire wird die ritterliche Tat ja aus dem Rittertum selbst heraus auf den Weg
gebracht: durch den in seiner Stellung ganz unangefochtenen, sehr wohl mit den
materiellen Mitteln zu einem ritterlichen Leben ausgestatteten alten Ritter. Die
Diskrepanz, auf die die Erzihlung zielt, ist nicht die zwischen Fiktion und Reali-
tit, sondern die zwischen ritterlichem Programm und seiner generellen Giiltigkeit:
der alte Ritter vermag es nur durch Haltung, nicht durch Tat umzusetzen; dafiir
braucht er den jungen als Vertreter. Die Realititssplitter dienen als »dialogisierender
Hintergrund«; sie bewirken, »daf§ die Ebene sozialer Geltung und Normierung
als Gegenfolie zur Fiktion stets prisent gehalten wird«? (was dann wiederum den
fiktiven Status des Erzihlten markiert).

Vor dieser Folie wird die Dissoziierung von Kraft und Ethos des Rittertums am
Konstrukt einer Fragmentierung des Ritters in Kérper und Haltung vorgefiihre.
Als Konstruktionsverfahren dient die Uberlagerung zweier Erzihlmuster, des Ehe-
bruchschwanks und des Aventiure-Romans.?’ Uber sie werden die Wertebenen von
Korperlichkeit und reprisentativer Harmoniestiftung zueinander in Konkurrenz
gesetzt: Der Schwank liefert die Dominanz des Korpers iiber die Person; sie driickt
sich in apersonal agierenden Korpern aus (die Liebesbegegnung findet im Dunkeln
statt: die Partner schen sich nicht und erkennen sich auch spiter nicht). Der Roman
liefert mit den Handlungsschemata (Aventiure, Turnier etc.) Wertbewufltsein und
Distanz als unrealisierbare Potentialitit: die kdrperlose Person.

Zu einer Lésung des Dilemmas kommt es auf der Handlungsebene nicht. Zwar
sverséhnt« man sich am Ende und schlieflt Freundschaft, aber diese Versshnung
verfestigt nur die in den >Rollenfragmentenc gegeneinander gesetzten Positionen:
der alte Ritter beweist seine Souverinitit durch Verzeihen (und im Versprechen, der
Sfrawen kain pein zuzufiigen, v. 742, wohl auch ein Verweis auf seine »Kérperlosig-

24 Zum komplementiren Interesse der Stadt an der Abhaltung von Turnieren vgl. Thomas
Zotz: Adel, Biirgertum und Turnier in deutschen Stidten vom 13. bis 15. Jahrhundert.
In: Das ritterliche Turnier im Mittelalter. Beitrige zu einer vergleichenden Formen-
und Verhaltensgeschichte des Rittertums. Hg. von Josef Fleckenstein. Géttingen 1985,
S. 450499, bes. S. 468472, 483f.

25

Bei diesem Schlagwort (bezogen auf andere Texte) belifit es Riidiger Krohn: Zeugnisse

des Niedergangs. Zum Wandel des Ritterbildes in der deutschen Mirendichtung. In: Uf

der maze pfat. Festschrift fiir Werner Hoffmann zum 60. Geburtstag. Hg. von Waltraud

Fritsch-Rofler. Goppingen 1991, S. 255-276.

26 Stede, Schreiben in der Krise, S. 49 (mit Verweis auf Bachtin). Vgl. Friedrich, Metapho-
rik des Spiels, S. 21.

27 Friedrich, Metaphorik des Spiels, S. 17.
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keit(); der junge verspricht, ihm weitethin mit ganzer kraft als Partner zur Verfiigung
zu stehen (v. 748-752), und setzt ansonsten seine Haudegenkarriere fort:

er ward erkant ferr unde weit

und nam auf in kurzer zeit

an eren und an guot,

als noch minig ritter tuot,

der seinen leib (!) wol brauchen kan. (v. 757-761)

So endete der »Zuriickgegebene Minnelohn« mit einer Bestitigung jener Isolierung
der Korperlichkeit, auf der seine Handlung basiert, wiirde nicht auf der Ebene der
Metaphorik?® doch noch ein Lésungsversuch unternommen:

Handlungstechnisch kaum motiviert, wird iiber das sowohl fiir erotische Kon-
notationen wie fiir gesellschaftliche Konstruktionen seit jeher offene Schachspiel
ein »metaphorischer Spielraumc« (Friedrich) eréffnet. Es wird eingefiihrt als héfischer
Zeitvertreib auf der Burg des alten Ritters am Morgen nach dem héfisch-festlichen
Empfang bei der Riickkehr vom Turnier. Die Burgherrin, die ihren Liebhaber
offensichtlich nicht erkennt, und der junge Ritter, der jedenfalls den Ort seines
seinerzeitigen Abenteuers (aber doch nicht seine Partnerin) wiederetkennt und Béses
ahnt, warten auf die Heimkehr des Hausherrn von der morgendlichen Jagd. Die
Dame lidt ihren Gast zum Brettspiel ein. Die erotischen Konnotationen dieser
Konstellation sind bekannt, sie kommen auf der Handlungsebene aber nicht zur
Wirkung. Denn die Dame bemerkt sogleich ihren Ring an der Hand des Ritters,
und nun erkennt sie ihn. Statt des Spiels kommt es zum sorgenvollen Gespriich
iiber die nun drohende Gefahr. Die in der Einladung zum Spiel angelegte Vor-
ausdeutung auf amourdse Verwicklungen wird zum Riickverweis auf eben solche
in der Vergangenheit.

Die erzihltechnische Funktion des presspils ist damit erfiillt, die Handlung lauft
auf einer anderen Ebene weiter. Beim Festmahl stellt der Burgherr, der schon nach
dem Turnier den Ring seiner Frau erkannt und den Sachverhalt durchschaut hatte,
das ehebrecherische Paar zur Rede. Von seiner Frau verlangt er die sechzig Gul-
den zuriick, die er dem Ritter als >Aussteuer« fiir die Aventiurefahrt gelichen und
die jener der Dame dann als Liebespfand iiberlassen hatte (ein rechter Grund ist
dafiir nicht zu sehen). Anhand dieser sechzig Gulden spricht er sein »Urteil, und
in diesem greift er, ohne daf irgendeine Bezichung zur vorhergehenden Spielszene
hergestellt wiirde oder auch nur nahelige, auf die Metaphorik von Spielbrett und
Wiirfel zuriick. Das Urteil, eher ein Kommentar als eine Entscheidung, besteht
in der gleichmifligen Aufteilung der sechzig Gulden; jeder der drei Beteiligten
bekommt ein Drittel. Der Gast bekommt seinen Anteil dafiir, daf} er die Wiirfel
in das Spielbrett geworfen hat, die Frau fiir die Bereitstellung des Spielbretts, der
Hausherr selbst teilt sich ein Drittel dafiir zu, daff er zu diesem Spiel mit dem
Licht geleuchtet habe.

28 Zur Bedeutung der Metaphorik als eines »konsistenten Spielraum|es], der zentrale Kon-
figurationen der Handlung abbildet« Friedrich, Metaphorik des Spiels, S. 13.
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.. »nun nemet hin

in die wiirfel den gewin,

die ir gesprengt habt in das pret.«
den andern teil der wirt het

der frawen auch gepotten dar.

er sprach zuo ir: »fraw, nimm war,
se nimm hin das rote gold!

das sol auch wesen dein sold

von deinem guoten spilpret,

das du im hast dar gelet,

darin er kurzweil hat getriben.

der tritte hauf ist mir beliben

in das liecht davon ze lon,

damit ich haun geliichtet schon.« (v. 709-722)

Einleuchtend ist an dieser »Lsung« zunichst eigentlich nur die Redeebene. Die
Metaphorik des Wiirfelspiels ist einerseits fiir die zu verhandelnde erotische Affire
konventionell (der Kérper der Dame als »Spielbrettc), andererseits nicht nur in der
vorausgehenden Spielszene vorbereitet, sondern auch in anderen Kaufringer-Miren,
besonders spektakulir in der sRache des Ehemannesy, in der die Metapher realisiert
wird: die Zihne des Liebhabers werden zu Wiirfeln verarbeitet (s.o. S. 185 Anm. 21).
Wozu aber das Aufgreifen der sechzig Gulden, deren Einfiihrung als Liebespfand
schon in der Verfithrungsszene »unmotiviert« wirkt (es soll dort nach dem Wunsch
der Dame verbiirgen, das zucht und adel mit ew sei [v. 202]). Und was ist der Sinn
des »Urteilsspruchsc, der Erklirungsgehalt der gleichmifligen Teilung?

Die Verklammerung iiber das Liebespfand macht nur Sinn, wenn sie auf den
Gedanken der Komplementaritit der Protagonisten, ihr notwendiges Zusammen-
wirken, bezogen wird. Das Geld, mit dem der junge Ritter seine stindische Wiirde
verbiirgt, ist dafiir ein fragwiirdiges Mittel, weil es nicht das seine ist, sondern das
des (betrogenen) Gatten. So wie in seiner ganzen Turnierkarriere ist dieser Ritter
also auch in seinem erotischen Erfolg abhingig von den Voraussetzungen, die der
alte ihm schafft. Er selbst steuert nichts bei als seinen Korper. Selbst die Frau ist
nur geliehen, auch sie gehdre dem alten. So ist es konsequent, wenn an einem
der Leihobjekte, an dem einzigen, das man dritteln kann, diese Komplementaritit
abschlieflend vorgefiihrt wird: nicht ironisch und nicht selbstkritisch schreibt sich
der alte Ritter einen gleichen Anteil am Erfolg zu, sondern er konstatiert sach-
lich und niichtern, daf} es dafiir des Zusammenwirkens von ritterlicher Haltung
und kérperlicher Kraft bedarf, und zwar sowohl im Turnierkampf wie auf dem
»Spielbrett« der Liebe. Zusammengefiigt sind die Komponenten des Rittertums
aber dadurch nicht wieder. Sie bleiben aufgeteilt auf verschiedene Personen, die
sich damit begniigen miissen, ihre Identitit aus Fragmenten eines Konzepts zu
gewinnen. Die Isolierung des Kérpers kann von Fall zu Fall im gesellschaftlichen
Zusammenwirken iiberwunden werden, grundsitzlich aber ist sie festgestellt.??

29 Anders Ragotzky, Das Mire in der Stadt, S. 119f. Sie setzt ihre Deutung auf der In-
haltsebene an und erkennt ein »Verhalten, das Verbindlichkeiten im Zusammenleben
schafft, die nicht standesspezifisch, sondern allgemein definiert sind« (S. 120); das »so
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9.3 Der Korper als Objekt: Die Lust am Gemeinen

Die Isolierung des Kérpers und der Verzicht auf ein integrierendes Konzept der
Personalitit liefern die Voraussetzungen fiir die konsequente Zerlegung in seine
Funktionen: Gewalt, Zeugung, Ausscheidung. Sie waren in der deutschen Literatur
vorher in unterschiedlichem Grade und auf unterschiedliche Weise aus der literari-
schen Rede ausgeschlossen: Gewalt war zugelassen als staats- und rechtssichernder
Akt oder auch als — dann allerdings kritikwiirdige — Aggression, die (gottliche)
Strafe nach sich zog. Sexualitit war weitgehend kanalisiert in einem Konzept von
héfischer Minne, das den kérperlichen Vollzug der Liebe zwar ohne weiteres auch
fiir die literarische Darstellung freigab (z.B. in den Liebesbegegnungen von Parzival
und Condwiramurs oder Riwalin und Blanscheflur), ihn aber in dezente Bilder von
sublimer Erotik einschlof; die unverbliimte Benennung der kérperlichen Ablidufe
und der beteiligten Kérperteile ist undenkbar. Ginzlich jenseits der literaturfihigen
Gegenstiinde lagen die iibrigen elementaren Korperfunktionen, insbesondere jene,
die auf Verdauen und Ausscheiden ausgerichtet sind.

Das Ausgeschlossene dringt nun, nachdem — wie der Verzicht auf ein Per-
sonalititskonzept anzeigt — die Maf3stibe hofischer Kultiviertheit an Geltung
verloren haben, im verspiteten Ausgtiff auf ein vom Fabliau schon lange vorher
erobertes Terrain, expansiv und mit provozierender Direktheit in die literarische
Formulierung.

9.3.1 Der Kérper als Aggressionsziel: Vergehen und Strafe, Bosheit
und Gewalt

Im anonymen, in einer Handschrift (Niirnberg 5339, zwischen 1471 und 1473)
einem nicht genauer identifizierbaren Hans Awer zugeschriebenen >Pfaffen mit
der Schnur A« (iibetliefert zuerst in der zwischen 1430 und 1435 geschriebenen
Handschrift KARLSRUHE 408, also wohl im 14. oder frithen 15. Jahrhundert
entstanden) wird der Ehemann der sHeldin< mehrfach betrogen und am Ende
auch noch kérperlich >gebrandmarkt«:

Das verabredete Rendezvous seiner Ehefrau mit dem Pfarrer scheint er gerade
verhindert zu haben (er entdeckt den an die Zehe der Frau gebundenen Faden,
mit dem der Liebhaber sie wecken sollte), und den Pfarrer hat er erwischt und
festgehalten, da gelingt es der Frau, den Pfarrer gegen einen Esel auszutauschen
und den Bauern mit seinem s>corpus delictic ins Unrecht zu setzen und licherlich
zu machen:

ir sit tumber dann ein kalp
ich waene iuch betrieg der alp. (v. 199f)

hofisch wirkende Mire [sei deshalb] kein hofisches Mire mehr« (ebd.). Das iibersieht,
meine ich, den Signalcharakter des Konstruierten und die ganz auf die Figur des Ritters
ausgerichtete Personal- und Handlungskonstitution.
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Der Bauer geht auf diesen Versuch gar nicht erst ein und wirft seine Frau hinaus.
Vor der Tiire gelingt es ihr, eine Alte zu iiberreden, ihren Platz einzunehmen; sie
selbst geht indessen zum Pfarrer und hat endlich ihr Vergniigen: der Bauer hat es
erméglicht, indem er es verhindern wollte. Die Stellvertreterin der Ehefrau wird
von deren Mann verpriigelt, dann schneidet er ihr die Zépfe ab. Am Morgen will
er sie als Beweis fiir den Ehebruch (v. 386: ich han hie daz warzeichen) ihren und
seinen Verwandten vorweisen, aber die Zopfe sind grau und die blonden Zopfe
seiner Frau sind unversehrt. Damit liefert er selbst den Beweis fiir die Ankiindi-
gung seiner Frau:

ez si iu liep oder zorn,

min wirt der hat sin sin verlorn

iezunt wol in daz vierte jar.

ich viirht, er si behaft zewar

mit dem beesen verwazen. (v. 353—357)

Als er schliefllich angesichts dieser Dreistigkeit die Beherrschung verliert, wird er
von den Anwesenden in einen Backtrog gebunden, und alle seine Beteuerungen
scheitern am Augenschein:3

vor zorne sach er als ein boc.

swaz er geswuor und geschrei,

daz half in niht umb ein ei.

swie er doch sinnec were,

nieman gloubt im der mare. (v. 418-422)

Man verstindigt sich darauf, daf$ nur der hl. Cyriakus (v. 428: sante Cyrias) dem
narren (v. 431) helfen kénne und zieht fréhlich (v. 443) zu dessen Kirche; seine
Frau schneidet ihm, en revanche, die Haare ab und opfert sie; der Pfarrer, sein
erfolgreicher Rivale, liest die Messe iiber ihn, und alle seine Beteuerungen, bei
Verstand zu sein, helfen ihm nichts:

... ich bin als sinnec als ir
(des sult ir wol gelouben mir)

oder als iur keinez die hie sint. (v. 467—469)

Er muf sich noch einer letzten >Behandlung« unterziehen (v. 471f.: ein buoz ich
noch geleret bin, / so sint din unwitz al dahin), damit sein vermeintlicher Wahnsinn

als geheilt gelten darf:

si nam zunder und wirouch.
damit brante si dem gouch

niun l6cher in den kopf

hinden und vornen in den schopf.
harte lute er do schrei:

30 Chinca, Body, lenkt die Aufmerksamkeit auf die semiotische Komponente dieser

»Komédie:, die Deutung des Augenscheins: »The problem, and the source of the co-
medy, is that because the wrong signs are interpreted in the wrong way, the wrong body

is disciplined.« (S. 189)
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»wes brent ir mir daz houbt enzwei?

habt ez all uf minen orden:

ich bin sinnec worden.«

des begunden si got loben

und hiezen in ouch niemer toben. (v. 473—482)

Die Geschichte gleicht in manchem dem >Begrabenen Ehemann« des Strickers (s.o.
S. 85f). Hier wie dort gibt eine ehebrecherische Frau, assistiert vom Pfarrer als
ihrem Geliebten, ihren Ehemann als wahnsinnig und besessen aus. Beim Stricker
sind die Rinke der Frau aber funktional gebunden. Sie sind herausgefordert durch
ihren Mann, der sich ihr bis hin zum Verzicht auf die eigene Wahrnehmung unter-
wirft, und sie fiihren vor, wie ein solcher Verzicht auf selbstbestimmtes Handeln
des Mannes in den Untergang fiihrt.

Im »Pfaffen mit der Schnur« gibt es ein solches Demonstrationsziel nicht. Der
Ehemann ist in allen seinen Handlungen im Recht, und er verfolgt seine Ziele
auch mit den rechten Mitteln: er will den Ehebruch seiner Frau verhindern und
setzt sich dann gegen ihre Finten zur Wehr. Er scheitert nicht an seiner eigenen
Unzulinglichkeit, sondern an der Bosheit seiner Frau, die weit iiber zielgerichtete
List hinausgeht. Diese ist mit dem gelungenen Rendezvous beim Pfarrer erfolg-
reich zu Ende gefiihrt und bedarf vielleicht noch der Abwehr der Anschuldigungen
durch den Miflbrauch der unschuldigen Alten. Aber dann wird die Demiitigung
des Mannes zum Selbstzweck, am Ende steht seine Unterwerfung:

er druckte siniu oren nider

und vorhte si gar sere sider.

er besorgt, daz iibel wip

iiberwiinde sinen lip,

und vorhte ouch die schande

daz si in durchz houbet brande. (v. 507-512)

Auch diese Demiitigung ist freilich nicht auf die grausame Verletzung des Mannes
angewiesen; das zeigen die zahlreichen Parallelfassungen.3! In beiden Fabliaux,
Garins »La Dame qui fist entendant son Mari qu’il sonjoit« und den wohl anonymen
»Trescess, ist die Demiitigung damit erreicht, daff der Mann seiner Wahrnehmung
nicht mehr traut (in der Garin-Fassung wird ihm zur Heilung eine Wallfahrt zur
'Heiligen Trine< in Vend6me auferlegt), sich fiir verhext hilt und seine durchtriebene
Gattin um Vergebung bittet. Sexuell konnotierte korperliche Schidigung beschrinkt
sich auf beweistechnisch benétigte Gewalt gegen andere: der »Stellvertreterinc wer-
den die Zopfe abgeschnitten. Auf den Mann schligt das nicht zuriick. Ahnlich
ist bei Boccaccio ({Decamerons, VII 8) die mifflungene Enthiillung des Vergehens
der Ehefrau vor der versammelten Verwandtschaft Blamage genug fiir den Mann:
er unterwirft sich ihr und verzichtet fiir alle Zukunft auf jeden Widerspruch.
Auch bei Herrand von Wildonie (:Der betrogene Gatte) und beim Schweizer
Anonymus (Der Pfaffe mit der Schnur B¢ endet die Handlung mit der Deklas-
sierung des Mannes als Verleumder (Herrand) oder als Wahnsinniger (Anonymus).

31 Zusammengestellt bei Frosch-Freiburg, Schwankmiiren und Fabliaux, S. 145-160.
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Die kérperliche Schidigung des Mannes gehért also ersichtlich nicht zum Plot.
Sie ist die irritierende Eigenheit zweier deutscher Fassungen des >Pfaffen mit der
Schnur« (A und C). Fassung A zeigt sie in unverstellter Grausamkeit: mit Zunder
und Weihrauch brennt die Frau ihrem Mann neun Lécher in den Kopf (s.0.).
Fassung C, die wohl auf A zuriickgeht,? schwicht ab: der Pfarrer schwenkt das
Weihrauchfafl um seinen Kopf und brennt thm — durchaus in der Absicht, ihn zu
verletzen (v. 187: ich tu im wee) — ein Biischel Haare (v. 194: den vordern schopf)
ab. Damit lenkt Fassung C zuriick auf den Zeichenwert der Zépfe und gliedert
die Verletzung in die >Isotopie-Ebene« des Haarverlustes als symbolischer sexueller
Verstiimmelung ein. Hier also wird die Gewalttat nachtriglich dem Bedeutungs-
aufbau der Geschichte dienstbar gemacht.

In Fassung A ist das anders. Die Korrespondenz zwischen dem Abschneiden
der Zspfe der Alten und dem Kahlscheren des Ehemannes ist bereits hergestell;
die Ehefrau hat seine Haare dem hl. Cyrias geopfert:

daz har si im abe schar
und truoc ez mit dem opfer dar. (v. 441f.)

Das Einbrennen der neun (!) Lécher in den Kopf des Mannes schief3t, auch wenn

es vordergriindig noch dazu dienen soll, seinen Widerstand endgiiltig zu brechen,
iiber jede Motivierungsnotwendigkeit hinaus. Es folgt offenbar dem Bestreben,
dem Unterlegenen seine Niederlage »unausldschlich« einzubrennen, sie an seinem
Korper sichtbar zu machen: der verstiimmelte Kérper wird zum Dokument der
Niederlage. Der erzihlerische Reiz, der der Darstellung von Gewalttitigkeit offen-
sichtlich innewohnt, wird hier ins Dokumentarische verschoben.

Das Bestreben, Schande und Strafe am Kérper der Besiegten, Minnern wie
Frauen, zeichenhaft zu markieren, dringt in den Miren — weit iiber das aus dem
Fabliau bekannte Mafl — immer wieder durch. Am wenigsten auffillig ist dies noch
in den exzessiven Priigeleien, die scheinbar selbstverstindlich zum Typ gehoren.
Aber auch sie erkliren sich in ihrer Mafllosigkeit erst aus dieser Perspektive.

Wiederum weist schon »Der Pfaffe mit der Schnur A« die Spur: die Priigel
gehen mit dem Abschneiden der Zépfe einher; beides zusammen soll als Beweis
dienen. Sorgfiltiger exponiert ist der Zusammenhang mit dem gleichen Motiv-
material im >Reiher« (iiberliefert im Handschriftenpaar HK aus dem ersten Viertel
des 14. Jahrhunderts, also spitestens zu dieser Zeit entstanden):??

niht langer er do bi ir lac,

wan da was niht wan slaha slac.
[...]

do er het uf ir driu kniitel zeslagen,
er zoch daz mezzer uz der scheide

32 »Unser Verfasser hatte Kenntnis der Version A, ohne sich jedoch stirker von ihr beein-
flussen zu lassen; deutliche Reminiszenzen an A: 41-46 (- A 145-150); 47-52 (- A
165-170); 6668 (- A 197-200).« (Fischer, Mirendichtung, S. 550).

3 Karl-Heinz Schirmer: »Der Reiher. In: 2VL 7 (1989), Sp. 1141£f.: »diirfte um 1300 im
thiiringischen Raum entstanden sein«.
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und sneit ir ab die z6pfe beide.
»ditz wil ich ze warzeichen habe.
daz strit ir mir doch morn niht abe.« (Der Reihers, v. 383-392)

Uber alles Maf gepriigelt werden aber auch

— der Ritter, der die Treue seiner eigenen Frau als Werber auf die Probe stellt
('Bestraftes Mifltrauend?, v. 459-461: viirwar ich iu daz sagen wil / daz er in
halben jares zil | kume wart gebeilet schon),

— der »Blinde Hausfreund?5, dem die Liebeswerbung um die Frau seines vor-
nehmen Gastgebers ausgetrieben werden soll (v. 308-311: er huop in uf und
stiez in nider / und drot im dicke bi der wit. / uf in trat er manegen trit / und
gab im vil biusche groz),

— der betrogene Ehemann vom Liebhaber seiner Frau, den er, als seine eigene
Gattin verkleidet, im Garten zu iiberfiihren trachtet (Der Schreiber3S, v. 246—
249: ein holz het er gehouwen, / damit er im den riicke berte, / daz diu selbe gerte
/ ze kleinen stiicken zerspranc; ihnlich Rosenpliit, »Der Knecht im Gartend),

— der Ehemann, der seiner exzessiv untreuen Frau eine bloff begehrliche Beriih-
rung der Magd Adelheid beichtet (Die zwei Beichten A®7, v. 76-79: bi dem
hare si in gevie, / si zoch in uz gein der tiir, / dem besem kerte siz hinder viir /
und sluoc in daz er bluote),

- die Kaufmannsfrau, die dem Liebhaber die Miffachtung ihres Ehemannes zu
unverhohlen zu erkennen gibt (Hans Meifiner, >Die bestrafte Kaufmannsfraua®,
v. 40—42: den kolbn nam er bei dem stil heve / und schmirt irn ruck und lende, /
schinpein, flisse und hende) 3

Signifikanter als diese, als Ubersteigerung der im Gartungscode enthaltenen Lizen-
zen zu verstehenden und deshalb in den Texten eher im Beildufigen verborgenen
K&rperattacken, sind solche Mafnahmen, mit denen Ordnungsverstfle prizise an
den verursachenden oder zur Verantwortung zu ziehenden Kérperteilen geahndet
werden. Der Verletzung der Ordnung korrespondiert die Verletzung des Kérpers.
Gewalt induziert Gewalt.

Musterhaft fiihrt dieses Prinzip Heinrich Kaufringer in der >Rache des Ehe-
mannes« (s.0. Kap. 8.3)% vor: Wo der ehebrecherische Pfarrer noch die Zihne des

34 Uberliefert im Heidelberger cpg 341 (= Hs. H) von 1320/30, also spitestens zu Beginn
des 14. Jahrhunderts entstanden.

35 Uberliefert 1450-1475, vgl. Ulla Williams: »Der blinde Hausfreund«. In: 2VL 1 (1978),
Sp. 897f.

36 I:}Dberlicfert 1430/35 (cod. KARLSRUHE 408 = Hs. k), trotzdem noch 13./14. Jahrhun-
dert? Vgl. Johannes Janota: »Der Schreiber«. In: 2ZVL 8 (1992), Sp. 848-850.

37 »Ende 14., Anfang 15. Jh.« (Werner Schroder: )Die zwei Beichten< A. In: 2VL 10 [1999],
Sp. 1615£,, hier Sp. 1615).

38 Mitte 15. Jahrhundere? (Hans-Joachim Ziegeler: Meifiner, Hans. In: 2VL 6 [1987],
Sp. 324f).

3% Vgl. auch das Verpriigeln als Liebesbeweis in »Die Gevatterinnen« und die Schligerei als

eheliche Kraftprobe in >Die bése Frau«.

In Rudimenten findet es sich auch in der »Unschuldigen Mérderins, in der »Suche nach

dem gliicklichen Ehepaar« und im »Zehnten von der Minne«.

40
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Ehemannes als Liebespfand fordert, sich also mit einer zeichenhaften Verstiimme-
lung zufrieden gibt, antwortet der Ehemann mit der tatsichlichen Entmannung
des Rivalen. Und weil die Zunge der Ehefrau als Sprach- wie als Sinnesorgan
zum Instrument des Betruges geworden ist, wird die der Frau zugeordnete Strafe
an ihr vollzogen.

Die drastischsten und grausamsten der Rosenpliit-Miren beruhen auf diesem
Prinzip der kérperlich exekutierten, gnadenlos genauen Vergeltung:

Im >Hasengeier« richt sich ein verschmihter Liebhaber an dem erfolgreichen
Rivalen und seiner Geliebten durch eine raffiniert eingefidelte Selbstexekution:
Der Versuch, den angeblich zur Aufdeckung aller ehrlosen Handlungen befihigten
Vogel zum Schweigen zu bringen, endet mit der Verstiimmelung der Sexualorgane
der beiden Ehebrecher durch den Geier. Das Vergehen, das zum Verschwinden
gebracht werden sollte, wird genau durch diesen Versuch éffentlich gemacht, und
es wird auf eine Weise éffentlich, die es zugleich zum Verschwinden bringt: die
beiden Delinquenten sind zum Geschlechtsverkehr fiirderhin nicht mehr fihig.

In der »Wolfsgrube« fangen sich die buhlerische Edelfrau, die mit ihr unter einer
Decke steckende Magd und der Pfaffe als Liebhaber selbst in der Falle — zusammen
mit dem Wolf, der wie sie nur seinen tierischen Geliisten folgt:

.. do sie lagen gefangen
in der gruben alle vier,
drei menschen und ein wildes tier. (v. 134—136)

Wieder werden die Ubeltiter korperlich gebrandmarke: dem Pfaffen werden die
beiden Hoden abgeschnitten; der eine wird der untreuen Magd um den Hals
gehingt, der andere iiber dem Bett der Frau befestigt. Fiir den Pfarrer wird die
Wiedetholung der Buhlerei durch die kérperliche Verstiimmelung verhindert; fiic
die Frauen durch die seelische Qual der prisent gehaltenen Erinnerung,

In »Spiegel und Igel« ist die Korrespondenz der inkriminierten und deshalb
geschidigten Sexualorgane auf die Spitze getrieben (vermutlich sogar ausdriicklich
tiber die Vorlage hinaus, die nur den ersten Teil enthilt)4'. Der von der Magd
abgewiesene Knecht richt sich an ihy, als sie vor dem offenen Feuer eingeschlafen
ist, indem er ihr einen Spiegel zwischen die Beine klebt, der sie beim Erwachen
durch den Widerschein des Feuers glauben macht, in ihrem Kérper brenne es
lichterloh. Nachdem sie sich von ihrem Todesschrecken erholt hat, antwortet sie
»spiegelbildlich«. Sie bindet sich einen Igel an gerade diese Stelle, und der scheinbar
endlich erhorte Knecht leidet schmerzhaften Schaden:

do nam sein sper grossen schaden.
also rach sich die meit mit dem igel,

41 ,Der Spiegel (Fischer, Mirendichtung, S. 48-51) ist in der zwischen 1430 und 1435
geschriebenen Karlsruher Handschrift KARLSRUHE 408 iiberliefert. Wenn es sich bei
diesem Text nicht um ein von Rosenpliit unabhingiges Stiick handelt (das ihm dann
vielleicht als Vorlage gedient hat), miiflte es bereits ein unvollstindiger Textzeuge von
Rosenpliits Mire sein. Da Rosenpliit erst seit 1426 nachzuweisen ist (geboren um
1400?), ist das bei der kurzen verfiigbaren Zeitspanne nicht sehr wahrscheinlich.
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als sie der knecht hette geefft mit dem spigel,
und zustach im wol sein niren,
das er wart schreien auf der diren. (Fassung II, v. 118-122)

Das Darstellungsverfahren, nach dem auf die Verletzung der Ordnung die Verlet-
zung des Korpers antwortet, greift auf das archaische Prinzip der »Spiegelstrafenc
zuriick. Ihm liegt die Identifizierung von Kérper und Person, also die Verduflerli-
chung der Person im Kérper, zugrunde. Die Isolierung des Kérpers im Mire ruft
deshalb ohne weiteren Begriindungsbedarf dieses mechanistische Strafverfahren
hervor. Angezeigt ist das in der diskussions- und kommentarlosen Lakonik der
Abliufe: sie ist von einer selbstverstindlichen Mechanik bestimmt, die eine ebenso
selbstverstindliche Relation von Ursache und Wirkung suggeriert.

Darin unterscheiden sich diese Miren von denen, die die Wiederherstellung
der Ordnung auf raffiniertere Inszenierungen stiitzen, wie etwa die »Wiederver-
geltung: des Hans Folz, in der der Beischlaf der beiden betrogenen Ehepartner als
»Restitutionshandlung: gerade auf der Truhe vollzogen wird, in der der Ehebrecher
soeben von seiner Geliebten versteckt worden ist. Solche Konstruktionen riicken
die menschliche Intelligenz in den Blick (v. 77f.: allzo bestellet ers mit listen / und
nam das weib des in der kisten), jene betonen in der Reduktion auf isolierte Kor-
perlichkeit primitive und deshalb unbezweifelbar elementare Mechanismen. Zu
sehen ist an ihnen und ihrer >automatisierten« Pafiform immer wieder, dafl die
Ubeltiter ihrer Strafe nicht entgehen kdnnen und daf diese gnadenlos vollzogen
wird: Grausamkeit ist unausweichliches Element dieser Welt, in ihr stellt sie sich
reflexions- und auch gesetzlos, >mechanisch¢, immer wieder her. Grausames Tun
braucht keine Begriindung, wo es auf Vergehen reagiert. Die irritierende Kiilte,
mit der Gewalt und Grausamkeit exekutiert werden, erklirt sich als Hinweis auf
diese unausweichliche und nicht erkldrungsbediirftige, nicht einmal durch Gottes
Strafprimat®? eingeschrinkte Evidenz: sie enthiille eine gnadenlose, wenn nicht
cine gottlose Welt.

Wo es nichts zu strafen gibt, hat aber auch nach diesem Konzept Gewalt kei-
nen Ort. Wenn sie dennoch auftritt, erscheint sie als blofle Aggression. Begegnet
wird ihr mit Angst — oder mit Ratlosigkeit. So oder so zeigt sich dann eine Welt,
die giinzlich aus den Fugen geraten ist.

Angst zerstort Identitit, ob sie begriindet ist oder eingebildet. Der unschuldige
Pfarrer im »Hasenbraten des Vriolsheimers gerit in gleicher Weise »aufler sich« wie
der Dompropst in Rosenpliits »Bildschnitzer von Wiirzburg:, auch wenn ihn — im
13. Jahrhundert(!) — nur ein komisches Mifiverstindnis in Gefahr bringt und auch
dies nur scheinbar: er fiirchtet sich davor, dafl ohne Grund ein literarisches Schema
an ihm vollzogen wird, die Kastration des chebrecherischen Pfaffen:

42 Wo in den Miren Gottes Zorn als Grund fiir die Bestrafung von Missetitern genannt

wird, handelt es sich bezeichnenderweise um eher harmlose Schidigungen: Spotc (Pfaffe
in der Reuseq) und eine Tracht Priigel (Der blinde Hausfreund.).

4 Ubetliefert im Handschriftenpaar HK, also wohl noch im 13. Jahrhundert entstanden;
vgl. Fischer, 2Studien, S. 203.
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er gedahte: »mir geschiht liht, gotweiz,

als mangem pfaffen ist ergan

der verholne minnet sunder wan.

davor sol mich got bewarn.

mac aber ich daz undervarn,

so geschiht mir hie niht pfaffen reht.« (v. 76-81)

In Wirklichkeit jagt sein Gevatter nur deshalb mit dem Messer in der Hand hinter
ihm her, weil er die beiden gebratenen Hasen zuriickhaben will, von denen die
gefriflige und boshafte Frau des Hausherrn (die sie selbst mit ihren Freundinnen
aufgegessen hat) behauptet, er habe sie entwendet. Wo der wirt seine Hasen ein-
fordert (v. 101: weizgot, ir lat si bede hie), fiirchtet der Pfarrer um seine Hoden
(v. 103-105: [...] ich entuon, ob got wil. / mir wart nie erteilt sulb spil. / ez ist gar
ane die schulde min) und will dem Verfolger nicht einmal einen iiberlassen (v. 110:
nein ich, triuwen, keinen).

Entschieden mehr Grund zu ernsthafter Sorge hat dagegen der Wiirzburger
probst vom tum (v. 12), nicht nur weil sein literarisches Vorbild, der prestre crucifié
des anonymen Fabliau aus dem spiten 13. Jahrhundert, tatsichlich entmannt wird
(v. 70f.: Et ice vous di je por voir, / Que vit et coilles li trencha), sondern weil er der
Gattin des Bildschnitzers ja wirklich eindeutige Angebote gemacht hat und dieser
schlieflich mit dem Beil vor ihm steht und die Absicht kundtut, der vermeintli-
chen Statue das kiinstlerisch miflratene Glied abzuhacken:

»hausfrau, wie hangt es da so jagirr?
lang her ein beihel und laf} es abhauen,
es stet gar ungeschaffen vor den frauen.« (v. 96-98)

Anders als im Fabliau entkommt der Propst zwar kérperlich unversehrt, aber auch
er ist auf den Tod erschreckt:

der probst erschrack, das er erpleicht,

und fur an der wend hin und herwider

und stiefl der gotzen wol zwelf darnider.

zu der tiir hinaus was im gach. (v. 102-105)

Murwillig erzeugte Kastrationsangst bleibt fiir die Urheber ohne Folgen, sie wird
sogar belohnt: im »Hasenbratens, weil die Frau erfolgreich vom Verzehr des Bratens
abgelenkt hat, im »Bildschnitzer von Wiirzburgs, weil der Propst fiir das Verschwei-
gen der Affire bezahlt. Gewalt, auch vorgetiuschte oder angedrohte Gewalt, bleibt
ungesiihnt. Sie macht sich frei von ihrer Einbindung in ein Ordnungsgefiige von
Verdienst und Belohnung, Verstoff und Strafe. Funktional nicht mehr gebundene,
freigesetzte Gewalt entspricht dem isolierten Kérper. Sie ist sein Pendant.

Am plakativsten schligt sich dieser Zusammenhang in den »Drei Ménchen zu
Kolmar« und dann wieder bei Heinrich Kaufringer und Hans Rosenpliit nieder.

Wie im >Pfaffen in der Reusec (v. 383—-388) und im >Blinden Hausfreund:
(v. 397—404) wird das Geschehen in den, vielleicht noch im 14. Jahrhundert
entstandenen,* >Drei Ménchen zu Kolmar« als Strafe Gottes ausgegeben; die

4 Zur Datierung Grubmiiller, Kommentar, S. 1301f.
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Geschichte entlarvt das hier als puren Sarkasmus. Zweifellos ist das Vergehen der
drei Ménche, die einer ehrsamen Frau hohe Geldsummen fiir eine Liebesnacht
bieten, strafwiirdig. Aber den Tod haben sie dafiir wohl nicht verdient, und das
Motiv des richenden Ehemannes ist iiberaus zweifelhaft: er will sich das Geld
sichern, um den Verlust seines Besitzes wettzumachen. Deswegen spiegeln die bei-
den den Monchen die Erfiillung ihrer Begierden vor, bemichtigen sich des Geldes
und bringen dann einen nach dem anderen ums Leben. Nicht die Strafe Gottes
bringt den liisternen Ménchen also den Tod, sondern skrupellose Geldgier. Die
anschlieflende Beseitigung der Leichen — in dieser Form nur der deutschen Fas-
sung eigen®> — stiirzt dann noch ginzlich Unschuldige ins Ungliick: Der dreifache
Mérder engagiert einen Scholaren, der bereit ist, fiir vier Pfennige einen Ménch
in den Rhein zu werfen. Als er zuriickkommt, lehnt der Ménch (es ist nun der
zweite) immer noch an der Tiir: er mufl auch ihn beseitigen, um zu seinem Geld
zu kommen; mit dem dritten geschieht das gleiche. Der Student, der glauben muf3,
immer den gleichen Ménch zu entsorgen, verliert den Kopf: als er vom seinem
dritten Gang zuriickkommt, begegnet ihm ein vollig ahnungsloser Bruder auf dem
Weg zur Frithmesse. Der Student hilt ihn fiir den schon dreimal Beseitigten:

»du loufst mir dise naht nach
und kan din niht abe komen.
dich méht der tiuvel hin genomen!« (v. 346-348)

Er schleppt den vermeintlichen Wiederginger zum Rhein und ertrinke ihn. Es mag
noch angehen, wenn im Epimythion ungeriihrt festgestellt wird, daff immer wieder
einmal der Unschuldige fiir den Schuldigen biiflen muf8. Aber den strafenden Gott
fiir diese Ungerechtigkeit und auch fiir die Ermordung der siindigen Ménche in
Anspruch zu nehmen, streift die Blasphemie. Es geschieht auch nicht. Denn diese
abschlieBende Behauptung spricht — in raffiniertem Ausnutzen der Polysemie von
Name und Appellativ — Niemand, also niemand, aus:

daz richet got. s&6 Nieman spricht. (v. 404)

Der erbarmungslos und ungeriihrt erzihlte Exempelfall, durch Detailgenauigkeit
als ein Kasus aus der Wirklichkeit ausgegeben, denunziert die Welt als eine von
marionettenhaften Figuren bevélkerte und nach mechanistischen Regeln und
Zufillen funktionierende Einrichtung. Er entlarvt ihre gnadenlose Absurditit.

In Kaufringers Fassung (B) der »Drei listigen Frauen« (s.o. Kap. 8.4) werden
die Kérper der Minner zum bloflen Material fiir einen Wettstreit der Listen. Mit
kiihler Sachlichkeit richtet sich die Gewalt der Frauen gegen sie: Die Extraktion
zweier gesunder Zihne schickt den einen in die Ohnmacht und in den vermeint-
lichen Tod; die mutwillige Verfithrung zur Trunkenheit bringt den zweiten um
seine Identitit; die Kastration treibt den dritten in den Wahnsinn. Der Schmerz
der Minner und ihr rasendes Gebriill zeigen nur noch die Qualitit der Listen an.
Thre Korper bleiben Demonstrationsobjekte, aber nicht mehr fiir den Ordnungs-

45 Zum Verhiltnis zur méglichen Vorlage, dem Fabliau »Estormi<aus dem 13. Jahrhundert,
und zu anderen Motivparallelen Grubmiiller, Kommentar, S. 1302-1304.
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zusammenhang der Welt, sondern fiir eine vollig entgrenzte, verantwortungslos
praktizierte >Intellektualitit, die der Gewalt keinen legitimen Ort mehr zuzuwei-
sen vermag,.

Rosenpliits >Fiinfmal getéteter Pfarrer« kulminiert in einer Szene, in der der
zum Objeke gewordene Kérper eine aus allen Sinnzusammenhingen geléste Gewalt
ausiibt. Die Leiche des Pfarrers, der immer und immer wieder sinnlos das Leben
ausgetricben worden ist, der mit allem Nachdruck entseelte Kérper, erschlige mit
gleicher Sinnlosigkeit eine alte Frau, die sich dem im Meflgewand an den Altar
gelehnten toten Priester in ehrerbietiger Verehrung nihert:

zuletzt ein altes weib kam dar

und begund gar vast zum altar dringen

und zwischen den leuten sich einzuzwingen,

ob sie ergriff das meflgewand.

und do es ir ward in die hand,

do fur sie gen dem mund damit

und wolt das kiissen nach peurischem sit

und riicke in auf ein seiten gar

das er viel auf sie nider dar

und schlug sie schweres falls zu tot. (v. 280-289)

Das eindringliche Bild vom seelenlosen Kéorper, der buchstiblich »mechanischc
Gewalt ausiibt, steht am Ende einer Serie sinnloser Tétungen, die durch ein banales
Versehen ausgeldst sind: Der Pfarrer bemerkt einen Riff in seiner Stiefelsohle und
128t ihn sich vom Schuster, weil er in Eile ist, gleich am Fuf flicken; dabei sticht
der ihm versehentlich eine Ader auf, und der Pfarrer verblutet. Der Versuch des
Schusters, sich die Leiche vom Halse zu schaffen, l6st die fatale Serie von sinnlosen
Gewalttaten gegen den Toten aus: der Schuster setzt ihn auf sein Pferd und stellt
dieses in ein Haferfeld; der Besitzer will ihn vertreiben und trifft ihn mit einem
Stein am Kopf. Er lehnt den vermeintlich von ihm Getsteten dem Nachbarn an
die Tiir; der st6f8t ihn im Zorn um und hile sich fiir den >Mérder« (v. 165: den
pfaffen ich ermordet han). Zusammen mit seiner Frau setzt er ihn nachts im Hause
des Mesners an den Backtrog und fiillt ihm den Mund mit Teig; die Mesnersleute
schaffen sich die Leiche vom Leib, indem sie ihr die Meflgewinder anziehen und
an den Altar stellen: dort >schligt« sie dann zuriick.

Rosenpliit hat diese Orgie der Sinnlosigkeit offensichtlich iiber seine Quellen
hinaus zugespitzt. Er lifit seinen Pfarrer nicht im Zusammenhang irgendwelcher
amourdser Verwicklungen sterben, wie es in der Tradition dieses weiter verbrei-
teten Plots% die Regel ist.#” Die abendlindischen Parallelen, das sind vor allem

46 Vgl. Walther Suchier: Fablelstudien. In: ZfromPh 42 (1922), S. 561-605; ders., Der
Schwank von der viermal getdteten Leiche in der Literatur des Abend- und Morgenlan-
des. Literaturgeschichtlich-volkskundliche Untersuchung. Halle/Saale 1922.

Nur in der orientalischen Fassung aus »Tausendundeiner Nacht« stirbt das kiinftige
mehrfache Opfer auf dhnlich belanglose Weise. Dort ist der Motivierungszusammen-
hang aber ohnehin ein anderer, weil nicht ein Priester zu Tode kommt, sondern ein
Buckliger, also ein »Outcast«.

47
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franzosische Fabliaux aus der 1. Hilfte des 13. Jahrhunderts,*8 fiihren allesamt den
Pfaffen oder einen Ménch ganz selbstverstindlich in der Rolle des Liebhabers oder
des Buhlers ein — am raffiniertesten im >Sagretaig IV, wo der Pfarrer Martin sich
in bukolischer Idylle mit einer Schiferin vergniigt und das Ungliick es fiigt, daf§
er von ihrem Hammel getétet wird (was in aller Deutlichkeit das erotisch-sexuelle
Motivationskonglomerat aus Schuld, Anmaflung und Ungeniigen aufruft). Wenn
Rosenpliit auf diese Eingangspointe verzichtet,*’ eliminiert er die im erotischen
Zusammenhang (bei aller abstrusen Ubersteigerung) immer noch enthaltenen Kau-
salititsreste, z.B. den Konnex von Unmoral und Strafe oder den von Dummbheit und
Blamage, und wechselt ganz signifikant das Ziel: nicht mehr um die Verkehrung
und Zerstsrung der Ordnung durch unbeherrschte, den Regeln sich widersetzende
Sexualitit geht es jetzt, sondern um die Absurditit des Weltlaufs iiberhaupt, die
beliebige Kleinigkeiten in eine Katastrophenfolge miinden lassen kann. Dafl der
Vertreter der Ordnungsmacht Kirche zum Objeke von bloflen Aggressionsserien
wird, zeigt an, dafl jeglicher Ordnungsoptimismus verlorengegangen ist.

Der zum Objeke gewordene Kérper und die an ihm zur Wirkung kommende
funktionslos gewordene Gewalt fiithren die Welt in ihrer nicht mehr beherrsch-
baren Willkiirlichkeit vor.

9.3.2 Kérper-Teile: Verdinglichte Sexualitit

Die >Entdeckungs der Personalitit in der Erfahrung der Liebe geht schon im
12. Jahrhundert einher mit der Frage nach der Einheit der Person in der sexuellen
Begegnung. Die Reizfrage nach dem Vorrang der oberen oder der unteren Hilfte
der Frau ist bei Andreas Capellanus (:De amore:, nach 1174) als intellekcuelles
Spiel inszeniert (und >funktionalistisch« geldst: die obere Hilfte sorge schon dafiir,
dafl die untere nachfolge), zeigt darin aber in aller Deutlichkeit, dal die Isolierung
der Sexualitit als Problem oder vielmehr ihre Integration in die Person als Aufgabe
ertkannt ist. Die Mirendichtung nimmt das Thema — anders als das Fabliau — schon
im 13. Jahrhundert mit der iltesten Fassung der >Heidin« (A: bald nach 1250)
auf und spielt es in weiteren Bearbeitungen mehrfach durch (s.o. Kap. 7.4.3).
Mit dem 15. Jahrhundert dringt es sich in den Vordergrund und beginnt das
Bild der Gattung zu dominieren. Dabei wird allerdings die Notwendigkeit (und
die offensichtliche Schwierigkeit) der Integration von Personalitit und Sexualitit
kaum noch thematisiert. Nur in der Eingangspartie des >Nonnenturniersc und
im »Rosendorn« wird es aufgenommen: im >Nonnenturnier« ist es freilich nur als
Ausgangspunke fiir die dargestellte Dissoziation exponiert (s.u. S. 231-238), im
»Rosendorn¢ aber noch einmal ausdriicklich zur Diskussion gestellt und — wie in

48 Le Segretain I, sLe Segretain Moine II, Jean le Chapelain: »Le Soucretain I1I,, >Le Sagre-

taig IV«

Ingeborg Glier hat auf die Reste der sog. »erotischen Motivation« in der Figurenkonstel-
lation hingewiesen (Hans Rosenpliit als Mirendichter. In: Kleinere Erzihlformen im
Mittelalter, S. 137-149, hier S. 147).

49
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der Tradition vorgegeben — harmonistisch geldst:*® mit den Darstellungsmitteln, die
mittlerweile zur Verfiigung stehen, also vor allem der ungenierten Zerstiickelung
des Kérpers und der Personifizierung der Geschlechtsteile.

Im >Rosendorn! kommen eine schéne junkfrau und ihre Vagina (fud) durch
ein von einem Kraut ausgeldstes wunder (v. 52)%? miteinander ins Gesprich. Beide
werfen einander vor, die Wertschitzung der Minner nur der anderen wegen zu
genieflen. Der Streit endet damit, dafl die beiden sich trennen:

Mit mengen zichern schied st sich,

die fud von der fraue.

gen ainer grienen aue

hub sich die fud, ward wild.

das minneklich pild

(ich main die minneklichen magt,

von der ich vor han gesagt)

die gieng zu den leuten. (Fassung I, v. 170-177)

Der Student, der lange Zeit um sie geworben hatte und den sie endlich zu erhé-
ren gedenkt, will aber nun gar nichts mehr von ihr wissen und sorgt dafiir, daf§
sie zum allgemeinen Gesp6te wird. Auch die fid verliert ohne ihre Herrin die
Achtung der Leute und wird nur noch herumgestofien. So erkennen beide, daff
sie zusammengehdren, und finden sich wieder:

da cham auch von der au

die fud her gegangen.

minneklich enpfangen

ward von in paiden do.

si waren ainander ze sechen fro
und klagten paid ir ungemach;

was in paiden smachait ie geschach,
des klagten si ainander vil.

(die red ich eu kiirzen wil.)

die frau nam die fud zu ir. (v. 236-245)

Zur >technischen« Realisierung der Wiedervereinigung bedarf es allerdings noch der
Hilfe eines Mannes. Der Erzihler wird gerufen, snagelt« (v. 261, 268) die fud wieder
an die Dame und empfiehlt allen Minnern, auf gleiche Weise Vorsorge zu treffen.

Wird im >Rosendorn« also auf eine reichlich derbe und groteske Weise fiir die
Einheit von Person und Sexualitit geworben®?, so stellt sich sonst in den spiten

0 Zur Komplementaritit von »Nonnenturnier« und >Rosendorn« Dicke, Miren-Priapeia,
S. 286-288.

51 Zur Interpretation Schréder, »Von dem Rosen Dorng Strohschneider, Der turney von
dem czers; Wenzel, Zers und fud, S. 276-281.

52 Zu den sexuellen Konnotationen des verbreiteten Motivs (-Stockchenprobe: AaTh
1391) vgl. Dicke, Miiren-Priapeia, S. 286.

53 Vgl. Dicke, Miren-Priapeia, S. 288: »Die fudlos und die fud des >Rosendornc haben |[...]
die Méglichkeit, die von beiden als fatal erlebte und nun als téricht erkannte [...] Aufhe-
bung ihrer naturgegebenen Einheit zu revidieren«.
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Meiren die Frage nach der Integration des Sexuellen vor allem im Gegenbild dar:
als obsessive Rede iiber seine Isolation und, in der Folge der Isolierung des Korpers
(s.0. Kap. 9.2), als obsessive Beschiftigung mit den Sexualorganen bis hin zu ihrer
Verselbstindigung®* als handelnden Figuren.

Wiederum im Gegenbild enthiille sich diese Obsession im scheinbaren
Sprachtabu, das den Kontrast zur derben und ungenierten Rede dieser Geschich-
ten liefert und gleichzeitig darauf verweist, daff das Anstéf8ige dieser Derbheiten
sehr wohl registriert worden ist: in der kleinen Geschichte vom >Girtner Hod«
(iiberliefert in der Karlsruher Handschrift KARLSRUHE 408, geschrieben zw.
1430 und 1435, vielleicht also noch im 14. Jahrhundert entstanden)>® weigert
sich die zwolfjihrige Tochter eines Ritters, den Namen des Girtners wegen der
unanstindigen Assoziationen auszusprechen (v. 109f.: Trawn, vaster, ich thiin sein
nicht, / Wann es nymmer von mir geschich), und lift sich auch im Augenblick der
Gefahr nur zu mehr oder weniger zutreffenden Umschreibungen herbei:

Er heist recht als das,

Das vnden an dem zers hangt.

Jch wart ny als ser betrangt,

Als ir mich habt geton. (v. 124-127)

Im Gegensatz dazu steht die Fixierung auf die Geschlechtsorgane, insbesondere
auf das des Mannes (zers) in vielen spiten Miren, z.B. in der besonderen Vorliebe
fiir Kastrationen,’ wie sie immer wieder als Drobung (Rosenpliits »Bildschnitzer
von Wiirzburgy), als willkiirlicher Gewaltakt (Kaufringers »Drei listige Frauen B9,
oder auch als wahnwitziges Experiment (Das Nonnenturnier() prisentiert wer-
den. Wie sehr dieser Motivkomplex als Schwankbaustein inventarisiert ist, zeigt
sich darin, daf} er als mechanisierte Vorstellung zur Darstellung eines komischen
Mif}verstindnisses verwendet werden kann: Im >Hasenbraten« des Vriolsheimers
meint der fliechende Pfarrer allein deswegen, dafl er kastriert werden soll, weil sein
Gastgeber mit dem Messer hinter ihm her rennt.

Den Kastrationsgeschichten stehen die Miren gegeniiber, in denen die Attrak-
tivitidt der Minner sich allein aus ihrem Phallus begriindet. Daf es sich dabei um
die zwei Seiten einer Medaille handelt, zeigt besonders drastisch »Der verklagte
Zwetzler«. Die lange vergebliche Werbung eines jungen Mannes findet erst dann
Aufmerksamkeit, als das Midchen fiihlt, wie sich unter den Rockschéflen (gern)
des Werbers etwas regt:

das er unter dem gern truk,
das begond toben und leben
und wart vast herfiir streben.
sie fragt in, was das wer.

er sprach: »es ist mein zwetzler,

54 Zusammenfassend dazu Dicke, Miren-Priapeia, S. 281-290.

55 Auf diese Einschitzung geht wohl Fischers Entscheidung zuriick, das Mire nicht in seine
»Mirendichtung des 15. Jahrhunderts« aufzunehmen.

Zum Kastrationsmotiv in der Mirendichtung zusammenfassend Dicke, Miren-Priapeia,
S. 268-280; zu den historischen Zusammenhingen Tuchel, Kastration.
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den mufl ich zu noten haben,

das kan ich dir wol gesagen.

er ist edel und hat den sit,

wer sich streichen loflt domit,

dem kan es nimmer missegon. (Fassung I, v. 60—69)

Die junge Frau nimmt das Angebot an, findet die Ankiindigung bestitigt:

des selben mols sie nit enpfant,

ob sie ful het oder hant.

sie enpfant auch nit

keins ir leibs gelit (Fassung I, v. 77-80)

und dringt auf mehr. Schlieflich werden die beiden von den Eltern iiberrasche,
die Frau erhilt eine Tracht Priigel, der Werber wird gefangen genommen und
vor Gericht gestellt. Das als Zeugin aufgerufene Midchen nimmt ihn allerdings
in Schutz und teilt mit, daf} sie gar nicht mit dem Angeklagten zu tun gehabt
habe, sondern nur mit seinem zwetzler (in der Benennung®’ scheint wiederum das
Sprachtabu auf), und iiber diesen auch nur Gutes sagen kénne. Darauf ergeht das
Urteil, daff der zwetzler von dem Midchen eigenhindig mit einem hackmesser (v.
167) abgeschlagen werden solle. Als er auf dem Hackstock liegt, richtet er sich
aber gegen sie auf, die Frau stellt erfreut fest, dafl er sie wiedererkannt habe, und
weigert sich, das Urteil an einem freund (v. 180) zu vollzichen. Stattdessen bittet
sie ihn, sie stets zu begleiten:

und solt ich auf dem lande gon,

ich wolt kein beflern geverten hon.

du host schon geton mir.

des wil ich imer danken dir. (Fassung I, v. 189-192)

Die Kastration, als am Kérper vollzogene Spiegelstrafe durchaus auf das Delike
bezogen3?, ist direkee Folge der >Leistungen« des zwetzlers, und seine »Begnadigung:
ist es auch. Genauer: das vermeintliche Sexualdelikt, das mit der Kastrationsstrafe
angezeigt wird, wird durch die Verweigerung der Kastration in ein Lusterlebnis
umgedeutet. Das Verhalten der >Beteiligten« entlarvt die éffentlich-rechtliche
Bewertung des Falles durch den Richter als eine schematische, die der persénlichen
Erfahrung nicht gerecht wird. Sehr prizise werden hier die beiden Blickrichtungen
auf Sexualitit, die 6ffentliche und die private, gegeneinander ausgespielt. Dabei ist
schon in der Rede selbst der éffentliche Code durchbrochen, indem der zwetzler
zum Gegenstand der Darstellung wird; die Uberschreitung der Grenze zeigt sich
ja sogleich darin an, daf} der »Held« nur »verschimts, in einer Hiillmetapher, zur
Sprache kommen kann.

57 vaugenscheinlich eine Wortbildung ad hoc [...], etwa mit der Grundbedeutung »Zapp-
ler« (Fischer, Mirendichtung, S. 529). Vgl. Lexer III, Sp. 1204.
58  Tuchel, Kastration, bes. S. 104—115.
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Warum trotz der gezogenen Grenzen iiber ihn geredet wird (geredet werden
mufl), wird liber die besondere Gestaltung der >privaten< Gegenperspektive sicht-
bar gemacht. Das Midchen begegnet der Sexualitit véllig unvorbereitet. Sie weif3,
wie man sich der Minnewerbung gegeniiber zu verhalten hat, mit der der junge
Mann an sie herantritt:

er hub gar hoflichen an,

als manger tut, der es kan.

er begond der min begern.

des wolt sie in nit gewern.

was er bat, das was verlorn. (Fassung I, v. 5-9)

Héflich-hsfische Minnewerbung zuriickzuweisen, gehort zum literarischen Regelwerk
fiir gesellschaftlich korrektes Verhalten. Seine Kenntnis, das wird hier vorgefiihrt,
geht nicht notwendig einher mit der Einsicht in die physiologischen Grundlagen
der >Minne«. Von Sexualitit weifl die junge Minnedame nichts. Sie erfihrt sie.
Auf die kérperliche Berithrung mit dem Mann ist sie nicht vorbereitet. Sie ist
somit unbehindert von gesellschaftlichen Konventionen und Beschrinkungen
und offen fiir die elementare korperliche Erfahrung. Von ihr wird sie iiberwiltigt
und diese Uberwiltigung erweist sich dem &ffentlichen Regelwerk, vertreten von
Eltern und Richter, als tiberlegen. Gerade indem bis zum Schluf jede Einsicht in
das Geschehene von ihr ferngehalten wird, reduziert sich ihr Erleben auf die pure
Korperlichkeit und macht deren elementare Gewalt sichtbar. In ihrer Vorstellung (1)
vom zwetzler als selbstindig agierendem Element (sein Besitzer ist in ihr Bewuft-
sein {iberhaupt nicht aufgenommen) ist die Selbstindigkeit und Unmittelbarkeit
der korpetlichen Erfahrung ins Bild gesetzt.

Die Uberwiltigung durch unmittelbar und unvorbereitet erfahrene Sexualitit
und damit der Kontrast zwischen gesellschaftlicher Konvention und kérperlicher
Erfahrung® wird immer wieder thematisiert. Als heiteres Spiel schon in den
ersten nach franzssischem Muster gedichteten Miren (:Sperbers, »Hisleins, »Rid-
leind), derber und stirker auf die korperlichen Requisiten konzentriert im 14. und
15. Jahrhundert. Edith Wenzel hat schon auf die Gruppe von Miren aufmerksam
gemacht, die »von der besonderen Wirkung minnlicher Geschlechtsorgane auf
unerfahrene junge Frauen handeln«: Neben dem »>Verklagten Zwetzler« sind es
'Der Preller« und »Der Striegel«. In ihnen wiirden »die zunichst ahnungslosen und
ablehnenden Frauen von den Wohltaten der betreffenden >Instrumente« schlielich
so iiberzeugt [...], dass sie nie mehr darauf verzichten wollen.«%

Sie verfahren nach dem Muster, das am >Verklagten Zwetzler« sichtbar wurde:
Die Unerfahrenheit erweist sich als Voraussetzung fiir unbehinderte Erfahrung,
und die so méogliche Unmittelbarkeit driicke sich in der Reduktion auf elemen-
tare Geschlechtlichkeit aus, die als Emblematisierung des Phallus ins Bild geriickt
wird.

59 Schnyder, Entdeckung des Begehrens, S. 268.
60 Wenzel, Zers und Jfud, S. 275.
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Im >Prellerc sind die Voraussetzungen durch die kundigen Fltern ein wenig ver-
schleiert, die an Stelle des erschrockenen Midchens die Musterung der kérperlichen
Ausriistung der Bewerber vornehmen. Auch hier aber schligt die aus Unkenntnis
herriihrende Sorge iiber das Bevorstehende in Wohlgefallen um; die junge Frau ist
froh dariiber, daf} sie die Schere vergessen hat, mit der sie das bedrohliche Glied
auf ein gehdriges Maf$ hitte zurechtstutzen kénnen:

Er wart als ein biderman,

Das sie daiicht in ir geper,

Wie sie jn dem himel wer.

Dor noch gedocht sie an die scher:

»Jch hon dor vmb kein swer,

Dafl ich der scher hon vergefen,

Es ist recht, als es sey gemeflen.« (v. 74-80)

Im >Striegel« werden Begriindungen fiir die Scheu der Konigstochter vor einem
sgewdhnlichen« Mann nicht gegeben. Sie teilt unvermittelt mit, daf sie nur einen
solchen wolle,

der der minne nicht kan
und der dez nicht enhait,
daz man in der priich trait. (v. 24-26)%!

Als sie einen gefunden hat, der vorgibt, von solcher Beschaffenheit zu sein, zeigt
sie sich aber sehr wohl angetan von der Minne, nur weif§ sie nicht, daf§ das, was
ihr Mann szrigeln nennt, genau die Minne ist, die sie zu meiden sucht:

er begund sei minnen.

do lag si und sah in an.

si kund sich nie verstan,

ob ez wer tag oder naht,

in®2 der abenteur si laht.

do er sei het geminnet

und sich diu maid versinnet,
si sprach: »vil liebr herr mein,
wie haizzt ditz dingelein?«

»ez haizzt, frau wolgetan,
gestrigelt«, sprach er san. (v. 168-178)

Anders als das, wovon sie zu wissen glaubt, nimlich die gesellschaftlich vermittelte
Minne, strebt sie das, was sie korperlich erfahren hat, mit Inbrunst an:

»awe, lieber mein herre,
so strigelt mich aber merl«
ditz wart si also tigeln,

61 Zitate nach der iltesten Handschrift (w = Wien 2885, geschrieben Innsbruck 1393,
vgl. den Abdruck in: Vindobonensis 2885, S. 580-591). Interpunktion und Fehlerkor-
rekturen von mir. Zur Uberlieferung s. meinen Aufsatz: Mouvance als poetologische

Kategorie.
62 Handschrift: Jn in.
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daz er sei gund strigeln.
also er strigeln begund
in der naht wol naiinstund (v. 179-184),

und von da an ist ihre einzige Sorge, der sirigel kénnte vetloren gehen:

»hast du noch den strigl dein?«
also rief sim alweg zu,
ez wer spat oder fru. (v. 196-198)

Wieder schligt sich die Konzentration auf die kérperliche Erfahrung in der Reduk-
tion des Partners auf seinen Kérper und weiter auf sein Geschlechtsorgan nieder.
Auch die Kénigstochter im »Striegel« sieht ihren Mann und den Phallus als zwei
getrennte oder zumindest trennbare Akteure. Als er ankiindigt, in seine Heimat
reiten zu wollen, besteht sie darauf, dafl er ihr wenigstens daz striglein zuriick-
lasse:

si sprach: »ich beleib nicht hie,
ir lazzt mir dann daz striglein,
diu weil ir auz wellt sein.« (v. 254-256)

Und nachdem er ihr vormacht, beim Durchreiten cines Sees den Striegel verlo-
ren zu haben, lifit sie ihn weiterzichen und sucht nur voller Verzweiflung nach
seinem Geschlechtsteil:

»ich find dann daz strigelein

oder ich miiz sterben

und alhie verderben.

wer mir giits gut gunne,

der helf mir suchen mein wunne,
wan all diu fraud mein

leit an dem strigelein.« (v. 332-338)

Man mag es als kritischen Akzent auf diese Art der korperfixierten Naivitit sehen,
daf die junge Dame fiir ihre Dummbheit gerade den Schaden etleiden mufi, den
sie vermeiden mdchte, aber unverkennbar ist auch hier, wie die unmittelbare Ko:-
petlichkeit der sexuellen Erfahrung gegen die gesellschaftliche Existenz ausgespielt
wird. Fiir die Konigstochter endet die Konfrontation mit der gesellschaftlichen
Eliminierung; sie wird von ihrem Vater verpriigelt und in ein Kloster gesteckt: als
lang, piz si erstarb (v. 461). Fast hohnisch verweist sie ihr Vater auf den Weg, der
der richtige gewesen wire:

er sprah: »ja, du pése haut!
wa von saist dus nit iibr laut,

daz du ein strigl woltest haben?« (v. 447—449)

Genau dies: das Begehren unverhiille auszusprechen, lag aber — nach ihrem Selbst-
verstindnis ~ gerade nicht in den Madglichkeiten der jungen Konigstochter. Thre
gesellschaftliche Existenz weif§ nichts von Sexualitit. Als kérperliche Erfahrung
der Frau aber ist sie (anders als im minnlichen Zynismus des Kénigs) — in diesem
Mire — gesellschaftlich nicht integrierbar.
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Die unterschiedliche Geschlechterperspektive zeigt sich auch sonst sehr deut-
lich: Es sind immer die Frauen, die auf sexuelle Verdinglichungsvorstellungen
verfallen.

Das gilt selbst fiir eine scheinbare Ausnahme, das Streitgesprich >Gold und
Zersc. Es ist in scheinbarer Objektivierung inszeniert: Das Autor-Ich belauscht
die beiden personifizierten Akteure bei ihrem Disput iiber ihren Vorrang bei den
Frauen. Da sie sich nicht einigen kénnen, legen sie die Entscheidung schlieflich
in die Hand der Frauen. Sie entscheiden sich fiir das Gold. Der zers zieht sich
unter Drohungen ins Exil zuriick. Schon nach vierzehn Tagen fiihlen die Frauen
schmerzvolle Entbehrungen und bereuen ihre Entscheidung. Gliicklich bemich-
tigen sie sich seiner wieder und treffen Vorkehrungen, ein erneutes Entrinnen zu
verhindern; sie miinden in eine phantastische Aitiologie der weiblichen Briiste und
ihrer Attraktivitit fiir die Minner: dem zers werden die Augen(!) ausgerissen, und
sogleich wachsen der verantwortlichen Nonne daraus zwai schin pristl (v. 244),
was dauerhafte Wiedervereinigungswiinsche weckt:

Davon habent noch die weib

also priistelochten leib:

swenn ain man mit plosser hand

daran greifet, sazehant

der zers sich pald aufmachet,

er snellt auf und lachet,

er beginnet reken die lider

und went, man well im geben wider

die augen, die er hat verloren.

das habent die fraun all versworen. (Fassung I, v. 247-256)

Spitestens mit der Ubertragung des Urteilsspruches an die Frauen zieht sich der
Ich-Erzihler aus dieser Geschichte zuriick (er kommt von da an nicht mehr vor)
und iibergibt ihnen die Regie (spitestens dann wird aus dem Streitgesprich auch
eine Erzihlung)®3; sie geben sie bis zum Ende nicht mehr ab: sie brauchen den zers
(und sonst nichts), sie machen ihn sich dienstbar und beherrschen ihn.

Dargestellt wird also durchweg die Perspektive der Frauen auf Sexualitit (so
wie die zweifellos minnlichen Autoren sie voraussetzen). Die vorgestellten Hypo-
stasierungen sind allesamt auf den Phallus gerichtet. Sie sind alle dargestellt als
Reaktionen der weiblichen Heldinnen auf die neue Erfahrung elementarer Kérper-
lichkeit. Diese verdichtet sich in der Fixierung auf den verselbstindigten Phallus
und in ihr entsprechenden Phantasmagorien.

Buchstiblich in ein Vorstellungsgebilde, den Traum einer Frau, tibersetzt wird
diese Konstellation in Heinrichs von Landshut® »Traum am Feuer«

Am Feuer sitzend schlift die Dame ein und beginnt von einem Turnier prich-
tiger Penisse zu triumen:

63 Fischers Einstufung dieses Textes als >Grenzfall¢ (3Studien, S. 75) ist also nicht einmal
nach seinen eigenen Kriterien berechtigt.

64 Fischer, 2Studien, S. 195, rechnet ihn unter »die kleinbiirgerlichen Gelegenheitspoeten
des spiteren 15. Jahrhunderts«.
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wie komen zers ain michel tail,

di weren resch und gail.

vor ir si schon sprungen,

si puhurten und rungen. (v. 9-12)

Dann vermischen sich Traum und Realitit: das prichtigste Exemplar fillt im Traum
in die reale Glut des Feuers. Die Frau will ihn retten, greift ins Feuer, erwischt ein
Holzscheit, wickelt es liebevoll in ihr Hemd und spricht ihm, dem vermeintlichen
Turnierhelden, liebevoll Trost zu:

si sprach: »lige und raste!
dir ist iibel hie geschehen.« (v. 26f.)

Die Phantasmagorie, die der Traum initiiert, ist von solcher Kraft, daff Traum und
Wirklichkeit nicht mehr auseinandergehalten werden kénnen. Erst die Wunden,
die das gliihende Scheit ihr brennt, reiflen die Frau aus ihrer »Verziickung:. Die zur
Hilfe herbeieilenden Nachbarinnen tadeln sie wegen ihrer parmberzichait (v. 61);
zu ihrer Verteidigung fiihrt sie die besondere Wohlgestalt des »Opfers« an:

si sprach: »wer er nit geraten paf},

ja hiet ich im nit geholfen.

[...]

ich win, und hiet ir in gesehen,

das er so resch und so pider wir,

ir hiet im geholfen auf} der schwir.« (v. 50f, 56-58)

Die Faszination des >Ertriumtenc bleibt auch iiber die brutale Beendigung des
Traumes hinaus bestehen; der Traum ist ein Wunschtraum, er macht — ganz wie
Freud es méchte® — die wahren Wiinsche der Frau offenbar (und ist darin einem
der iltesten Fabliaux, Jean Bodels »Le Sohait desvez<®, sehr dhnlich).

Die Isolierung der Geschlechtsorgane und ihre (tatsichliche oder vorgestellte)
Abtrennung von der Person stehen fiir die Fixierung auf eine Sexualitdt, die niche
integriert ist und oftmals nicht integriert sein soll: als elementare Erfahrung
durchbricht sie gesellschaftliche Regulierungen. Die Darstellung dieser Erfahrung
verstdfit dabei ihrerseits bereits, wie die Verhiillungsmiihen bei den Benennun-
gen anzeigen, gegen die Konventionen der sprachlichen Schicklichkeit. Sie ist als
Konventionsbruch selbst Bestandteil des Aufbegehrens.

Seinen grotesken Héhepunkt erreicht dieser Konventionsbruch hinsichtlich
der sprachlichen Gestaltung wie der motivischen Kombinatorik und der Motiv-

65 Sigmund Freud: Die Traumdeutung. In: S. E, Studienausgabe. Hg. von Alexander Mit-
scherlich u.a. Bd. 2. Frankfurt .M. 1980, bes. Kap. 3: >Der Traum ist eine Wunscher-
fillung:.

Vgl. oben S. 61. Dazu Teuber, Vom mittelalterlichen zum friihneuzeitlichen Lachen,
S. 241-246 (dort Teiliibers.). Die Ahnlichkeit wird eine typologische sein. Eine unmit-
telbare textliche Beziehung ist schwer vorstellbar; weder Frosch-Freiburg, Schwankmi-
ren und Fabliaux, noch Strasser, Vornovellistisches Erzihlen, gehen auf die beiden Texte
ein.

66
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kontrafakturen im sNonnenturnier« (Anfang 15. Jahrhundert?)¢’: in ihm wird die
auch im >Rosendorn« aufgeworfene und dort ins Positive gewendete Gefahr einer
Dissoziation von Sexualitit und Person einer erkennbar unsinnigen, also absurden
Losung zugefiihrt, die in der Absonderung des Phallus den Ausgangspunkt liefert
fiir eine perverse Verdinglichung und Sakralisierung des Geschlechtstriebes. Die
Lokalisierung des orgiastischen Geschehens im Nonnenkloster treibt die beliebte
Vorstellung® von der besonderen Gier der sexuell ausgehungerten Zélibatire und
Zslibatirinnen auf die Spitze. Das regellos-chaotische Turnier um den zage/ nimmt
das gerade mit der Vorstellung zivilisatorischer Bindigung von Gewalt verbundene
Turniertableau zur Folie fiir die durch elementare Triebhaftigkeit heraufgerufene
Anarchie:

Hievor ein frecher ritter was,
den sahen schén frauwen gern
bei kurzweile und bei hohen ern,
und wo die meinst mennige was,
da man trank und afi.

und wo der ritter zugieng,
williklich in da enpfieng

manig roter munt mit freuden;
mit dem ich nu wil geuden.
offenlichen und taugen

und lustig in den augen

was er den leuten gezem,

und was er tet, das was genem. (v. 12-24)

Der musterhafte und allseits beliebte Ritter, der hier vorgestellt wird, ist tiichtig
im Turnier und selbstverstindlich auch ein Liebling der Frauen:

er was auch liep an dem bett.

und welch frauwe es darzu bracht,

das er bei ir lak ein nacht,

die daucht sich fiirtbas immer mere

beide hoffertig und here.

das het er getricben mangen tag,

das ich es alles nit gesagen mag. (v. 30-36)

So empfingt ihn auch eine Dame, die lange um ihn geworben hatte, mit offenen
Armen; er erfiille ihre Wiinsche, und sie verspricht ihm neunfache Gewihrung.
Die Nacht erfiille alle Erwartungen:

67 Zu den philologischen Grundlagen vgl. Grubmiiller, Kommentar, S. 1331. Zur In-
terpretation zuletzt Strohschneider, >Der turney von dem czersg von Bloh, Heimliche
Kimpfe; Dicke, Miren-Priapeia; Wenzel, Zers und fud; Christoph Fasbender/Cordula
Kropik: Der turney von dem czers zwischen Kohirenz und Ambiguitit. In: Euphorion 95
(2001), S. 341-355.

Material dazu bei Birgit Beine: Der Wolf in der Kutte. Geistliche in den Miren des
deutschen Mitrelalters. Bielefeld 1999.

68
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si hetten wunne und freuden vil

und auch aller freuden spil. (v. 73£)%°

Darauthin wiinscht die Dame, den Ritter immer bei sich zu haben’, und droht
ihm sogleich mit der Zerstérung seines Rufes, wenn er sich weigere:

zwor ich wil euch schenden, wo ich kan,
wan ir seit ein vaiger man. (v. 107f)

Mit der Begriindung fiir diese Aussage und dabei mit der Offenlegung der Ver-
leumdungsstrategie nimmt die bis dahin wohlgeordnete und durch »literarische
Stereotypen des hofischen Romans und der Minnelyrik«”! auf den héfischen Min-
nediskurs bezogene Geschichte eine iiberraschende Wendung:

ein kleinot habt ir an euwerm leib,
das lait mir’? und manigem weib.
ich wil es euch uf mein eid sagen:
und wolt irs kein”3 weil tragen,

ir wert allen frawen unwert,

das euch niemant zu freunde gert.
nu wart, ob es schande sei!

welchii frauwe euch wonet bei
und leit an euwers herzen prust,
so wolt ir euwern gelust

zuhant an ir da wenden

und wolt euch selber schenden. (v. 109—120)

Um diese Drohung etnst zu nehmen, miifite man (der Ritter wie der Horer)
schon davon ausgehen, daf} die bisherige Minnekarriere des Ritters und auch die
Liebesnacht mit der begehrlichen Dame ganz ohne Beteiligung des zagels statt-
gefunden haben. Das wird man sich nicht vorstellen miissen. Warum also dieser
abstruse Einfall der Dame, und — noch verbliiffender — warum geht der Ritter auf
ihren anschlieffenden Vorschlag, das anstéflige Korperglied zu »steinigen4, sich
also zu kastrieren, um die Gunst der Frauen zu behalten, ganz gegen seine eigenen
Erfahrungen mit geradezu tédlicher Konsequenz ein:”>

69 Warum »verfehlt der Beischlaf seinen Zweck, sowohl fiir die Frau als auch fiir den Mann«
(von Bloh, Heimliche Kimpfe, S. 221)?

Es setzt fiir diese Ausgangssituation der folgenden Verwicklungen einen falschen Akzent,
wenn sie auf »das Begehren und die Konstruktion der bedrohlichen und aggressiven
Macht der Weiblichkeit« ausgerichtet wird (von Bloh, Heimliche Kimpfe, S. 223). Das
Begehren ist erfiillt, und die Aggression entsteht nicht aus der weiblichen Sexualitit,
sondern aus dem Wunsch, das Liebeserlebnis auf Dauer zu stellen.

71 von Bloh, Heimliche Kimpfe, S. 219.

72 »ist mir verhaflt« (vgl. Grubmiiller, Kommentar, S. 1335).

73 Hier notwendig positiv zu verstehen: »eine Weile, noch lange« (vgl. Grubmiiller, Kom-
mentar, S. 1335).

Vgl. Grubmiiller, Kommentar, S. 1335, zu v. 125: versteinen.

Die Interpretation von Ute von Bloh, Heimliche Kimpfe, krankt daran, daf sie sich
dieser Frage nicht ernsthaft stellt.

70
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frauwe, nempt hin mein treuwe,

ich wil es tun alles gern,

das mir die frauwen holt wern.

ich muf} der frauwen hulde haben,

solt man mich darumb begraben. (v. 136-140)

Dicke hat gezeigt, daff die Forderung der Dame als Kontrafaktur eines konven-
tionalisierten Motivs (weibliche Phallus-Aversionen werden durch scheinbare
Kastration besinftigt)’® zu begreifen ist: »Die mittels ihrer [freilich sehr plétzlich
entdeckten, K.G.] vorgeblichen Aversion als phallisch fixiert zu entlarvende Dame
richt sich an dem, was sie verliert, wenn der Mann sie verlidfit.«’7 Aber es bleibt
die textlogische Zumutung’®, daf der Ritter das plumpe taktische Man&ver nicht
durchschaut und die Argumentation der Dame seine eigenen Erfahrungen ginzlich
aufler Kraft setzt. Will man sich nicht damit begniigen, »Nicht-Integration [...]
geradezu >kiinstlerisches Prinzip« mancher Miren«” sein zu lassen und damit als
unbegreifbare Willkiir zu akzeptieren, sondern mindestens nach ihrem strukturellen
Sinn oder ihrem funktionalen Signalwert fragen, so muff man wohl ansetzen bei
der neuen Wertebene, die von der Dame ins Spiel gebracht wird: die Huld aller
Frauen, das Ziel, das der Ritter bis zu diesem Punkt auch schon angestrebt und
mit kdrperlichen Mitteln®® gewissermaflen enumerativ zu erreichen versucht hat,
wird ihm als ein >in Wirklichkeit, also werthaft und damit srichtige, nur asexuell
zu erreichendes suggeriert; es kann unter dieser Primisse dann auch nicht iiber
die Zahl der Eroberungen angestrebt werden, sondern nur iiber eine Annzherung
an die — angeblich — geforderte Wertebene. Das Vokabular repetiert in dieser Pas-
sage — in den Figurenreden der Frau wie des Ritters — den Wertaspekt eindringlich:
die vom Ritter unabweisbar angestrebte Huld der Frauen (v. 138f) sei nur durch
die Trennung von dem zu erreichen, was ihn allen Frauen unwers (v. 113) mache,
seinem Penis; nur dann wiirden ihn alle Frauen lober (v. 127); nur dann kénne
et wirde und ere gewinnen (v. 129).

Die von Ute von Bloh aufgewiesenen »Verkehrungen des Minnedienstes« im
ersten Teil verweisen auch auf der Handlungsebene darauf, daf} hier ein falscher,
genauer: ein erfolgreicher, aber den Konstruktionen des Ideals nicht entsprechender
Weg eingeschlagen ist (»Logik des Falschenc):

So erhére der Ritter im >Nonnenturnier« eine vornehme Dame, die lange Zeit um seine
Gunst geworben hat. Als Lohn fiir ihr Ausharren fordert sie den Beischlaf: wes euwer leip

76 Beispiele: Dicke, Miren-Priapeia, S. 265f.

77 Dicke, Miren-Priapeia, S. 267.

78 von Bloh, Heimliche Kimpfe, S.222, spricht von »Kohirenzzumutung[en]«. Ebd.,
S. 217 Anm. 14, Hinweise der Forschungsliteratur auf die »Inkonsequenzen« der Hand-
lungsfithrung im »>Nonnenturnier«.

79 von Bloh, Heimliche Kimpfe, S. 217, unter Verweis auf Miiller.

80 von Bloh, Heimliche Kimpfe, S. 220, zur Beschreibung des Helden als Turnierritter
(v. 26f.: waidenlichen mit dem sper / kond er wol in turnei): »Der einzige Satz zu den Fer-
tigkeiten des Ritters im Turnier [...] verweist [...] bereits auf der metaphorischen Ebene
auf seine tatsichlichen Qualititen, denn bei seiner Uberlegenheit im Speerkampf han-
delt es sich um eine verbreitete Sexualmetapher.«
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eins von mir begert, / des wert ir neunstunt gewert. / wir sollen lieplich mit einander faren.
/ ir solt mich heint nit sparen. / dankt mir meiner langen zeit, / die ich uf euch han geleit
(v. 53-58). Verdreht ist zum einen der Frauendienstgedanke, wenn hier die Frau um
Lohn dient, und damit verbindet sich zum anderen die unablissige weibliche Begierde;
ein weiteres [den hofischen Minnegedanken pervertierendes, K.G.] Stereotyp.3!

Die »Rache« der Frau besteht also darin, den erfolgreichen Ritter eines sfalschen
Bewufitseinsc zu zeihen und ihn so von seiner Minnekarriere abzubringen (seine
— gewifd verlachenswerte — Dummbheit zeigt sich darin, dafl er darauf hereinfillt).
Nicht wie in den anderen »Verdinglichungsmiiren« als Ergebnis weiblicher Phantasie
ist die Verselbstindigung des Sexuellen und damit die Trennung von Sexualitit
und Person also hier inszeniert, sondern als bosartiger Schachzug einer enttiusch-
ten Frau (v. 250: [...] die bise[n] frawelr], die im gab den valschen raf), die das
vernichtet, was ihr nicht alleine gehéren kann.82

Damit ist dem weiteren Verlauf die Richtung vorgegeben: sie fiihrt in der
Abtrennung von Sexualitit und Person zum Untergang oder zumindest zum Ver-
schwinden beider, so wie das im Typus angelegt ist. Nicht vorgegeben ist aller-
dings die Ausgestaltung dieses Weges. Sie ist in der Figur des Mannes angelegt
als Versammlung der gingigen Gestaltungsmittel: Personifizierung des Gliedes,
Streitgesprich mit ihm iiber Wert und Unwert beider (Wertschiitzung der Frauen,
Ausschen, Leistungsfihigkeit: in weitreichender Parallelitit zur weiblichen Argu-
mentation im >Rosendornc), Selbstkastration, Verachtung und VerstofSung durch
die Frauen (wiederum fast als Kontrafaktur zum >Rosendorn¢), Riickzug in die
Wildnis des Waldes (v. 280f.: hin gein einem walde / gar in ein wildes hol) und
einsamer Tod:

er weint vor sich dar

mer dan vierunddreiflig jar

und wart gar ein armer man,

biff im der tot das leben nam. (v. 285-288)

Das Schicksal des zagels, dem mehr als die Hilfte des Textumfangs gewidmet ist,
ist hingegen (gleichfalls unter Benutzung literarischer Schemata)®? mit iiberbor-
dender Phantasie ausgemalt:

Der Ritter bringt ihn in ein Nonnenkloster, weil er dort keinen Schaden
anrichten kénne (v. 256f.; ... das er nimmermer / keiner frawen tut kein leit), dort
vegetiert er — man mag sich an den hl. Alexius erinnern — unter der Treppe, bis

81 Heimliche Kimpfe, S. 220f. Sehr klischéehaft ist hingegen die Vorstellung, dafl auch
»der anvisierte Lohn [...] falsch« sei, denn »anderswo« werde »gerade nicht um die Erfiil-
lung des Begehrens, sondern um ein ebenso abstraktes wie unerreichbares Ideal gedient«
(8. 221). Das vereinfacht viel zu sehr: abstraktes Ideal und durchaus angestrebte korper-
liche Erfiillung stehen in einem dialektischen Verhiltnis zueinander, s.u.

von Bloh, Heimliche Kimpfe, registriert das genau, sieht aber die Zerstsrung des Man-
nes nicht als Folge des Bosen, sondern einer diffusen, allgemein aggressiv vorgestellten
weiblichen Sexualitit. Ich finde darin die im Text angelegten Motivierungen eingeeb-
net.

8 Beispiele bei Strohschneider, Der turney von dem zers; von Bloh, Heimliche Kimpfe.
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er dessen nach einem Jahr iiberdriissig wird und sich den Nonnen nach der Friih-
messe im Kreuzgang prisentiert:

das sie mich wol beschauwen,

die nunnen und die frauwen,

wie es mir darnach ergee,

das das selbe an got stee. (v. 303-306)

Sogleich entsteht ein Streit, wie mit ihm zu verfahren sei. Es setzen sich zunichst
diejenigen durch, die ihn >bestrafen< wollen: jede darf ihn nach dem Mafe ihrer
sFeindschafi« ziichtigen; das wird mit sadistischer Lust und auch als Kontrafaktur
minnlicher Sexualitit ( v. 339-341: da kwam ein zarte nunne stolz / und bracht
ein starkes spitz holz. / sie sprach: »ich stich dich entrewen in ...) beschrieben. Dabei
schleichen sich aber auch schon Besitzanspriiche ein (v. 356-358: ach got, micht ich
dich erwischen / so wolt ich dich lieplich behalten / und siieflen in mein kalter®), die
in der Rede der Kiisterin kulminieren, die in einen emphatischen Preis des zagels
ausbricht (v. 370-374: wie tut ir dem diirsten ding, / das uf der erden mag geleben?
/ got hat in uns ze trost gegeben. / nu ist die werlt wol gemut / alle dorch des werden
zagels gut) und verspricht, ihrer Verehrung angemessenen Ausdruck zuverleihen:

ich wil dich uf seiden legen
und mit golde wiederwegen. (v. 383f)

Das verhindern nun allerdings ihre Mitschwestern, die darauf verweisen, daff damit
die Regel des Gemeinbesitzes im Kloster verletzt wiirde: was man in das kloster sent, /
das gehoret gemein in das konvent (v. 387£.). Den Schiedsspruch spriche die Abtissin:

welche mit turnei und mit ringen
ie der andern anbehabe,
das in die frdlich haime trage. (v. 400-402)

So wird die >Reliquiec zum Turnierpreis, eine Vermengung der Register zwischen
Hof und Kloster, die alle institutionellen Zuordnungen aufhebt und schon darin
den Verlust aller Mafistibe anzeigt.

Das Turnier wird formvollendet durch den Einzug der Kombattanten und die
Prisentation des Turnierpreises eingeleitet:

der aptissinne wart gesait,

die nunnen weren alle bereit.

Da ir die botschaft kwam,

zuhant sie den zagel nam

auf seidenin kiissen so waich

und von dem mushaus slaich. (v. 415—420)

Der iibrige Konvent schlief3t sich dem Festzug an; gemeinsam und unter Mitfiihrung
eines Banners, auf das ein hiibscher nackenter man (v. 434) gemalt ist, zieht man
unter festlichen Klingen zum Turnierplatz. Der zagel wird als Preis ausgestellt:

84 ,Truhe:, vgl. Grubmiiller, Kommentar, S. 1338f.
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der zagel wart dahin gesetzt,

da man den turnei gelegt hett.

sie stieflen iiber in einen fanen.

die nunnen wurden in anzannen

und stunden alle zu einem ringe.

iekliche lak uf dem gedinge,

ob sie des ersten uf in kweme,

das man in ir dester minner neme. (v. 435-442)

So bricht das Chaos aus. Es gibt ein wildes Gedringe mit Toten und Verletzten.
Auch die iibrigen Frauen im Kloster (Anwirterinnen, Bedienstete)®” stiirzen sich
in den Kampf. Er tobt erbittert und verwandelt die Damen in wilde Tiere:

da hub sich ein also getans reiffen

von kratzen und von beiflen,

das sie kurren als die seuwe.

manig rittermessig frauwe

die grienen vast als die swein. (v. 513-517)86

Des begehrten Objektes kann sich trotz aller Anstrengungen und trotz zwischen-
zeitlicher Erfolge keine der Frauen bemichtigen. Es wird — von wem auch immer ~
gestohlen (v. 564: dieplich aufS dem turnei getragen). In geradezu heldenepischer
Groteske sitzen die vornehmen Damen nach dem Kampf auf der Wiese und
beklagen ihre Wunden — und den verlorenen zagel.

wirde und ere (v. 139), die der Ritter mit der Trennung von seinem zage/ fiir
sich erringen wollte, werden somit durch die Dissoziation von Person und Sexua-
litdt nicht nur fiir ihn unerreichbar, sondern auch fiir die wohlgeordnete Welt
des klosterlichen Ordens. Frei vagierende, ungebundene Sexualitit stiirzt auch
sie in Schande; sie zerstdrt als Reaktivierung der durch Gesellschaft und Religion
eingedimmten fundamentalen, teuflischen Zwietracht in der Welt (v. 463: alter
haf§) nicht nur die monastischen, sondern die grundlegenden zivilisatorischen und

gesellschaftlichen Werte:

ere und zucht was gar verspart,
die man sie oft hett gelert.
sich het manig geunert

umb den minneklichen funt. (v. $92-595)

Anders als in den iibrigen Miren, in denen der Phallus sich in den Phantasien
der Frauen verselbstindigt, ist im s>Nonnenturnier< nicht die Erfahrung sexueller
Lust der Ausgangspunkt dieser Phantasien. An keiner Stelle ist davon die Rede,
dafl der zagel und irgendeine der Nonnen sich vereinigen. Er bleibt als Gegen-
stand der zeremoniellen Verehrung und reliquienhaften Sakralisierung (vgl. auch
v. 456: und sach an das kluge engelin) in volliger Passivitit (und ist damit seiner

8 Vgl. Grubmiiller, Kommentar, S. 1339.

86 Auch hier l6st von Bloh die Aggressivitit der Nonnen aus ihrem motivierenden Kontext
und spricht allgemein zur Stiitzung ihres Interpretationsansatzes von einer »als sadistisch
und regellos entworfene[n] weibliche[n] Sexualitit« (Heimliche Kimpfe, S. 225).
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eigentlichen Wirkung ginzlich entfremdet), ein Zauberding, dem — in riickgingig
gemachter Personalisierung — jedes Eigenleben abgesprochen ist: der verdinglichte
Trieb und als solcher blofie Projektionsfliche fiir die Wiinsche und Vorstellungen
der Frauen.%”

Das >Nonnenturnier« geht iiber die anderen >Phallus-Miren« nicht nur als
Summe der dort verarbeiteten Motive und Darstellungselemente hinaus, sondern
besonders dadurch, daf die Trennung von Person und Kérper nicht als imaginiertes
experimentelles Durchgangsstadium in der Bewiltigung der Sexualitit durchlaufen
wird, sondern srealiter« das Bose in der Welt, Tod und Zerstdrung, freisetzt. Ins
Werk gesetzt ist das als Machination einer bdsen frau, die gewissermaflen iiber die
einschligigen Vorstellungen und Denkfiguren verfiigt und sie ihrer Rache dienst-
bar macht.?® Das >Nonnenturnier« ist ein Text szweiter Ordnung, der die in den
anderen Miren entfalteten Vorstellungen manipulativ nuezt.

9.3.3 Korper-Reste: Der grofle Dreck

Anders als die Sexualitit, bei der die literarische Rede umschligt von erotischer
Codierung und psychischer Reflexion in die Drastik unverbliimter Kérperlichkeit,
bleiben die Kérperfunktionen der Verdauung und deren Folgen in der Regel, und so
auch im Mittelalter, aus der Reihe der literaturfihigen Gegenstinde ausgeschlossen.
Wenn das Fikalische und Unappetitliche nun im 15. Jahrhundert in der Méren-
dichtung, aber nicht nur dort (Fastnachespiel, Salomon und Matkolf, s.u.), zur
Sprache kommt, erscheint das als provozierende Grenziiberschreitung. Das zeigt
sich am deutlichsten in den Stiicken, die nichts weiter bieten als ordinire Rede.

Der Schweizer Anonymus, der in der ersten Hilfte des 15. Jahrhunderts beim
Abschreiben von Boners Fabelsammlung »Der Edelstein« auf die Idee kam, selbst
Kurzerzihlungen zu verfassen (Vorrede, v. 6: das ich ouch bischaft mach), legt das
Mire von »Zweietlei Bettzeug:, notdiirftig eingekleidet in das iibliche Schema des
Listwettstreites, ganz auf die Prisentation des Ordiniren an:

Einem Studenten, der bei einem Bauern um Herberge bittet, wird ein beson-
deres Bett angekiindigt:

der pur geriet da stenken.

ein grossen furz lies er do

und sprach zuo dem schuoler also:
»schuoler, das ist das bette din.« (v. 16-19)

Auf gleiche Weise erzeugt der Bauer Leintuch, Zudecke und Kissen fiir den Studenten:
sin bett was gemacht von stank (v. 36). Selbstverstindlich sinnt der Student auf Rache:

87 Es leuchtet mir nicht ein, daf} in dieser zum Anbetungsobjekt reduzierten »Gestalt des
anthropomorphisierten Genitals ein maskulines Leitbild« entworfen sein soll (Stroh-
schneider, Der turney von dem czers, S. 171f£).

Die Thematisierung der zerstdrerischen Sexualitit der Frau (von Bloh, Heimliche
Kiampfe) kann ich darin nicht sehen, jedenfalls nicht im herkémmlichen Sinn. Zwar
sind tatsichlich die Impotenz des Mannes wie die Lahmlegung des zagels die Folge ihres
Wirkens, aber nicht iiber ihre unersittliche Gier, sondern durch eine intellekcuelle List
als Folge enttiuschter Werbung.
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Der schuoler begond sich do flissen,
wie er den puren solt beschissen.

er scheiss hinder den offen hin

und ruoft do dem wirte sin:

»aldei, wirt, got dank iich,

won ich wider uf die vart ziich.

das bett und die lilachen,

die ir mir nicht hant gemachet,

han ich hinder den ofen geleit.« (v. 41-49)

239

Der Bauer setzt sich daraufhin hinter den Ofen und wundert sich iiber die

Bescherung:

»pfuch, ich han beschissen mich,«
sprach der pur, »hie lit ein drek.
pfuch, wie iibel er nu schmekt.

wib, du solt wiissen,

der schuoler hat mich beschissen.

uss furzen hat ich im ein bett gemacht.
darin solt er ligen iiber nacht.

das hett er alles gelesen zesamen

und het es hinder den offen getan.
darus ist worden ein grosser drek,

der hie als iibel schmekt.« (v. 64-74)

Hans Folz Liflt seinen >Quacksalber:, einen angehenden Arzt, der seine ersten
Heilerfolge prisentiert, ausschlieflich mit Kot und Urin hantieren; die Beschrei-
bungen werden streckenweise zum Selbstzweck. Die Heilung eines kranken Kindes

verlduft so:

Allein ich pey dem kyndlein pleyb
(Das mir zu grossem staten kam).

Das kindt ich aufl der wigen nam
Und schey} behendlich unter es,
Wickelt es drein und rieff yndes:
»Geth her, yr weyber, secht zum kindt,
Wan es villeicht am ruck anprindt.«
Das kindt sich yn der wigen wandt.
Und als die muter es entpandt,

Do lag es yn der heff geschmogen,

Als het mans auff eynr kiie gezogen. (v. 12-22)

Als Hshepunkt gibt der Quacksalber vor, einen Edelmann von seinem erbgrint (v.

91) zu heilen, indem er ihm Kot unter die Miitze packt:

Seyn hawbt enplést er und lyff sehen
Seyns grindes flader und den test.

Ich lacht heymlich und dacht zulest:
»Was wolstu sunder salb zu kauffen?

Es bort der dreck auff den misthauffen.«
Ich nam sein haub, die er aufftrug,
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Und schiit ym drein des drecks gleich gnug
Und kniipfft ymf reyn umb seyn kopff,
Das nit abging ein eyniger dropff. (v. 242-250)

Folzens Quacksalber ist ein Eulenspiegel, der die Welt zum Natren hilt. Er ver-
steht sich — auch auflerhalb seines >Berufsc — darauf, die Menschen mit bésartigen
Machinationen hinters Licht zu fiihren, und sie zum Bekennen ihrer Untaten zu
veranlassen. Aber die grundlegende Komik seiner Geschichte baut Folz doch auf
der ungehemmten Provokation durch das Unflitige auf. Der Edelmann, der die
Schuldbekenntnisse von Frau und Bediensteten entgegennimmt, trigt dabei den
kotigen Salbenverband auf dem Kopf, und seine Frau, mit der der Quacksalber
die Nacht verbracht hat, bringt die Misere auf den Punkt:

Sye sprach: »ach herr, hort auff der ding,

Ee ich die sach noch weyter pring.

Er hat sich schand mit mir geflissen

Und eiich gancz auff den kopff geschissen.« (v. 285-288)

Die Provokation kann auch — zur Steigerung ihrer Witkung — in die Geschichte
selbst vetlegt werden. Dann antworten z.B. die junckfrau Gewt auf die Wer-
bung des Bauern Franz (Hans Folz, »Werbung im Stall) oder »Frau Seltenreinc
auf die héfischen Werbungsreden eines biibsche[n] smidknecht]s] mit ordiniren
Zoten:

Ich sprach: »junckfraw, ja siilt ir kennen,

Wie sich mein hercz nach euch dut sennen,

Siilch red list ir beleyben gancz.«

Do sprach sie zu mir: »lieber Francz,

Mich duncke zwar wol, du dragest swer.

Wie rietst, ob dir not scheyssen wer?

Gee hin, gelob dich auf den mist!

Du weyst leicht selbst nit, was dir prist.« (Werbung im Stall, v. 23-30)

er sprach: »frau, gedenk daran,

das ich dir vil gedint han

her in finf jaren.

nu sicht man mich geparen

laider traurichleich.

nu mach mich friudenreich

mit deiner edeln minnel«

si sprach: »nu kiiss mich in die krinnel« (Frau Seltenrein¢, v. 11-18)

»naina, seldenreiche jugent

von fraun kom ie all tugent

und alle raine wirdikait.

eur leib vil tugent trait.

do ich eu allerst erkant,

ir het es nicht gesprochen umb ain lant.

do waren eu pdse wort verpoten.«

si sprach: »peif} mir auff dem ars die zotenl« (ebd., v. 43-50),
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bis die Verhiltnisse sich umkehren:

er sprach: »frau von Arslappen,

durch ainen ginenden trappen,

ir seit gar ungewissen.

ir habt mein huld verschissen.« (ebd. v. 99-102)

Oder es werden die ordiniren Reden zum Wetkzeug dafiir, eine hochfahrende
Prinzessin, um die man nur unter Lebensgefahr werben kann (Turandot-Motiv),
im Wortkampf zu besiegen (*Konni« von Heinz dem Kellner)?®?: Konni, der Knecht
cines Junkers, der der Prinzessin gerade unterlegen ist und deswegen enthauptet
wurde, begegnet der Dame mit grober Bauernschliue. Damit provoziert er sie zum
wiitenden Bekenntnis ihrer Niedetlage: si sprach: »daz ist verschizzen« (v. 192) — und
diesen Ausfall kontert er wiederum, indem er ihr den Kot in seiner Kappe vor-
weist: »diz ist geschizzen, daz scheiz ich« (v. 197). Die Prinzessin hat verloren und
erhilt den Bauern zum Mann,

Die Konfrontation des Hofischen und Kultivierten mit dem Unflitigen wird so
zum Programm. Das Ordinire erweist sich in dieser Geschichte als iiberlegen und
auch als allgegenwirtig: die Reaktion der Prinzessin entlarvt die héfische Haltung
(die Konni eigentlich an diesem Hofe lernen wollte) als blofle Fassade, die dem
Andrang des ungebindigt Elementaren, fiir das das Benechmen des Bauerntslpels
steht, nicht gewachsen ist.

9.4 Karnevalisierung des Mire?

Das spite Miire weist in seiner Konzentration auf Gewalt, Sexualitit und Obszé-
nitit viele Elemente von dem auf, was seit Michail Bachtin unter das Stichwort
»Karnevalisierung der Literaturc gefaf§t wird. Es geht darin weit iiber das Fabliau
(s.0. Kap. 3.5) hinaus. Bachtin hatte mit dem Begriff der Karnevalisierung ja nicht
nur solche Literatur erfassen wollen, die der zeitweiligen Stornierung aller MaR-
stibe in der periodisch wiederkehrenden, jahreszeitlich begrenzten Fastnacht zuge-
ordnet ist (Fastnachtspiele etc.), sondern alle Werke, denen das »karnevaleske
Lebensgefiithl«®® zugrundeliegt. Es geht zwar aus von einem »zeitliche[n] Aufer-
kraftsetzen des offiziellen Systems von Verboten und hierarchischen Barrieren<®!,
greift aber weit iiber diesen Anlaf hinaus. Die »Karnevalisierung des Bewufltseins«*?
im Spitmittelalter zerstore das Alte und bereite das Neue vor; es schaffe die Vor-
aussetzungen fiir die Renaissance?®: »Das Lachprinzip und die karnevaleske Welt-

89 Uberliefert in der um 1433 entstandenen Donaueschinger sLiedersaal-Handschrift (vgl.
Kap. 1.5.2: Hs. 1), »deshalb nicht vor der zweiten Hilfte des 14. Jahrhunderts anzuset-
zen« (Fischer, 2Studien, S. 196, so auch Hans-Friedrich Rosenfeld: Heinz der Kellner. In:
VL 3 (1981), Sp. 933-935: »gegen Ende des 14. Jh.s« [Sp. 935]); ebensogut kann das
Mire aber auch erst in den ersten Jahrzehnten des 15. Jahrhunderts entstanden sein.

90 Bachtin, Rabelais, S. 101.

91 Bachtin, Rabelais, S. 139.

92 Bachtin, Rabelais, S. 101.

93 Bachtin, Rabelais, S. 109.
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erfahrung [...] zerstoren den bornierten Ernst dieser Zwinge und deren Anspruch
auf zeitlose Giiltigkeit, sie machen das menschliche Bewuftsein, die Gedanken
und die Phantasie frei fiir neue Moglichkeiten.«*

Das »Lachprinzip< des Mittelalters ist fiir Bachtin universell: »Am schiirfsten und
konsequentesten zeigt sich diese Universalitit des Lachens in den rituell-szenischen
karnevalesken Formen und den dazu zu zihlenden Parodien. Aber sie ist auch in
allen anderen Auflerungsformen der Lachkultur des Mittelalters spiirbar: in den
komischen Elementen des geistlichen Dramas, in den komischen »dits¢ (Spriichen)
und »debatts« (Streitgesprichen), im Tierepos, im Fabliau und im Schwank.«*> Seine
Vitalitit wie seine subversive Kraft gewinne das mittelalterliche Lachen aus der
stets deutlichen »Verbindung zur materiell-leiblichen Basis« (ebd.), die Bachtin in
der Korperlichkeit der »Volkskulturc des Mittelalters vermuter.

Bachtins Konzept liegt ein schematischer Dualismus zugrunde: einem monoli-
thischen Block kirchlich-hierarchischer Zwinge steht die vitale und schépferische
Volkskultur gegeniiber. Sie kommt immer dann zum Vorschein, wenn die offiziellen
Zwinge gelockert werden, also an bestimmten Festtagen und im Karneval. Dann
macht sich das Unterdriickee Luft, und dieses Unterdriickte ist immer elementar
korperlich: Gewalt, Sexualitit, Obszdnitit. Fiir Bachtin sind das, in konsequen-
ter Verfolgung seiner Vorstellung vom Karneval als dem »komische[n] Drama
vom Absterben der alten und der Geburt der neuen Wele«”’, immer zugleich die
Geburtswehen des Neuen. Er entwitft eine Metaphysik des Niedrigen als des
Schépferischen. Deshalb betont er die »positiv-erneuernden Krifte des grotesken
Lachens«%, deshalb ist der groteske Kérper der zur Zeugung und zur Geburt bereite
gedffnete Korper,” deshalb steht die Fixierung auf Ausscheidungen, Urin und Kot,
fiir die Entleerung, die die Aufnahme des Neuen vorbereitet.19 Degradierung,
also die (parodistische, satirische, groteske) Erniedrigung des Hohen, gewif8 ein
Grundprinzip karnevalesker Literatur, wird zum Prinzip der Erneuerung:

Degradierung heifft Anniherung an die Erde als dem verschlingenden und zugleich
lebensspendenden Prinzip: Degradierung ist Beerdigung und zugleich Zeugung, die
Vernichtung geht der Neugeburt von mehr und Besserem voraus. Degradierung bedeu-
tet auch Hinwendung zum Leben der Organe des Unterleibs, zum Bauch und den
Geschlechtsorganen, folglich auch zu Vorgingen wie Koitus, Zeugung, Schwangerschaft,
Geburt, Verschlingen und Ausscheiden. Die Degradierung gribt ein Korpergrab fiir

%4 Bachtin, Rabelais, S. 101. Bachtin fiigt dem noch einen geschichtsphilosophischen Aus-
blick an: »Daher geht groflen Umbriichen, selbst im Bereich der Wissenschaft, immer
eine gewisse vorbereitende Karnevalisierung des Bewuf8tseins voraus.« Diese Dimension
von Bachtins Karnevalisierungskonzept wird an anderer Stelle noch deutlicher: »Alle
Phinomene, die nach Burdach die Renaissance vorbereiten halfen, waren von dem be-
freienden und erneuernden [...) Lachprinzip geprigt.« (Rabelais, S. 109).

% Bachtin, Rabelais, S. 138.

%6 Zu den Implikationen von Bachtins Korperkonzept aus der Perspektive von Foucaults
Wissensarchiologie erhellend Teuber, Sprache — Kérper — Traum, S. 135-139.

97 Bachtin, Rabelais, S. 191.

98 Bachtin, Rabelais, S. 96.

9 Bachtin, Rabelais, z.B. S. 381.

100 Bachtin, Rabelais, S. 188-193.
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eine neue Geburt. Daher hat sie nicht nur vernichtende und negierende Bedeutung,
sondern auch eine positive und erneuernde, sie ist ambivalent, sie negiert und bestitigt
in einem. Sie zieht nicht einfach ins Nicht-Sein, in die absolute Vernichtung, sondern
holt, im Gegenteil, die Dinge herab an die fruchtbare Basis, dorthin, wo Empfingnis
und Geburt startfinden, wo alles im Uberflu wichst. Niches anderes bedeutet »Untens
fiir den grotesken Realismus, als die erneuernde Erde und den Schof, von unten kommt
immer ein neuer Anfang.!%!

Der vitalistische Grundzug, auf dem Bachtin sein Konzept der Karnevalisierung

aufbaut, das ihm die positive Deutung des >grotesken Kérperse, des rgrotesken

Motivs,, auch des >grotesken Realismus¢ erlaubt, ist den Miren fremd. Fiir die

krude Sexualitit der spiten Miren kommt die Zeugung gerade nicht in den Blick,

der Koitus spielt keine Rolle. Es zeigen sich nicht die fiir Zeugung und Geburt
rgedfineten Korper¢, sondern funktionslose Einzelteile, die giinzlich auflerhalb ihres
natiitlichen Zusammenhanges vagieren (}Das Nonnenturnier), an denen man sich
die Finger verbrennt (Der Traum am Feuer<), die im besten Falle, allerdings ganz
und gar unvitalistisch, nach diesem Zusammenhange suchen (Der Rosendornq).

Wenn die Geschlechtsorgane in diesen Miren isoliert und verdinglicht werden,
dann nicht um mythologische, in Karnevalsriten bewahrte Zusammenhinge um
Absterben und Erneuerung zu zelebrieren, sondern zum Zwecke der — gegebenenfalls
auch allegorischen (:Gold und Zersq — Verfremdung und Distanzierung: nur so
werden sie offenbar zu méglichen Objekten der Rede. Denn das ist der eigentliche
Zweck dieser Texte: die unverfrorene Rede iiber das Unanstindige.

Deas zeigt sich noch deutlicher in den skatologischen Miiren. Sie inszenieren die
Konfrontation mit dem Gehérigen und Anstindigen in den Geschichten selbst:
— Die ordiniren Antworten der >Frau Seltenrein« faszinieren den werbenden

smid knecht (v. 1) nicht etwa wegen ihrer vitalen Direktheit, sie stoflen ihn ab.

Als die Dame entdeckt, daf§ sie ihn auf diese Weise verliert, ist es zu spit.

— Der Bauer, der seinem Ubernachtungsgast ein Lager aus stinkenden Bauch-
winden bereitet, fordert diesen zu einer noch béseren Gegenaktion heraus und
hat den Schaden von seiner Provokation (:Zweierlei Bettzeugy).

— Folzens »Quacksalber« kront seine ordiniren Streiche damit, daff er dem Edel-
mann einen Verband aus Kot als Heilsalbe um den Kopf wickelt: kein Triumph
der Vitalitit, sondern — wie alle anderen Streiche vorher — einer der Unverfro-
renheit des »asozialen« Tricksters. Alle seine Streiche sind »Eulenspiegeleiens nur
die eine Besonderheit hebt sie aus dem gingigen Muster heraus: sie wiihlen im
Dreck. So wie der Quacksalber sich durch seine Unanstindigkeit profiliert, so
auch der Autor: er provoziert durch das Ordinire.

Der lustvolle Verstof§ gegen das Gehérige ist zweifellos Kennzeichen der Fastnacht.

Das Niirnberger Fastnachtspiel demonstriert ihn allenthalben. Auch hier sind das

Sexuelle und das Fikalische die bevorzugten Bereiche des Regelverstofles.!®? Die

Nihe kann schon deswegen nicht verwundern, weil ja bekanntlich einige Miren-

autoren (Hans Rosenpliit, Hans Folz) auch Fastnachtspiele geschrieben haben

101 Bachtin, Rabelais, S. 71.
102 Beispielhaft zeigen das die Analysen von Ragotzky, Bauer in der Narrenrolle, z.B. zum
»Spiel vom Dreck«.
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und durchaus auch einige anonyme Miren dieses Typs in Niirnberg entstanden
sein konnten. Uberdies ist nicht auszuschliefen, dafl Miren auch bei Fastnacht-
geselligkeiten vorgetragen wurden; die Situationseinleitungen, besonders bei Folz
(s.u. S. 315), sprechen eher dafiir. Wie dem auch sei: Die Erscheinungsformen
der Provokation als Gestus, die Zote als literarisierter Regelverstof3, verbinden die
beiden Gattungen unabhingig von petsonalen oder lokalen Beriihrungen.

Fastnacht, so wie das Fastnachuspiel sie zeigt, ist periodisch wiederkehrende,
aber zeitlich eng begrenzte Aufhebung der Konventionen anstindigen Verhaltens.
Wenn das dem Fastnachtspiel benachbarte zotige Mire nicht, wie das Spiel, jah-
reszeitlich begrenzt ist, dann kann es als auf Dauer gestellte Karnevalslizenz ver-
standen werden. Es ist also durchaus berechtigt und erkenntnisfordernd, bei dieser
besonderen Spielart des Mire von Karnevalisierung zu sprechen, nur ist dieser
Begriff dann — wie es im iibrigen auch beim Fastnachtspiel angeraten ist'® — ganz
ohne Bachtins Implikationen verwendet. Nicht die Vernichtung des einengenden
Alten und die Geburt einer freien Universalitit aus der Vitalicit des Volkes sind
der Lebensgrund fiir die anst6figen Miren des 15. Jahrhunderts, sondern der Mut
und die Lust zur anstéffigen Rede als Provokation des Gehérigen. Diese Texte
genieflen den Regelverstof}, und darin fithren sie die Funktion der obszénen und
skatologischen Fabliaux des 13. Jahrthunderts fort: im Lachen das Ungehérige
einzugemeinden und das Erschreckende zu bearbeiten, indem man es beredet. So
gesehen nehmen die spiten Miren nichts weiter als die Lizenzen in Anspruch, die
sich das Fabliau schon zwei Jahrhunderte friiber erlaubt hatte.

Auch das Fabliau hatte nicht immer beim »Witz« halt gemacht (s.o. Kap. 3.5).
Schon Jean Bodel erzihlt den >Traum von den Schwengeln«!%4 (:Sohait desvezd),
in dem eine unzufriedene Ehefrau von ganzen Markustinden voller prichtiger
und im einzelnen beschriebener Penisse triumt. Das nimmt die Traumphantasien
vorweg, die Heinrich von Landshut seine Heldin erleben Lifit (Der Traum am
Feuer(), und in der Vorstellung vom verselbstindigten Penis auch das skandalsse
»Nonnenturnier«. Sexuelle Obsessionen formuliert das Fabliau auch sonst aus,
etwa mit dem merkwiirdigen Privileg des »Chevalier, qui fist patler le Cons«. Aus
Kastrationsingsten bezichen ihren grausamen >Witz« der »Prestre crucefié;, rLe
Prestre et le Leuc oder >Les Perdrizc.

Gewalt ist auch sonst dem Fabliau nicht fremd: »Sire Hain et Dame Anieusec
priigeln sich mit verbissenem Ingrimm um die Herrschaft im Hause; im »Vilain
Mire« schlige der Bauer seine vornehme Frau jeden Morgen prophylaktisch win-
delweich, und sie revanchiert sich, indem sie ihn von den Hofleuten durchpriigeln
1a88¢; in den »Tresces« verbleut der Mann die unschuldige Stellvertreterin seiner Frau
so brutal, »daf§ ihr an mehr als hundert Stellen das Blut durch den Gurt spritzt«
(Fassung D, v. 200£)'%. Und in Durands »Les trois Bogus< wird der unliebsame
Ehemann durch eine gemeine List einfach ertrinke.

103 Vgl. etwa Ragotzky, Bauer in der Narrenrolle, S. 90f,, zur spielerischen Verkehrung der
Normen anstelle einer »Gegenwelt neuer Normenc.

104 Sy {ibersetzt Teuber, Vom mittelalterlichen zum frithneuzeitlichen Lachen, S. 241; dort
auch eine Teiliibersetzung.

105 (Jbersetzung;: Strasser, Von Lieben und Hieben, S. 85.
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Prisent ist auch das Ordinire. Die beiden Bauern in »Les deus Vilains< beziehen
ihren zweifelhaften Unterhaltungswert ausschlieflich aus dem komischen Irrtum,
durch den sie den Hintern ihrer Gastgeberin fiir das Gesicht ihres Kumpanen
halten und deren Verdauungsgeriusche fiir Liebesgefliister. »Le Pet au Vilain« lif3t
den Teufel einen Furz des Bauern fangen und risoniert iiber den Gestank. Der
Jude Charlot revanchiert sich fiir unangemessene Entlohnung dadurch, daff er das
geschenkte Hasenfell mit seinen Exkrementen fiillt und seinen Patron hineingreifen
lafe (-Charlot le Juif qui chia en un Pel de Lievre).

Das Fabliau nimmt also von Anfang an genau jene Lizenzen in Anspruch, die das
Miire erst im 15. Jahrhundert prigen: den Verstof) gegen das Gehérige, die ansts-
Rige Rede, »das Vergniigen an der Gemeinheit und die Lust am Verbotenen«!%; sie
sind dort keine Spitzeitphinomene, sondern — neben dem Witz — die gattungs-
prigenden Dominanten. >Karnevalisierung als Phiinomen der Grenziiberschreitung
begriindet also, ganz anders als im Deutschen, beim Fabliau die Gattung und ist
nicht Ausdruck einer Epochenerfahrung.

Es ist deshalb durchaus erklirungsbediitftig, daff die entsprechenden Fabliaux
bei der Rezeptionswelle des 13. Jahrhunderts nahezu vollstindig ausgespart wurden
(einziges und nicht zur Wirkung gekommenes Gegenbeispiel: der fragmentarische
Herrgottschnitzers, s.o. Kap. 6.6). Erst mit Rosenpliits zweitem Versuch der Ein-
biirgerung des »Prestre crucefiéc (Der Bildschnitzer von Wiirzburg) und von >Le
Prestre et le Leu« (Die Wolfsgrube) oder mit der vielleiche etwas fritheren Bear-
beitung von >Les Tresces< im >Pfaffen mit der Schnur A« werden solche Fabliaux
auch ins Deutsche iibernommen; sie treffen dort, bei Hans Folz und anderen,
auf eine auch ohne unmittelbare Anregung aus dem Franzésischen entwickelte
Neigung zum Unanstindigen, die das Mire des 15. Jahrhunderts dem Fabliau des
13. — mit befremdlicher Verspitung — annihert.

Diese Verspitung kann wohl nicht anders verstanden werden als durch eine
fehlende Aufnahmebereitschaft fiir den Gestus der provokanten Rede im Deut-
schen. Deren Griinde sind am ehesten im Zuschnitt des literarischen Systems zu
suchen: es ist auf den kruden Tabubruch offensichtlich zunichst nicht vorbereitet.
Eine der Ursachen kénnte in genau der Situation liegen, die in der ersten Hilfte
des 13. Jahrhunderts das Aufkommen des exemplarischen Mire — und damit die
spezifische Differenz von Fabliau und Mire — begiinstigt hat: der didaktisierenden
Dominante in der deutschen Literatur dieser Jahrzehnte (s.0. Kap. 4.4.2). Erst spiit
scheinen diese Vorgaben ihre Verbindlichkeit zu verlieren, nicht aufgrund einer
generellen >Karnevalisierung des Bewuf8tseins¢, sondern weil sich die literarischen
Register iiberhaupt vermehren und auch dem Anstéfigen nun Orte zugewiesen sind
(man vgl. neben dem Fastnachtspiel z.B. die >Salomon und Matkolf--Geschichten
oder Heinrich Wittenwilers 'Ring). Die exemplarische Mafistiblichkeit hat in einer
pluralistisch gewordenen Literatur ihre Attrakeivitit verloren.

106 yon Bloh, Sexualitit, Recht und Kérper, S. 87.
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9.5 Ordnung und Angst

Erklirt ist mit einer solchen >Verspitung: aber noch nicht die obsessive Wucht,
mit der sich »das Vergniigen an der Gemeinheit und die Lust am Verbotenen«!?
im Deutschen Bahn brechen: weit iiber das Franzésische und sein Fabliau hinaus,
sowohl in der Menge der Texte und Themen wie vor allem der Intensitit in der
Darstellung des Erschreckenden und des Bésen.

Die Komplizenschaft (s.o0. S. 70), die sich beim Erzihlen der Zote, also beim
gemeinsamen Uberschreiten einer Schamgrenze!, einstellt, wird sich nicht so leicht
ausdehnen auf jene nicht mehr nur aufsissigen, sondern subversiven Geschichten,
in denen die Welt als unbeherrschbar und zufillig diagnostiziert wird, und es ist
sehr die Frage, ob sie sich auf die aberwitzigen Konstruktionen zur Bearbeitung
sexueller Angste und Phantasien!®? iibertragen lifit.

Die Bewiltigung sexueller Fremdheitserfahrungen in auserzihlten Bildern von
verselbstindigten oder bedrohten Geschlechtsorganen i€t sich gewif§ als Versuch
einer Bearbeitung des Unverstandenen begreifen, aber kaum noch als »Integra-
tionsversuch« iiber die Gemeinschaftserfahrung des Lachens. Im Ausstellen der
fortbestehenden Dissoziation gleicht sie den selbstzweckhaften, auch ins Erzihlen
nicht mehr integrierten Grausamkeiten der spiten Miren und den Orgien der
Sinnlosigkeit beim Kaufringer, bei »Nieman(d)« oder bei Rosenpliit. Die Vorfithrung
einer — so oder so — zusammenhanglosen Welt prisentiert Bearbeitungsversuche
der Angst, die iiber das Lachen nicht mehr zum Ziele kommen: »Wo das Nichrtige
nicht mehr als zum Leben positiv dazugehdrig begriffen werden kann, da hért es
auch auf, licherlich zu sein.«!1°

Was das spite Mire vom Fabliau unterscheidet, ist das massive Hervortreten des
Bedrohlichen in der Welt. Man konnte das als Zeitindex und damit als Folge der
Verspitung sehen: die Zunahme der Angst im Spitmittelalter (auf die das Fabliau
nicht mehr zu reagieren hatte, weil es aus der Mode gekommen war) ist vielfach
beschrieben worden!!!; die grofle Pest von 1349/50 ist in ihren Konsequenzen
fiir das Lebensgefiihl sicher kaum zu unterschitzen, und sie ist ja schlieflich in
Boccaccios »Decameronc auch zur Herausforderung fiir die Literatur geworden.
Aber auch hier (s.0. Kap. 1.2) bleibt der historische Kontext in seinem erkliren-
den Gehalt zu vage. Vielleicht jedoch 148t er sich verbinden mit der tradierten
Gattungsdominante: Seine Herkunft aus dem Exempel verpflichtet das Mire
(ganz anders als das Fabliau, das andere Wurzeln hat) fiir weite Strecken seiner

107 von Bloh, Sexualitit, Recht und Kérper, S. 87.

108 Mit Freuds Einschrinkung auf die an das »Weib« gerichtete »Entblofung der Libido«
als sexuellen Anbahnungsversuch (Der Witz, S. 93) ist das Wesen der Zote sicher nicht
zureichend erfafit.

109 Vgl. Gsell, Bedeutung der Baubo.

110 Ritter, Uber das Lachen, S. 83. In der Konsequenz dieser Folgerung ist Ritters Konzept
dem von Plessner, Lachen und Weinen, iiberlegen.

U1 Vgl. etwa Franti$ek Graus: Pest — Geifiler — Judenmorde. Das 14. Jahrhundert als Kri-
senzeit. Gottingen 1987; Klaus Bergdolt: Der schwarze Tod in Europa. Die grofle Pest
und das Ende des Mittelalters. Miinchen 1994.
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Geschichte auf den Ordnungsdiskurs als Verstindigungsrahmen, im affirmativen
wie — selbstverstindlich (s.0. S. 193 Anm. 1) — auch im kritischen Sinne. So steht
es als Instrument auch fiir die Irritationen zur Verfiigung, die der offensichtliche
Verlust des Ordnungsoptimismus im ausgehenden Mittelalter auslost.






10 Boccaccios »Decameron« und die Bindigung des Bosen

10.1 Die Anfinge des novellistischen Erzihlens in Italien

Das Erzihlen in der heimischen Volkssprache setzt in Iralien, wo diese sich erst
allmihlich vom Lateinischen abgetrennt hatte und nur langsam als eigenstindige
Sprachform wahrgenommen und fiir literaturwiirdig gehalten wurde, sehr spit
ein. Dabei ist es von Anfang an (d.h. nach dem Zwischenspiel der in Italien
entstandenen provenzalischen und franzgsischen Werke) auch die exempelhafte
Kurzprosa, in der das Italienische als Literatursprache in Erscheinung tritt.! So wird
im 13. Jahrhundert ein Auszug aus der >Disciplina clericalis< des Petrus Alfonsi ins
Toskanische iibersetzt, es entstehen als Teiliibersetzung aus den >Vitaspatrume« die
»Conti moralic eines Anonymus aus Siena, eine gleichfalls toskanische Ubersetzung
der »Sieben weisen Meister, die >Fiori e vita di filosafi ed altri savii ed imperadoric
(toskanisch, nach 1264) nach dem »Speculum historiale« des Vinzenz von Beauvais,
die »Conti di antichi cavalieric, die ihrerseits zum Teil auf die (aus Lucan, Sallust,
Sueton kompilierten) mehrfach iibersetzten >Fatti di Cesaric zuriickgehen, und
schlieflich, in den letzten beiden Jahrzehnten des 13. Jahrhunderts (am ehesten
in Florenz), der sNovellino? oder {nach dem Titel der Editio princeps von Catlo
Gualteruzzi, Bologna 1525) >Le cento novelle antiche«. Der >Novellinoc enthiilt,
so wird in der Vorrede mitgeteilt,

alquanti fiori di patlare, di belle cortesie e di belli risposi e di belle valentie, di belli
donari e di belli amori, secondo che per lo tempo passato hanno fatto gia molti.3

Man maége sich diese Beispiele zu eigen machen und bei passender Gelegenheit seine
Argumentation und seine Rede damit unterstiitzen und veranschaulichen: argomen-
tare e dire e raccontare in quelle parti dove avranno luogo. Das ist die herk6mmliche
Aufgabe des srhetorisch-argumentativen< Exemplums,? und so finden sich, hiufig

1 Breiter, aber wenig konturierter Uberblick bei di Francia, Novellistica, S. 24-97 (La no-
vella italiana innanzi di Boccaccio). Zum Folgenden vor allem: La Prosa del Duecento.
Vorziigliche Zusammenfassung der Forschungslage in der Einfithrung von J4nos Riesz
zu seiner zweisprachigen Ausgabe: >Il Novellino«.

3 »Beispiele fiir besonders schon gelungene Reden [...]; Muster fiir feine Umgangsfor-
men und geziemende Antworten, Beispiele von ruhmreichen Taten und vortrefflichen
Geschenken, von Liebesgliick und Leid, wie sie von unseren Vorfahren berichtet und
iiberliefert werden.« (Ubersetzung hier und im folgenden nach der Ausgabe von J. Riesz,
hier S. 3f.)

Dazu Peter von Moos: Geschichte als Topik. Das historische Exemplum von der Antike
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angebunden an historische Vorbildfiguren (David und Salomo, Socrates, Alexan-

der, Cato, Papirius, Trajan, Seneca, Konig Heinrich, Priester Johannes, Friedrich

I1.) und mehr oder weniger locker in thematische Blécke gruppiert, Beispiele fiir

rémische und christliche Tugenden, fiir vorbildliches Herrscherverhalten (Gerech-

tigkeit, Freigebigkeit), Weisheit, ritterliche Tapferkeit und hofisches Benehmen,
schlagfertige und witzige Antworten.

Die romanistische, besonders die italienische Forschung der letzten Jahrzehnte
(Battaglia, Russo, Segre, Cuomo, Ricci, friiher bereits Auerbach)’ hat sich sehr
darum bemiiht, ein dem >Novellino« zugrundeliegendes Erzihlkonzept (oder
auch mehrere) herauszuarbeiten, das iiber die blofe Prisentation von Argumenta-
tionsmaterial hinausginge, und ihn damit auch aus seiner undankbaren Rolle als
negativem Kontrast zum »Decameron« (Exempelsammlung vs. Novellenzyklus) zu
befreien. Man hat Ansitze zu solchen Konzepten gefunden:

— in der Dekontextualisierung« und »Rekomposition« (Ricci), also in der Lésung
der Geschichten aus ihren Beweiskontexten und ihrer Versetzung in eine offene
Struktur, in der sich beliebige Sinnpotentiale entfalten kénnen;

— in der konsequenten sprachlichen Formung nach dem rhetorischen Stilideal
der Kiirze (Battaglia, Russo);

— in der Anlage vieler Geschichten nach dem Muster des Kasus, das der exem-
plarischen Allgemeingiiltigkeit widerstrebt (Riesz);

— in der pointierten Ausarbeitung aktueller Themenkomplexe wie >Recht und
Gerechtigkeit« und »Curiositasc (Riesz).

Kein Zweifel also: es ist dem Verfasser (nicht einfach: Kompilator) des »Novel-

lino« gelungen, seinem Werk ein eigenes Profil und der »Erzihlung einen eigenen

Mittelpunkt« zu geben, auch, aber nicht nur das fiir das »spite|] italienischef]

Dugento, und vorziiglich [fiir] Florenz« charakteristische »elegant gesprochene

Wort, das bel parlare«®. Der »Novellino« ist ein klug ausbalanciertes Erzihlwerk,

wie es zu dieser Zeit die anderen westeuropiischen Literaturen nicht aufweisen

konnen, und nicht einfach ein noch unvollkommener Vorliufer des sDecame-
ron«. Dennoch ist der Schritt groff, der dorthin fiihrt. Und die Reputation, die

das neue Werk schnell gewann, hat das iltere véllig in den Schatten gestellt (6

zur Neuzeit und die Aistoriae im >Policraticus< Jobanns von Salisbury. Hildesheim 1988
(Ordo. 2).

Auerbach, Technik der Frithrenaissancenovelle; Battaglia, Premesse; ders., Dall’esempio
alla novella. In: Filologia romanza 7 (1960), S. 21-82; Lucia Battaglia Ricci: Einleitung
zu »]] Novellino«. In: Novelle italiane. Il Duecento — Il Trecento. Scelta dei testi, intro-
duzione, note e commenti. Milano 1982, S. 79-88; Luisa Cuomo: Sillogizzare motteg-
giando e motteggiare sillogizzando. Dal >Novellino« alla VI Giornata del »Decameron.
In: Studi sul Boccaccio 13 (1981/82), S. 217-265; Vittorio Russo: La tradizione retorica
nel Novellino. In: Filologia romanza 6 (1959), S. 401-422; Cesare Segre: Decostruzio-
ne e ricostruzione di un racconto (dalla »Mort le roi Artuc al »Novellinod). In: C. S., Le
strutture e il tempo. Torino 1974 (Einaudi Paperbacks. 51), S. 79-86; ders., Lingua,
stile e societd. Studi sulla storia della prosa italiana. Milano 21976; ders., Sull’ordine
delle novelle nel »Novellino«. In: Miscellanea di studi in onore di Vittore Branca. Vol. 1:
Dal Medioevo al Petrarca. Firenze 1983 (Biblioteca dell’Archivum Romanicum. I, 178),
S. 129-139.

Auerbach, Technik der Frithrenaissancenovelle, S. 40.
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Hss., davon nur 1 einigermaflen vollstindig [= 85 von 100 Novellen], nur 2 oder
3 noch nach dem Erscheinen des 'Decamerond’ und fast aus dem literarischen
Bewufitsein verdringt.

10.2 Giovanni Boccaccio und das »Decameron«: Utopie und Realitit

Als ein gutes halbes Jahrhundert nach dem >Novellino« die ersten Novellen des
yDecameroné in Florenz kursierten, war der Dichter bereits ein berithmter Mann.?
Giovanni Boccaccio, im Juni oder Juli 1313 in Florenz geboren,!® war Sohn eines
aus dem toskanischen Certaldo (wohin Giovanni sich nach 1363 zuriickzog und
nach dem er sich nannte: Johannes Boccaccius de Certaldo civis)!! stammenden Flo-
rentiner Kaufmannes, der weitreichende Geschiftsbeziehungen pflegte (u.a. mit dem
neapolitanischen Hofe Roberts von Anjou) und als Teilhaber des renommierten
Bankhauses der Barbi zu den Wohlhabenden der Stadt gehorte.

Als Dichter hatte sich Boccaccio schon mit seinen in Neapel entstandenen, in
der italienischen Volkssprache geschriebenen Friihwerken'? einen Namen gemacht,
besonders mit dem aus dem Trojastoff schopfenden Versepos »Filostrato« (um
1335), dem Prosaroman >Filocolo« (1336—1338), dem die >Flore und Blanscheflur«
Geschichte zugrunde liegt und der in der Gesprichsrunde der »Questioni d’amores
bereits die Eszihlsituation des sDecameron« vorbereitet, und dem den Thebenro-
man bearbeitenden Versepos »Tesaide« (1340/41). Nach der Riickkehr nach Florenz
(1341) greift er mit dem >Ninfale ' Ameto« (1341/42) und dem »Ninfale fiesolano
(1344/46) die antike Hirtendichtung auf und iibertrigt sie, allegorisch versetzt, in
italienische Verse, mit dem Frauenpreis der »Amorosa visione« (1342/43) nimmt
er den Ton und die Form (Terzinen) Dantes auf, in der als Roman angelegten
Prosa »Elegia di madonna Fiametta« (1343/44) stilisiert er eine (seine?) tragische
Liebesbeziehung ins Exemplarische.

Es kann also nicht iiberraschen, dafl ein neues Werk dieses renommierten
Literaten in Florenz auf lebhaftes Interesse stief8. Die Prosaerzihlungen des >Libro
chiamato Decameron cognominato Prencipe Galeotto.!? Nel quale si conten-

In zwei Handschriften deutet die Uberlieferungsgemeinschaft des »Novellino« mit vor-

ausgehender exemplarisch-didaktischer italienischer Literatur auf ein Bewuftsein von

den Traditions- und Funktionszusammenhingen: Florenz, Biblioteca Laurenziana, cod.

Gaddianus reliquus 193 (frithes 14. Jh.) enthilt neben 30 »Novellino«-Novellen noch

eine Cato-Ubersetzung und die »Fiori e vita di filosafi e d’altri savii ed imperadoriq ebd.,

Biblioteca Nazionale, cod. IL.III.343 (Wende 14./15. Jh.) neben 53 >Novellino«Stiicken

noch eine erweiterte Fassung davon, die >Vita di filosafic.

Zur kaum noch iiberschaubaren Forschungsliteratur ein knapper Uberblick in der Ein-

leitung (Kap.1, S. 36-38).

Zur Bjographie etwa Muscetta, Boccaccio; Branca, Profilo biografico; Tateo, Boccaccio.

Die Vorstellung, er sei wihrend der Titigkeit seines Vaters in Paris geboren, gilt als wi-

detlegt (Branca, Profilo biografico, S. 6; Tateo, Boccaccio, S. 4).

T Vgl. etwa auch die Adressen in Petrarcas Briefen an ihn: Ad lohannem de Certalds (2.B.
Petrarca, Le Familiari, XXI 15, XXII 2, XXIII 19).

12 Datierungen nach Branca, Profilo biografico, S. 40-55; 59-70.

Im Untertitel, einer Anspielung auf die »Lancelot-Lektiire in Dantes »Inferno« (Galeotto
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gono cento novelle in diece dl dette da sette donne e da tre giovani uomini« sind
offenbar schon lange vor seinem Abschluff Gegenstand des Gesprichs und der
Kritik gewesen. Boccaccio greift diese schon in der Einleitung zum 4. Tag auf, als
nach seinen eigenen Worten gerade erst ein Drittel der Geschichten fertig und
offenbar in Umlauf war, und dann noch einmal in der Conclusione des ganzen
Werkes, also auch noch vor dem endgiiltigen Abschlufi. Sie richtet sich auf die
Angemessenheit des Gegenstandes, die Lockerheit des Tones, die korrekte Wie-
dergabe der erzihlten Ereignisse. Es wird sich zeigen, daff Boccaccio sein Referat
der Kritik wie seine Rechtfertigung dem Aufbau seiner Erzihlwelt dienstbar mache
(s.u. Kap. 10.2.5).

10.2.1 Die Welt der Erzihlung

Boccaccio hatte dem Werk zwischen 1349 und 1365 seine endgiiltige Form gege-
ben,' also die Anordnung der Erzihlungen nach einem wohlbedachten Plan, ihre
Zuordnung zu einzelnen Themen und Erzihlern und die Erfindung einer Erzihl-
situation, die die Geschichten als Erzihlungen erzihlter Figuren vom primiren
Erzihler distanziert und ihnen zugleich einen »moralischen« Sinn, jedenfalls eine
humane Aufgabe zuschreibt: die Bewahrung eines menschenwiirdigen Lebens in
den Zeiten der Verzweiflung, gegen die Schrecken der Groflen Pest, die Florenz,
wie ganz Mitteleuropa, in den Jahren 1348 und 1349 erfafit hatte, hier zwischen
Mirz 1348 und Juli 1349.

In dieser Zeit begab es sich (addivenne), so baut Boccaccio die Erzihlsituation des
»Decameron« auf (I, introduzione, § 49), dafl sich in der ehrwiirdigen Kirche Santa
Maria Novella!s eines Dienstags friih nach der Messe sicben junge Damen trafen:

= Galahaut, vgl. Geyer, Schwellenwerk, S. 205-207), sieht Haug, La problematica dei

generi, S. 139, eine Leseanleitung fiir das ganze Werk: »Ne consegue che Boccaccio, con

la sua allusione a Galeotto, domanda una lettura ponderata del \Decamerons, cost come i

suoi narratori presentano i loro racconti mantenendo una distanza serena e disimpegna-

ta.« Kiipper liest den Untertitel als kontradiktorischen Verweis auf Dantes Lancelot-Zi-
tat: »[...] um sich auf provokative Weise von dem dort vermittelten Modell der Welt und

des Lebens abzusetzen« (Affichierte Exemplaritit, S. 55).

Die Argumente gegen den bisherigen Terminus post quem 1353 bei Branca, Tradizione,

S. 154-162.

15 Wehle, Der Tod, das Leben und die Kunst, macht nachdriicklich auf die Bedeutung
dieses Ortes aufmerksam. Als Hauptkirche der Dominikaner in Florenz, »Zentrum und
Hochschule dominikanischer Theologie und Lebenslehre« (S. 232), ruft die Nennung
von Santa Maria Novella eine spektakulire Verbildlichung dieser Lebenslehre auf: den
»Triumph des Todes< im Camposanto von Pisa, eine dominikanische Auftragsarbeit.
Boccaccio verdichtet die Beziige: Den Maler des Pisaner Freskenzyklus, den Florentiner
Buffalmacco, 143t er im »Decameron« auftreten. Das Bildprogramm zitiert er kontrafak-
tisch in der Zusammensetzung und Situierung der brigata: Die Weltverfallenheit wird
in Pisa durch eine Gruppe von zehn mondinen jungen Leuten, sieben Damen und drei
Herren, dargestellt, die sich als »héfische Lustgesellschaft im Liebesgarten« vergniigen.
Die Grundverhiltnisse entsprichen sich »so offensichtlich, daf sie als historische Le-
seanleitung beabsichtigt scheinen« (S. 232 und Abb. 3). Wehle baut auf dieser Beob-
achtung seine These auf, das »Decameron« setze dem spitmittelalterlichen Dualismus
und insbesondere der dominikanischen Buflpredigt ein Menschenbild entgegen, in dem
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[...] tutte I'una all’altra o per amistd o per vicinanza o per parentado congiunte, delle
quali niuna il venti e ottesimo anno passato avea né era minor di diciotto, savia ciascuna
e di sangue nobile e bella di forma e ornata di costumi e di leggiadra onesta. (ebd.)!6

Drei junge Minner treten alsbald hinzu; auch sie artig und gebildet (assa: piacevole
¢ costumato ciascuno, >Decameron« I, introduzione, § 79).

Die Damen treffen sich zufillig (per caso), aber sie weichen sich nicht aus, sie
treten zusammen und sprechen miteinander (obwohl sie doch Grund zur Sorge
gehabt hitten: das Dominikanerkloster Santa Maria Novella war selbst von der
Seuche schwer betroffen, 83 der 130 Ordensbriider ficlen ihr zum Opfer). Die
drei Minner begeben sich sehr bewuflt in Gefahr: sie suchen, als héchsten Trost
in dieser verwirrten Zeit (per loro somma consolazione, in tanta turbazione di cose),
die Gesellschaft ihrer Geliebten, die sich — durch eine gliickliche Fiigung (per

ventura) — unter den Kirchgingerinnen befinden:

Ne’ quali né perversita di tempo né perdita d’amici o di parenti né paura di se mede-
simi avea potuto amor non che spegnere ma raffreddare. (Decameronc I, introduzione,

§ 78f)17

Im Zeichen der Liebe also, des bewahrten Anstandes und der feinen Sitten,
vereinbaren die zehn, sich aufs Land zuriickzuziehen, auf einen Hiigel knappe
zwei Meilen von der Stadt entfernt, um dort, an diesem unbenannten, also fast
schon utopischen, Ort, Geselligkeit (die von allen sonst geflohene Geselligkeit)
zu praktizieren: geordnete und in Regeln gefaflite Geselligkeit, die in der Kunst
des Gesprichs das Chaos der Sprachlosigkeit wenigstens fiir eine kleine Spanne
(zehn Tage: Decameron) zu bannen verméchte. Der Ort, an dem dies geschehen
soll, trigt alle Ziige kultivierter Heiterkeit, ein in die zeitgendssische Vorstellung
iibersetzter locus amoenus:

Era il detto luogo sopra una piccola montagnetta, da ogni parte lontano alquanto alle
nostre strade, di varii albuscelli e piante tutte di verdi fronde ripiene piacevoli a riguar-
dare; in sul colmo della quale era un palagio con bello e gran cortile nel mezzo, e con
logge e con sale e con camere, tutte ciascuna verso di sé bellissima e di liete dipinture
raguardevole e ornata, con pratelli da torno e con giardini maravigliosi e con pozzi d’ac-
que freschissime e con volte di preziosi vini: cose piti atte a curiosi bevitori che a sobrie
e oneste donne. Il quale tutto spazzato, e nelle camere i letti fatti, e ogni cosa di fiori

»die Stimme unserer Natur« (S. 237) nicht zum Schweigen gebracht werden miisse. —
Die Verbindung zu den Fresken des Camposanto hatte (mit weniger weitreichenden
Konsequenzen) schon Lucia Battaglia Ricci (Ragionare nel giardino. Boccaccio ¢ i cicli
pittorici del »Trionfo della morte«. Roma 1987) beobachtet (Wehle, Der Tod, das Leben
und die Kunst, S. 255 Anm. 44).
»[...] die einander simtlich als Freundinnen, Verwandte oder Nachbarinnen nahestan-
den [...]. Keine von ihnen hatte das achtundzwanzigste Jahr iiberschritten, keine zihlte
weniger als achtzehn Lenze. Jede war verstindig, jede von vornehmer Herkunft [fehle
Witte/Bode], schon von Gestalt, von reinen Sitten und von anstindiger Munterkeit.«
(Witte/Bode, S. 22)
17 »[...] in deren Herzen weder die Widerwirtigkeiten jener noch der Verlust der Freunde
und Verwandten, noch endlich die Furcht fiir ihr eigenes Leben die Liebe zu vertilgen
noch abzukiihlen vermocht hatte.« (Witte/Bode, S. 27)
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quali nella stagione si potevano avere piena e di giunchi giuncata la vegnente brigata
trovd con suo non poco piacere. (Decameron« I, introduzione, § 90f)!8

In dieser als harmonisches Zusammenwirken von Kunst und Natur entworfenen
Idylle prisentiert sich questa cosi bella compagnia (Decameronc 1, introduzione,
§ 95): lustwandelnd, musizierend, tanzend, sittsam ruhend, die Jiinglinge von
den Damen getrennt (& tre giovani alle lor camere, da quelle delle donne separate,
»Decameronc 1, introduzione, § 108). Von selbst entsteht die Atmosphire gelas-
sener Heiterkeit allerdings nicht, sie bedarf der Gestaltung und dafiir eines oder
einer Verantwortlichen:

Ma per cid che le cose che sono senza modo non possono lungamente durare, io [d.h.
Pampinea], che cominciatrice fui de’ ragionamenti da’ quali questa cosl bella compagnia
& stata fatta, pensando al continuar della nostra letizia, estimo, che di necessita sia conve-
nire esser tra noi alcuno principale, il quale noi e onoriamo e ubidiamo come maggiore,
nel quale ogni pensiero stea di doverci a lietamente vivere disporre. E accid che ciascun
pruovi il peso della sollecitudine insieme col piacere della maggioranza e, per conseguente
da una parte e d’altra tratti, non possa chi nol pruova invidia avere alcuna, dico che
ciascuno per un giorno sattribuisca e il peso e l'onore; [...] € questo cotale, secondo il
suo arbitrio, del tempo che la sua signoria dee bastare, del luogo ¢ del modo nel quale
a vivere abbiamo ordini e disponga. (Decameron« I, introduzione, § 95f.}!

Gleich fiir den ersten Nachmittag setzt die Konigin, Pampinea, fest, daf} man
sich, unter all den anderen Vergniigungen, Geschichten erzihle, und zwar jeder
der Anwesenden eine, und so bleibt es dann, unter der Regie der jeweils neuen
Konigin oder des Konigs, fiir alle zehn Tage.

18 ,Dieser Ort [statt »Landsitzc der Ubersetzung, K.G.] lag auf einem kleinen Hiigel, nach
allen Richtungen ein wenig von unseren Landstrafen entfernt, und war mit mancherlei
Biumen und Striuchern bewachsen, alle griinbelaubt und freundlich anzusehen. Auf
dem Gipfel dieser Anhshe stand ein SchlsBchen [statt »Palastc der Ubersetzung, K.G.]
mit einem schénen und grofRen Innenhof [statt sHofraum« der Ubersetzung, K.G.] in
der Mitte, reich an offenen Gingen, Silen und Zimmern, die, sowohl insgesamt als je-
des fiir sich betrachtet, ausnehmend schén und durch den Schmuck heiterer Malereien
ansehnlich waren. Rings umher lagen Wiesen und reizende Girten mit Brunnen voll
kithlem Wasser und Gewdélben, die reich an kostlichen Weinen waren, so dafd sie eher
fiir erfahrene Trinker, als fiir miflige, sittsame Frauen [statt "Midchen: der Ubersctzung,
K.G.] geeignet schienen. Alles das fand die eintretende Gesellschaft zu ihrem nicht ge-
ringen Vergniigen reinlich ausgekehrt vor, in den Zimmern waren die Betten hergerich-
tet [Korr. K.G.], alles war voll von Blumen, wie die Jahreszeit sie mit sich brachte, und
der Fuflboden war mit Binsen belegt.« (Witte/Bode, S. 28f.)

19 ,Weil aber alles, was kein Maf8 und Ziel kennt, nicht lange wihrt, so meine ich als die
Urheberin jener Gespriche, aus denen eine so schone Gesellschaft hervorgegangen ist,
es sei notwendig, dafl wir iibereinkommen, einen Oberherren zu wihlen, dem wir dann
als unserem Gebieter gehorchen und Ehre erweisen und dem die Sorge, unser heiteres
Leben zu gestalten, allein iiberlassen bleibt. Damit indes ein jeder von uns zugleich die
Last dieser Pflichten und das Vergniigen des Vorranges empfinde und keiner, leer aus-
gehend, einen andern in dieser oder jener Hinsicht beneiden kénne, sage ich, daf} Ehre
und Beschwerde jedem fiir einen Tag zugeteilt werden solle. [...] Wer nun auf solche
Weise regiert, der mag wihrend der Dauer seiner Herrschaft nach Willkiir iiber Zeit, Ort
und Einrichtung unseres Lebens verfiigen und bestimmen.« (Witte/Bode, S. 29f.)
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Man erzihlt sich sehr unterschiedliche Geschichten; das Thema gibt das Ober-
haupt des Tages vor.

— Pampinea stellt fiir den ersten Tag das Thema ganz frei: jeder kénne erzihlen,
was ihm beliebe.

— Filomena schligt vor, am zweiten Tag zu erziihlen, wie jemand »nach dem
Kampf mit allerlei Ungemach wider alles Hoffen zu frshlichem Ende gediehen
ist« (Witte/Bode, S. 77).

— Neifile hilt es fiir sinnvoll, am dritten Tag die Freiheit der Wahl ein wenig zu
beschrinken und von denen zu erzihlen, die mit Scharfsinn Heiflersehntes
erlangten oder Verlorenes wiedergewannen.

— Am vierten Tage soll es nach dem Wunsche Filostratos um diejenigen gehen,
deren Liebe ein ungliickliches Ende nahm.

— Fiametta erhilt die Krone mit der ausdriicklichen Aufforderung, die Gesellschaft
am fiinften Tag fiir die traurigen Geschichten des vierten zu entschidigen; sie
schligt denn auch vor, gliicklich endende Liebesgeschichten zu erzihlen.

— Elisa macht fiir den sechsten Tag schlagfertige Antworten und geschickte
Reakrionen in Gefahren zum Thema.

— Am siebten Tag soll nach dem Vorschlag Dioneos von den Streichen erzihlt
werden, die Frauen den Minnern gespielt haben.

— Lauretta verzichtet darauf, fiir den achten Tag im Gegenzug anzuordnen, daf§
tiber die Streiche der Minner gegeniiber den Frauen gesprochen werde, und
schligt nur vor, i quelle beffe zu reden, die Tag fiir Tag Frauen den Minnern,
Minner den Frauen oder Minner anderen Minnern spielen.

— Emilia ist der Meinung, es habe nun schon genug Vorgaben gegeben, und
so schligt sie vor, jeder und jede solle am neunten Tag erzihlen, was ihm
gefille.

—  Fiir den letzten Tag will Panfilo aber doch wieder zu cinem Thema zuriickkeh-
ren, und er liflt Beispiele von edler und grofimiitiger Gesinnung erzihlen.
Die Gesellschaft bemiiht sich also auch in der Themenwahl um Ausgewogenheit
und Balance, so wie die ganze Tagesgestaltung mit Tanz und Spiel, Spaziergingen
und Ruhepausen jene gelassene Ruhe erzeugt, die es erlaubt, den Aufregungen der
Welt entgegenzutreten. Alles Aufregende ist aus der Lebensgestaltung der brigata
ausgeschlossen, gerade auch Erotik und Sexualitit. Alle, auch die Liebespaare,
schlafen in eigenen Zimmern, und nie kommt es auch nur zu Intimititen; gerade
dafl Filomena ein Lied singen darf, aus dem die Gefihrtinnen und Gefihrten ver-
muten kénnen, daf§ sie frisch verliebt sei und mehr als den Anblick genossen habe
(che ella pitr avanti che la vista sola n'avesse sentito, yDecameron« VII, conclusione,
§ 15). Diese Zuriickhaltung ist um so auffilliger, als der Ort des Geschehens,
der palagio und seine liebliche Umgebung, mit vielen Ziigen des >locus amoenus«
ausgestattet ist,2% und auch sonst immer wieder Ortlichkeiten und Situationen von
grofer erotischer Ausstrahlung heraufbeschworen werden, am deutlichsten am Ende
des 6. Tages, als die sechs Damen beschlielen, heimlich ins Valle delle Donne zu

20 Vgl. dazu etwa Geyer, Schwellenwerk, S. 185.
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ziechen?!, einen durch nur einen Zugang erreichbaren, von fruchtbarsten Hiigeln
umgebenen, von einem dichten Laubdach beschatteten Wiesengrund:

il quale era tutto un prato d’erba minutissima e piena di fiori porporini e d’altri. E oltre
a questo, quel che non meno di diletto che altro porgeva, era un fiumicello il quale
d’una delle valli, che due di quelli montagnette dividea, cadeva giti per balzi di pietra
viva, e cadendo faceva un romore a udire assai dilettevole, e sprizzando pareva da lungi
da ariento vivo che d’alcuna cosa premuta minutamente sprizasse. ((Decameron« VI,
conclusione, § 24f)%2

Am Grunde des Tales, das die drei Jiinglinge wenig spiter una delle belle cose del
mondo (Valle delle Donne!) nennen werden (ebd., § 36), bildet sich ein Teich,
und die Damen iiberkommt die Lust zu baden:

tutte e sette si spogliarono e entrarono in esso, il quale non altramenti li lor corpi candidi
nascondeva che farebbe una vermiglia rosa un sottil vetro. (ebd., § 30)23

An diesem Ort voller erotischer Symbolik sind die Frauen alleine, und als sie den
Minnern nach ihrer Riickkehr das Tal beschreiben, verlassen diese die Damen
(lasciate le donne, ebd., § 36) und suchen es gleichfalls alleine auf. Fiir die nichsten
Tage 138t der designierte Konig, Dioneo, einige Ruhebetten dort aufstellen. Am
siebten Tag begibt sich die ganze Gesellschaft dorthin — zum Erzihlen.

Dem Ausflug ins Valle delle Donne geht ein kleiner Disput zwischen Dioneo
und einigen Damen voraus, in dem der Gegensatz zwischen frivolen Reden und
zweifelhaften Handlungen zur Sprache kommt. Den Damen, die daran zweifeln,
ob es sich schicke, iiber die Streiche zu sprechen, die Frauen »aus Liebe oder um
sich aus einer Verlegenheit zu ziehen ihren Minnern gespielt haben« (Witte/Bode,
S. 513), hile der »K8nig« entgegen:

che il tempo ¢ tale che, guardandosi e gli uomini e le donne d’operar disonestamente,
ogni ragionare & conceduto. [...] Oltre a questo la nostra brigata, dal primo d) infino a
questa ora stata onestissima, per cosa che detta ci si sia non mi pare che in atto alcuno
si sia maculata né si maculerd con I'aiuto di Dio. Appresso, chi ¢ colui che non conosca
la vostra onesta? La quale non che i ragionamenti sollazzevoli ma il terrore della morte
non credo che potesse smagare. (Decamerons« V1, conclusione, § 8-13)%

21 Zur Bedeutung dieser Episode mit anderem Akzent auch Wehle, Der Tod, das Leben
und die Kunst, S. 241f.: »Die Kulturmenschen veranstalten eine Wiedergeburt aus dem
Geiste der Natiirlichkeit«.

» [...] der eine einzige Wiese des kiirzesten griinen Grases bildete, zwischen dem un-
zihlige purpurfarbene und andere Blumen sprossen. Was aber aufferdem nicht minder
erfreute als alles iibrige, war ein Bichlein, das aus einem Tale, welches zwei jener Hiigel
trennte, iiber mehrere Felsstufen niederflof, im Fallen ein dem Ohr angenehmes Rau-
schen hervorrief und in so glinzenden Wasserstaub sich zerschlug, daf} man von ferne
Quecksilber zu sehen glaubte, welches infolge eines Druckes in kleinen Tropfchen aus
einem Behiltnis hervorspritzt.« (Witte/Bode, S. 516)

» [...] und alle sieben entkleideten sich. Das Wasser, in das sie nun niederstiegen, verbarg
ihre schneeweiflen Kérper nicht mehr, als ein zartes Glas eine Rose verbirgt.« (Witte/
Bode, S. 517)

»[...] daf} in den jetzigen Zeitliuften Minnern wie Frauen gestattet ist zu reden, was
ihnen beliebt, wenn sie nur darauf achten, in ihren Handlungen ehrbar zu bleiben. [...]

22

23

24



Giovanni Boccaccio und das >Decameronc: Utopie und Realitiit 257

Das frivole Erzihlen ist nicht nur erlaubt, es demonstriert — so jedenfalls Dioneo —
Standhaftigkeit gegen Versuchung, iibt sie sogar ein. Dem drohenden Sittenverfall,
der Versuchung zur sexuellen Haltlosigkeit ist — in diesen Zeiten — das Erzihlen
entgegengestellt. Die kultivierte Gesellschaft beherrscht die Versuchung durch
regelhaftes Benehmen und geordnetes Erzihlen: Das ist iiber Dioneos Position
hinaus auch die Aussage des Textes in seiner kompositorischen Raffinesse.

10.2.2 Boccaccios »Novellec: Das >neue« Erzihlen?

Wias also erzihlen die Erzihler? Sie erzihlen Geschichten, in denen die Ordnung der

Welt und der menschlichen Bezichungen elementar zur Darstellung kommt: Liebe und

Sexualitit, Treue und Entsagung, kluge List und Verschlagenheit, Habgier, Torheit —

die gleichen Themen, von denen auch Fabliaux und Miren erzihlen, und anhand der

gleichen Motive, die ihnen auch dort Strukrur geben. Die Uberschneidungen sind zahl-
reich® und von der Quellenforschung? sorgfiltig registriert; einige Beispiele geniigen:

— Die Geschichte von Ferondo im Fegefeuer ((Decameron« III 8) bedient sich
des Motivs des sich tot glaubenden und von Ehefrau und Pfarrer in seinem
Beisein betrogenen Ehemannes, das schon in Jean Bodels »Vilain de Bailluel
und im >Begrabenen Ehemannc des Strickers auserzihle wird.

- Die Geschichte von den vertauschten Betten (oder der verstellten Wiege), die
in »Decameron« IX 6 eine turbulente Liebesnacht erméglicht, wird auch im
Fabliau >Le Meunier et les deux Clers< (Fassung A und B) und im deutschen
»Studentenabenteuer« (2 Fassungen) erzzhle.

— Zur Geschichte von Girolamo und Salvestra (\Decameron« IV 8) finden sich
signifikante Parallelen im »Schiiler von Parisc und in der >Frauentreue,?’ aber
auch im Fabliau?® »Des trois chevaliers et del chainse« des Jacques de Baisieux.

— Den Tod der Dame von Roussillon nach dem Verzehr des von ihrem Gatten
zur Rache als Speise gereichten Herzens des Geliebten ((Decameron< IV 9)
hatte bereits Konrad von Wiirzburg im »Herzmire« vorgetragen.

Zudem hat diese unsere [korr. eure der Ubersetzung, K.G.] Gesellschaft vom ersten Tage
bis zur gegenwirtigen Stunde die strengste Ehrbarkeit bewahrt und sich, was immer
auch der Inhalt der Erzihlung gewesen sein mége, sich nicht durch die kleinste Un-
ziemlichkeit befleckt, wie sie das auch in Zukunft mit Gottes Hilfe nicht tun wird. Und
wem wire denn eure Sittsamkeit nicht zur geniige bekannt, welche weder die heiteren
Gespriche noch, wie ich iiberzeugt bin, die Schrecken des Todes auf Abwege zu locken
verméchte.« (Witte/Bode, S. 513f)

25 Zum Fabliau gute Zusammenfassung bei Bruni, Letteratura mezzana, S. 308-319.

26 Immer noch niitzlich Marcus Landau: Die Quellen des Dekameron. 2., sehr vermehr-
te und verbesserte Auflage. Stuttgart 1884; mafigeblich Lee, Sources. Einen Uberblick
geben: di Girolamo/Lee, Fonti. Vgl. auch: Sources and analogues of the Canterbury
Tales, hier S. 28-57. Am besten zuginglich sind die Ergebnisse in den Anmerkungen zu
Brancas Ausgabe (Boccaccio, sDecamerond).

27 Vgl. Grubmiiller, Kommentar, S. 1135-1138, 1176-1179.

28 Die Klassifizierung als Fabliau ist umstritten. Nykrog, Fabliaux, verzeichnet die Ge-
schichte nicht als Fabliau; auch in NRCEF ist sie nicht aufgenommen. Text: Montaiglon/
Raynaud 3, S. 123-136.
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Die bekannten Geschichten werden im >Decameronc allerdings — so die For-
schung? — ganz anders, nicht mehr als Fabliaux oder Miren, sondern als Novellen
erzihlt.

Hans-J6rg Neuschifer hat in seiner bahnbrechenden Untersuchung >Boccaccio
und der Beginn der Novellec (1969) im Vergleich mit benachbarten mittelalterli-
chen Erzihltypen (»Exemplum, Fabliau, Legende, Mirakel, Lai, Vida, altproven-
zalische Nova, die orientalische Erzihlliteratur [ Tausendundeine Nachtd, [...], die
verschiedenen Formen der mittelalterlichen Liebeskasuistik«)?® gezeigt, wie
Boccaccios Novellen sich dadurch bestimmen, dafl jede demonstrative Zielge-
richtetheit aufgebrochen und Eindeutigkeiten vermieden werden: Doppelpolig-
keit statt Einpoligkeit in der Personengestaltung, Komplizierung traditioneller
Handlungsschemata durch besondere Umstinde, Relativierung absoluter Normen
und Formen des Widerspruchs, die unerhérte Begebenheit statt des Regelfalles,
die Ersetzung der gbttlichen Gnade durch den menschlichen Witz, offene statt
geloster Fragen.?!

Nicht alle Vergleiche (und Befunde) sind von gleicher Schliissigkeit. Bisweilen
ergeben sich die Differenzen schon aus den unterschiedlichen Gattungsideologien
und Erzihlfunktionen; so sind z.B. Legende und Mirakel gerade durch das Ein-
greifen Gottes und nicht durch menschlichen Witz definiert, und der Vergleich
ergibt dann genau dies; so dient die Liebeskasuistik der Klirung von Zweifelsfra-
gen der Minnedoktrin und eben nicht ihrer Problematisierung. Aber zweifellos
hat Neuschifer einen richtigen Punkt getroffen.?? Gut zeigen liflt sich das an
Boccaccios Version der weit verbreiteten >Herzmire«-Geschichte (IV 9), weil sich
hier (wie 6fter) mehrere der von Neuschifer herausgearbeiteten Aspekte biindeln

29 Joachim Heinzles Einspriiche (Mirenbegriff und Novellentheorie; Boccaccio und die
Tradition der Novelle; Kleine Anleitung; Altes und Neues zum Mirenbegriff) richten
sich darauf, dafl auch Miren novellistisch erzihlt wiirden; dariiber liflt sich, wie die
Diskussionen zeigen, trefflich streiten. Im Effekt laufen seine Argumentationen aber
allgemeiner auf das Bestreiten einer Differenz hinaus.

20 Neuschifer, Boccaccio und der Beginn der Novelle, S. 7.

1

Der Abschnitt paraphrasiert Neuschifers Kapiteliiberschriften. Einen méglichen philo-
sophischen Hintergrund fiir diese Auflésung eindeutiger Zuordnungen versucht Flasch
am Beispiel von >Decameron«I 1 in der Philosophie Wilhelms von Ockham aufzuzeigen
(Flasch, Die Pest, die Philosophie, die Poesie).

32 In der Diskussion von Heinzles Kritik (Anm. 29) modifizieren Miiller, Maere und No-
velle, und Ziegeler, Boccaccio, vor allem die entwicklungsgeschichtliche Stringenz >von
der einfachen zur komplexen Form«in Neuschifers Bild, halten aber an der Unterscheid-
barkeit eines novellistischen Typus fest. Ganz anders setzt z.B. Michelangelo Picone an
(Dal >Fabliau« alla novella. Il caso di Chichibio (Decameron« V1.4). In: La nouvelle,
S. 111-122), der im Vergleich der Boccaccio-Novelle mit dem Fabliau (:Les Perdriz)
die »esaltazione di una superiore civilta della parola« hervorhebt und darin den Sieg der
Asthetik iiber die Realitit als Sinn des ganzen Werkes wiederfindet: »E del resto in questo
trionfo della »parola, non solo sui fatti ma sugli stessi uomini, che la novella si distingue
dal fabliau« (S. 122). Zur Auseinandersetzung mit Heinzle vgl. auch Friedrich Wolfzet-
tel: Einleitung. In: Franzosische >Schicksalsnovellen« des 13. Jahrhunderts. »La chaste-
laine de Vergic, »La fille du comte de Pontieus, >Le roi Flore et la belle Jehanne«. Ubersetzt,
eingeleitet, mit einer Bibliographie und Anmerkungen versehen von F. ' W. Miinchen
1986 (Klassische Texte des romanischen Mittelalters. 26), S. 7-74, hier S. 7-19.
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(Doppelpoligkeit der Figuren, Komplizierung der Schemata, unerhérte Begebenheit:
Kasus statt Typ) und sich aulerdem mit einigem Recht Boccaccios Quelle (secondo
che raccontano i provenzali pPDecameronc IV 9, § 4]: die altprovenzalische Vida
des Troubadours Guillem de Cabestaing)?? beiziechen wie Konrads von Wiirzburg
»Herzmire« vergleichen Lifit.

Der Kern der Geschichte ist in allen drei Versionen der gleiche: der Troubadour
Guillem und die Frau des Herrn Raimon de Castel-Roussillon (bei Konrad von
Wiirzburg fehlen alle Namen: Ein ritter unde ein frouwe guot [v. 29]) lieben sich
iiber die Maflen. Der Ehemann entdeckt das Verhiltnis, ttet den Liebhaber (bei
Konrad von Wiirzburg auf Umwegen: er bewirke, daf§ er ins HI. Land zieht, und
dort stirbt er an gebrochenem Herzen) und setzt seiner Frau das Herz als Speise
vor; nach dessen Verzehr geht sie in den Tod.

Die Vida setzt mit einer Kontrastierung der beiden minnlichen Protagonisten
ein: der Troubadour wird »geschitzt wegen seiner Waffengewandtheit, seiner hofi-
schen Lebensart und seines Frauendienstes«, der Ehemann aber ist ein »sehr boser,
hartherziger, grausamer, michtiger und hochmiitiger Mensch«34; es wird sogleich
deutlich, dafl Guillem und die junge Frau fiir einander bestimmt sind: »sie sind die
schlechthin vorbildlichen Reprisentanten der hsfischen Liebe«®. Ebenso verhilt
es sich bei Konrad von Wiirzburg: dort verliebt sich die junge Frau in den Singer
aufgrund seiner betérenden Lieder; der Ehemann wird iiberhaupt erst nach diesem
unvermeidlichen Ereignis als bedauerliches Hindernis ins Spiel gebracht.

Boccaccio setzt ganz anders ¢in: mit der Beschreibung zweier gleichermafien
prichtiger und iiber allen Tadel erhabener Herren, die einander iiberdies in auf-
richtiger Freundschaft verbunden sind. Nichts pridestiniert den einen mehr zum
Geliebten als den anderen. Wenn Guardastagno (= Cabestaing) sich trotzdem in die
Frau seines Freundes verliebt und ihr den Hof macht, so daf sie seinem Werben
schliefllich etliegt, so nimmt er dabei, wie der Erzihler ausdriicklich einwendet,
keine Riicksicht auf Freundschaft und Waffenbriiderschaft (non obstante l'amista
e la compagnia che era tra loro, § 6, S. 419):

Unter diesen Umstinden verliert die auflercheliche Liebe jene quasi naturgegebene
Selbstverstindlichkeit, durch die sie in der Vida [und bei Konrad von Wiirzburg,
K.G.] jedem Bedenken von vornherein enthoben war, und wird zu einem moralischen
Problem.3%

So wird aber auch der Liebhaber zu einer ambivalenten Figur; er verliert den »Nim-
bus der engelhaften Giite, der ihn in der Vida umgab«¥” — ohne andererseits wie
bei Konrad von Wiirzburg den des Minnemirtyrers zu gewinnen — und wird zum
Ehebrecher. Und seine Geliebte muff sich von ihrem Gartten mit vollem Recht ein

33 Mit deutscher Ubersetzung abgedruckt bei Neuschifer, Boccaccio und der Beginn der
Novelle, S. 33f. Zur weiteren Tradition des Motivs Grubmiiller, Kommentar, S. 1124~
1127.

34 Neuschifer, Boccaccio und der Beginn der Novelle, S. 34.

35 Neuschifer, Boccaccio und der Beginn der Novelle, S. 35.

36 Neuschifer, Boccaccio und der Beginn der Novelle, S. 37f.

37 Neuschifer, Boccaccio und der Beginn der Novelle, S. 38.
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splichtvergessenes Weib« (disleal femina, yDecameron<IV 9, § 22) schimpfen lassen.
Selbst die grausame Tat des Ehemannes verliert ihre verdammenswerte Eindeutigkeit:
wir miissen »nun auch bedenken, daff Schuld hier nicht mehr nur auf Seiten des
Ehemanns zu suchen und Virtus nicht allein bei den Liebenden zu finden ist«38.
So — und weil Boccaccio die Unsichetheit iiber die anzulegenden Mafistibe auch in
die Personen selbst vetlegt habe — werde »hier zu einem problematischen Rechtsfall
[...], was dort in einen eindeutigen und leicht zu beurteilenden Gegensatz gefafit
war«®?. Es handelt sich eben nicht mehr

um einen typischen Fall von bésartiger Eifersucht, sondern um eine einmalige, kompli-
zierte, auf mannigfachen Voraussetzungen beruhende, unter viele Bedenklichkeiten zu
stellende und fiir alle Personen gleichermafen ungliickselige Verwicklung. 4

Fiir das Publikum aber bedeute dies, daf? es

nun nicht mehr einfach einer schon fertigen Lésung zustimmen und sich mit dieser
Zustimmung zufrieden geben darf, sondern daf [es] im Gegenteil gerade beunruhigt
und aufgerufen wird, ein ungeldstes Problem [...] selbst zu bedenken und abzuwigen.
In der Novelle ist also die selbstindige Mitarbeit des Lesers gefordert, denn die Lésung
der Probleme wird ihm nun nicht mehr abgenommen.4!

Neuschifers Beobachtungen lassen sich an vielen Novellen des »Decameronc besti-
tigen. So kommt z.B. auch Hans-Joachim Ziegeler beim Vergleich von elf Paral-
lelversionen von Novelle IX 6 zu dem Ergebnis, das »perfekt inszenierte[] Chaos«
diene bei Boccaccio dazu, anhand eines durch die Umstinde (den Zufall) als »ein-
malig« dargestellten Falles, die »Individualitit von Figuren zu inszenieren, die die
Erfordernisse ihrer literatischen Rollen ebenso iiberschreitet wie die ihrer sozialen
Rollen«#?, und unterscheide sich genau darin von den in sich ganz unterschiedli-
chen mittelalterlichen Fassungen, die aber allesamt rollengebunden und damit in
bestimmter Form exemplifizierend seien.

Man tite Boccaccio aber Unrecht, wollte man — was Neuschifer durchaus
suggeriert — sein Erzihlen ganz auf das so bestimmte »Novellistische« reduzieren.
Es gibt auch bei ihm die Geschichten, in denen die Figuren in der Eigenschaft
aufgehen, die sie darstellen (wie Neuschifer das in der Gegeniiberstellung fiir den
'Novellino« sagt)#. Das gilt z.B. schon fiir die Novelle VII 7, an der Neuschifer
gerade die Auflésung des Exemplarischen ins >Novellistische« zeigen will. 44

Die Geschichte wird von der Erzihlerin, Filomena, angekiindigt als Beispiel
einer wohliiberlegten List (avvedimento), und am Ende wird bestitigt, daf} der
angestrebte Zweck, ungestorte Liebesbegegnungen zwischen Lodovico und der

38 Neuschifer, Boccaccio und der Beginn der Novelle, S. 39.

39 Neuschifer, Boccaccio und der Beginn der Novelle, S. 41.

40 Neuschifer, Boccaccio und der Beginn der Novelle, S. 42f.

41 Neuschifer, Boccaccio und der Beginn der Novelle, S. 42.

42 Ziegeler, Boccaccio, S. 27.

43 Neuschifer, Boccaccio und der Beginn der Novelle, S. 13.

44 Mit stoffgeschichtlichen und erzihltypologischen Argumenten wendet sich gegen Neu-
schifers Interpretation auch Heinzle, Boccaccio und die Tradition der Novelle, S. 43—

55.
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verheirateten madonna Beatrice, sich auf diese Weise besonders effektiv erreichen
lasse: ihr verdankten »sie grofiere Freiheit, das zu tun, woran sie Lust und Gefallen
fanden, als ihnen sonst vermutlich gewihrt worden wire« (ebbero assai agio di
quello per avventura avuto non avrebbeno a far di quello che loro era diletto e piacere,
+Decameron« VII 7, § 46). Das Arrangement ist freilich haarstriubend: Beatrice
liB8t ihren Liebhaber ins Ehebett kommen, erzihlt in seiner vom Gatten unbe-
merkten Anwesenheit diesem von den Anniherungsversuchen, schickt den Ehe-
mann in ihren Kleidern in den Garten, damit er sie bei dem angeblich verabre-
deten Rendezvouz vertrete, vergniigt sich dann mit Lodovico und schickt diesen
anschliefend in den Garten nach: dort solle er die Frau, als die sich ihr Mann
verkleidet hat, dafiir verpriigeln, dafd sie sich tatsichlich auf das Rendezvouz ein-
gelassen habe.

So virtuos diese Konstruktion auch ist,** sie bleibt in allen ihren Schritten
zielgerichtet und ist ohne weiteres geeignet, >exemplarisch« zu demonstrieren, wozu
weibliche List, in Sonderheit fiir die Befriedigung von Liebessehnsiichten, fihig
ist.%6 Vielleicht lenken die — zusitzlich eingefithrten — Umstinde und Motivzitate
(Kavalierstour als Vorgeschichte, die Ironisierung der Liebe nach dem Héren-
sagen in einer Art »Kasinoszene, die galante Verfithrungsszene, die Anspielung
auf die Leichtlebigkeit der Bologneser?’) ein wenig ab: in dem Mafle, in dem sie
literarischen Hintergrund evozieren und die Handlung kolorieren, umspielen sie
ohne Frage die exemplarische Stringenz, aber sie eliminjeren sie keineswegs und
ersetzen sie auch nicht durch das Staunen iiber den »einmaligen Fall (den »Kasus:
der Novelle). Nicht einmal der Sinn bleibt zweifelhaft: wie diese Geschichte zu
verstehen ist, eben als Beispiel fiir die List der Frauen, ist — innerhalb und aufler-
halb des Rahmens — jedermann klar.

Deas gilt fiir nicht wenige der Novellen,® z.B. fiir die beiden, die die Geschichte
von Lodovico und Beatrice (VII 7) rahmen, wie iiberhaupt fiir die Novellen des 7.
Tages, nella quale |...] si ragiona delle beffe, le quali o per amore o per salvamento di
loro le donne hanno gia fatte &’ suoi mariti (Decameron:« VII, Argumentum)%.

In Novelle VII 8 wird in aller Direktheit und auch mit der unverstellten sozialen
Rollensemantik der traditionellen Fabliaux- und Mirendichtung (der iiber seine
Verhiltnisse verheiratete Kaufmann als Hahnrei) die boshafte List beschrieben, mit
der die Entdeckung des Ehebruchs durch den Gatten der monna Sismonda gegen
diesen selbst gewendet wird (die Erzihlerin entwickelt ausdriicklich den Ehrgeiz,
nicht hinter der »ausgesucht boshaften« [szata maliziosa] Heldin der Nachbarno-

4 Sieist allerdings keineswegs auf Boccaccio beschrinkt, sondern wird »von nicht weniger
als acht weiteren Texten reprisentiert« (Heinzle, Boccaccio und die Tradition der Novel-
le, S. 50).

4 Gegen die von Neuschifer beobachtete Problematisierung des Ehebruchs wendet sich
mit Recht Heinzle, Boccaccio und die Tradition der Novelle, S. 53-55.

47 Vgl. dazu (§ 21: O singular dolcezza del sangue bolognese) die Anm. bei Branca, Note,
S. 1384.

48 Fine Fiille von Beispiclen bei Kiipper, Affichierte Exemplaritit, S. 60-62.

49 yan dem [...] von den Streichen erzihlt wird, welche, sei es aus Liebe oder um sich
aus einer Verlegenheit zu ziehen, Frauen ihren Minnern gespielt haben«. (Witte/Bode,

S.521)
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velle zuriickzubleiben). Mit VII 6 will Pampinea geradezu einen Erfahrungssatz
sbeweisen« (intendo di dimostrarlo, § 3): dal die Liebe cinen nimlich keineswegs
um den Verstand bringe und unbedacht mache. Sie zeigt es eindriicklich an der
Geistesgegenwart, mit der Madonna Isabella sich aus der Verlegenheit befreit,
nicht nur zwei Liebhaber, sondern auch noch den Gatten gleichzeitig im Haus
zu haben.

Aber auch auflerhalb der Geschichten iiber den listigen Liebesbetrug finden
sich solche einsinnigen Exemplifizierungen, z.B. gerade auch in der beriihmten
Geschichte von »Guiscardo und Ghismonda« (IV 1), die fiir Neuschifer,’® im
Kontrast zum unmittelbar, in der Einleitung zum 4. Tag, vorausgehenden Demon-
strationsexempel vom jungen Balducci und den »Ginsen¢, den Musterfall fiir die
aus der Relativierung absoluter Normen entstehende Ambivalenz der Novelle
abgibt. Gewiff wird in dieser Novelle ein Wertekonflike aufgebaut, aber keineswegs
mit dem Ziele der Relativierung, sondern der Etablierung einer unbezweifelbaren
Hierarchie: das Recht der sinnlichen Liebe, in dem sich die Kraft der Natur ver-
korpert, steht iiber allem. Ghismonda, die weibliche Protagonistin, ist sich dessen
in allen Stadien der Geschichte véllig sicher. Den Konflikt trigt ihr Vater und
Gegenspieler, Tancredi, in sich aus:

Dall’'una parte mi trae 'amore il quale io t’ho sempre pil portato che alcun padre por-
tasse a figlivola, e d’altra mi trae giustissimo sdegno preso per la tua gran follia: quegli
vuole che io ti perdoni e questi vuole che io contro a mia natura in te incrudelisca.

(Decameron« IV 1, § 29)3!

Dabei tut die Erzihlerin, Fiametta, freilich alles, um den Vater ins Unrecht zu
setzen und seine >Vaterliebec als eine fehlgeleitete zu kennzeichnen. Schon die
Exposition beschreibt ihn als eigensiichtig: weil er sich nicht von ihr trennen
kann, verweigert er der Tochter die Verheiratung zur rechten Zeit, und mit sei-
nem Zbgern, die sogleich zur Witwe gewordene ein zweites Mal zu verheiraten,
treibt er sie selbst in das »Vergehens, das er dann so grausam richt: sie »mufi« sich
einen Geliebten nehmen:

veggendo che il padre, per I'amor che egli le portava, poca cura si dava di pitt mari-
tarla [...], si pensd di volere avere, se esser potesse, occultamente un valoroso amante.
(Decameron< IV 1, § 5)32

Durch diese Motivierung und durch kleine Schlaglichter zwischendurch (z.B. die
Uberlegungen des Vaters bei der Entdeckung des Verhiltnisses, § 19) geht der
Vater in einer durchaus geschwiichten Position in das grofle Streitgesprich mit
seiner Tochter (was Neuschifer zum Nachteil seiner Interpretation véllig iibergeht),

30 Neuschifer, Boccaccio und der Beginn der Novelle, S. 58-67.

1 »Auf der einen Seite bewegt mich die Liebe, die ich von jeher zirtlicher fiir dich emp-
funden habe als jeder andere Vater fiir seine Tochter, auf der anderen erregt mich der
gerechte Zorn iiber deine verbrecherische Torheit.« (Witte/Bode, S. 315)

»[als sie] gewahr wurde, dafl der Vater vor grof8er Liebe sich wenig bemiihte, sie wieder
zu verheiraten, beschlof sie, [...], sich, wenn es geschehen konne, heimlich einen wiirdi-
gen Geliebten zu verschaffen.« (Witte/Bode, S. 311)

52
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deren Haltung aber ist vorbereitet durch den einzigen Satz, den ihr Geliebter
bei seiner Gefangennahme spricht: Amor pud troppo piis che né voi né io possiamo
(Decameron« IV 1, § 23)%3. So ist dieser Disput nicht im geringsten offen, zumal
der Vater sich noch die Bléfle gibt, mit dem niedrigen Stand Guiscardos zu argu-
mentieren und so seiner Tochter die Mdglichkeit zu einem glithenden Plidoyer
fiir den wahren Adel zu geben, wie er sich aus dem Wesen der Dinge (principii
delle cose, \Decameron« IV 1, § 39) ergebe:

e per cid colui che virtuosamente adopera, apertamente sé mostra gentile, e chi altra-
menti il chiama, non colui che ¢ chiamato ma colui che chiama commette difetto.
(Decameron« IV 1, § 40)54

So kann weder der Sieg im Disput noch der wahre Triumph im Ausgang der
Geschichte zweifelhaft sein: Wer in der Kraft der Liebe die Gesetze der Natur auf
seiner Seite hat und in der Begriindung seiner Werte das Wesen der Dinge, kann
nicht wahrhaft unterliegen. Wenn er sich, wie in dieser Novelle, der Macht beugen
muf, dann kommt dies einer Denunziation von ungerechter Herrschaft gleich, die
zuletzt — den MifSbrauch eingestehend (crudelsa) — den Sieg der Liebe auch noch
ohnmiichtig akzeptieren und 6ffentlich demonstrieren mufs:

li quali Tancredi dopo molto pianto e tardi pentuto della sua crudeltd, con general
dolore di tutti i salernetani, onorevolmente ammenduni in un medesimo sepolcro gli
fé sepellire. (Decameronc IV 1, § 62)%

Es ist also gewif} wahrt, dafl in Boccaccios Novelle IV 1 die Darstellungsweise des
Exemplums, fiir das »das Ereignis schon unmittelbar ein unanfechtbares Urteil
iiber die von ihm herbeigefithrte Ordnung der Dinge« enthilt, iiberfithrt wird
in ein Gegeneinander von Standpunkten: »in der Novelle wird strittig und dis-
kutabel, was im Exemplum schon ein fiir allemal entschieden war«.5” Aber das
heifit nicht auch schon, daf allein dadurch die Standpunkte gleichberechtigt und
das Demonstrationsziel fraglich wiirde (worauf Neuschifer®® im dezidierten Wider-
spruch gegen die Forschung bestehen will). Weder entsteht in dieser Novelle ein
tatsichliches Wertedilemma (von einer »grundsitzliche[n] Gleichberechtigung der
beiden Prinzipien«<®® kann keine Rede sein), noch wird Ghismonda zur doppel-
poligen Figur.%’ Der durch die Umbesetzung der Gegenspieler-Rolle (Vater statt
Ehemann) herbeigefiihrte Rechtfertigungszwang im Streitgesprich dient vielmehr

53 »Die Liebe vermag viel mehr als Ihr und ich.« (Witte/Bode, S. 314)

54 »Der also beweist unwiderleglich seinen Adel, der tugendhaft handelt, und wer ihn dann
anders nennt, der lidt auf sich einen Makel und nicht auf den filschlich Benannten.«
(Witte/Bode, S. 317)

55 »Tancredi aber bereute zu spit seine Grausamkeit mit vielen Trinen und lieR die beiden
Leichen unter allgemeinem Bedauern der Leute von Salerno ehrenvoll in einem und
demselben Grabe bestatten.« (Witte/Bode, S. 321)

56 Neuschifer, Boccaccio und der Beginn der Novelle, S. 60.

57 Neuschifer, Boccaccio und der Beginn der Novelle, S. 60.

58 Neuschifer, Boccaccio und der Beginn der Novelle, S. 61-64, bes. Anm. 16.

59 Neuschifer, Boccaccio und der Beginn der Novelle, S. 63.

Neuschifer, Boccaccio und der Beginn der Novelle, S. 63.
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der Bestitigung und Profilierung der zu demonstrierenden Haltung, die sich so
auch der intellektuellen Auseinandersetzung gewachsen zeigt. Nicht der exempla-
risch vorgefithrte Wert wird in die Diskussion gezogen, sondern die Diskussion
wird der Wertdemonstration dienstbar gemacht.

Will man also einen gemeinsamen Nenner fiir die Erzihlungen des 'Decame-
ron« suchen, so kann das nicht die eine »doppelpoliges, reinmaliges, rambivalente,
»unerhértes, >offene« Novelle sein. Das Charakteristikum ist vielmehr die Vielheit
der Typen und Formen zwischen exemplarischem und novellistischem Erzihlen,
wobei Neuschifer ohne weiteres zuzugestehen ist, dafl das ganz unmittelbar und
ohne Umwege auf den Beweiszweck hin konstruierte Exempel im >Decameron« nicht
vertreten ist (mit Ausnahme allerdings der als »Beweis< aufgezogenen Geschichte
von Filippo Balduccis Sohn in der Einleitung zum 4. Tag — aber die soll ja auch
gerade keine novella sein, sondern nur parte d'una).

Die Auflssung der exemplarischen Stringenz bis hin zur >Doppelpoligkeit« der
Figuren, der >Einmaligkeit« des verhandelten »Kasus, der »Ambivalenz« des Sinnes
oder gar der offenkundigen Verweigerung eines solchen,! ganz besonders zur
selbstzweckhaft demonstrierten intellektuellen Virtuositit konnen, auch wenn sie
weniger eng verstanden werden als bei Neuschifer, nicht die Besonderheit des
Erzihlens im »Decameron¢ ausmachen. All das sind Entwicklungstendenzen der
rexemplarischen« Kurzerzihlung im Mittelalter, die weit iiber das »Decameron«
hinaus- und auch hinter es zuriickreichen.?

Schon im >Novellino< aus dem Ende des 13. Jahrhunderts geht der Sinn der
Geschichten nicht immer in ihrer exemplarischen Nutzanwendung auf. Gerade
die kasuistische Organisation mancher Rechtsfille® (z.B. Nr. 15: Come uno rettore
di terra fece cavare un occhio a sé e uno al figliuolo per osservare giustizia) schlieflt
die einfache Verallgemeinerung des verhandelten >unerhérten Fallesc in der Regel
aus. Gelegentlich ist der Sinn dieser »Kasus« auch durchaus offen gehalten: Ist der
Ratschlag des Alten im Mailinder Rat, dem Kaiser Friedrich seinen in die Stadt
entflogenen Falken nicht aus cortesia zuriickzugeben, sondern ihn als Mahnung
an seine Untaten zuriickzubehalten, nicht doch der richtige? Und ist der Kaiser,
der den Ratgeber als Narren zu etkennen glaubt, nicht verblendet (Nr. 22: Come
allo mperadore Federigo fuggi un astore dentro in Melanog)?®

Einmaligkeit des »Kasus, Mehrpoligkeit der Figuren, Ambivalenz des Sinnes
spielen in der wohl beriihmtesten Geschichte des »Novellino« (Nr. 99: Qui conta una
bella novella d’amore) zusammen, nicht anders, als wire sie aus dem >»Decameronc

61 Vgl. Haug, Theorie der Kurzerzihlung, der dies zum generellen Merkmal des kurz-

epischen Erzihlens macht. Dagegen glaube ich, die Demonstration des Sinnlosen im
Mere als ein bestimmutes Stadium im historischen Ablauf etkennen zu konnen (Klaus
Grubmiiller: Das Groteske im Mire als Element seiner Geschichte. Skizzen zu einer
historischen Gattungspoetik. In: Kleinere Erzihlformen des 15. und 16. Jahthunderts.
Hg. von Walter Haug und Burghart Wachinger. Tiibingen 1993 [Fortuna vitrea. 8],
S. 37-54).

Erste Hinweise dazu bei Miiller, Maere und Novelle; bekriftigend Ziegeler, Boccaccio;
grundsitzlich Kiipper, Affichierte Exemplaritit, bes. S. 48—50.

63 Vgl. Riesz, Nachwort, S. 322.

64 Ahnlich Nr. 24, dazu Riesz, Nachwort, S. 322.
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Ein vornehmes Midchen aus Florenz liebt einen jungen Mann, der sie wieder-
liebt; ein anderer aber, von dem sie nichts wissen will, liebt sie viel leidenschaftli-
cher. Eines Tages verabreden sich die beiden Liebenden zur Flucht. Durch einen
Zufall kommt der verschmihte Liebhaber mit seinem Pferd vorbei und entfiihrt
ohne sein Wollen und ohne ihr Wissen das Midchen. Nach dem ersten Schrek-
ken tréstet et sie so voller Respekt und Feinfiihligkeit, daf§ sie ihn lieb gewinnt: e
abbracciollo (vund sie umarmte ihn«). Der seigentliche« Liebhaber und seine Leute
verfolgen das Paar, finden es in inniger Umarmung schlafend und scheuen sich,
es zu wecken. Die Verfolger schlafen ihrerseits ein, das Paar erwacht, der Jiingling
bewundert die Hoflichkeit seiner Gegner (tanta cortesia) und belohnt sie damit,
dafl er mit seiner neuen Eroberung wegreitet, ohne die schlafenden Verfolger zu
belistigen (non piaccia a Dio che noi li ofendiamo). Wofiir sollte das ein Beispiel
sein? Fiir die Kraft der Liebe? Welcher? Fiir den Nutzen oder fiir den Schaden der
Hoflichkeit? Wofiir steht das Midchen? Wofiir der verlassene Geliebte?

Einige weitere Beispiele aus den vorangegangenen Kapiteln mogen diese immer
wieder und auf die unterschiedlichste Weise realisierte Tendenz der europiischen
Kurzerzihlung zur Auflosung der exemplarischen Stringenz verdeutlichen:

Die Ehefrau eines angesehenen, aber verarmten Biirgers aus Colmar geht zu
einem Dominikanerménch, um zu beichten. Der gibt ihr als Bufle auf, mit ihm
zu schlafen (fiir ein »Honorar< von 30 Mark). Sie wendet sich erschreckt an einen
Franziskaner; der verlangt das gleiche (und verspricht 60 Mark). Schlielich versucht
sie es bei einem Augustiner: gleiches Ansinnen (100 Mark). Sie erzihlc alles ihrem
Mann. Der sieht eine Chance, seine finanzielle Not zu lindern, lif3t die Ménche
nacheinander kommen, bringt sie um und kassiert das Geld. Fiir die Beseitigung
der Leichen heuert er einen betrunkenen Studenten an; dabei ist nur von einem
Toten die Rede. Der Student schleppt ihn zum Rhein und wirft ihn hinein. Als
er zuriickkommt, um seinen Lohn zu kassieren, lehnt die zweite Leiche vor der
Tiir; er hile sie fiir die zuriickgekehrte (oder noch gar nicht weggebrachte?) erste
und schleppt sie (erneut?) zum Rhein. Bei der dritten Leiche wiederholt sich das
noch einmal. Als er das dritte Mal vom Rhein zuriickkommt, begegnet ihm ein
Maénch: verzweifelt erschligt er ihn und wirft auch ihn in den Rhein (:Die drei
Moénche zu Kolmar, s.o. S. 220f.).

So unwahrscheinlich diese (vielleicht noch zu Boccaccios Lebzeiten entstandene)
Geschichte ist, so hindert sie den Erzihler (der sich — wohlweislich — Niemand nennt)
doch keineswegs daran, ihr eine Lehre zu entnehmen: die drei Ménche hitten ihre
verdiente Strafe erhalten und am vierten zeige sich, daff oft der Unschuldige fiir
den Schuldigen biiflen miisse. Dieses Fazit ist in sich so erkennbar widerspriichlich
und schépft die Geschichte so wenig aus (wo bleibt z.B. der dreifache Mérder?),
es ist ein so unsinniger Versuch, diesem wahrhaft einmaligen Geschehen exemplari-
sche Aussagekraft abzuzwingen, daf es nur als Teil des Versteckspiels des Erzihlers
Niemand begriffen werden kann. Die Figurenzeichnung macht das Ziel dieses
Spiels offensichtlich: jede einzelne der handelnden Personen geht vollstindig in
ihrer Handlungsfunktion auf, keine entwickelt irgendeine reflektierende Distanz zu
ihren problematischen Taten, jede verkorpert musterhaft die exemplarische >Ein-
poligkeit. Und die ganze Geschichte wird so mitsamt ihrer explizierten >Moral
zur Karikatur eben dieser exemplarischen Einpoligkeit: ein anderer Weg, sich mit
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ihr auseinanderzusetzen, als Boccaccios Entwicklung komplexerer Gestalten, aber
ein nicht minder effektiver.

Die Frau eines Schusters in Augsburg (ein durchaus in Boccaccios Richtung
weisender Ansatz zur »Konkretisierung) hat ein Verhiltnis mit einem Chorherrn.
Sie lidt ihn zu sich nach Hause ein, und die beiden nehmen gemeinsam ein Bad
in einem Badezuber. Der Schuster kommt aus der Werkstatt, und seine Frau macht
ihn ganz ohne Not darauf aufmerksam, daff der Chorherr bei ihr im Zuber sitze.
Als der Mann sich endlich iiberreden L3t hineinzusehen, spritzt sie ihm Wasser
ins Gesicht, und der Schuster ist davon iiberzeugt, daf} sie ihn nur foppen wollte.
Als der Chorherr ihr wegen der Angstc, die er ausgestanden hat, Vorwiirfe macht,
lacht das frawelein herzlich. Als sie dann eines Tages bei ihrem Geliebten im Bett
liegt, Liflt er den Schuster kommen und bittet ihn, der (seiner) Frau, von der
er nur die Fiifle zu schen bekommt, Schuhe anzumessen. Der Schuster kénnte
schworen, daf§ es sich um die Fiifle seiner Frau handle, ist aber iiberzeugt davon,
dafl diese zu Hause sei. Der Chorherr hat sich gericht und der Schusterin ihren
Streich heimgezahlt.

Diese Geschichte voller tibermiitiger Bosheiten (Heinrich Kaufringer, >Chorherr
und Schustering, s.o. S. 182f.) wird um 1400 erzihlt, also zu einem Zeitpunkt, an dem
eine Wahrnehmung Boccaccios in Deutschland weder zu erkennen noch auch zu erwar-
ten ist. Sie ist zutreffend charakterisiert mit Neuschifers Kennzeichnung des neuen,
fiir Boccaccio (am Beispiel von Novelle IX 6) reklamierten »novellistischen« Erzihlens:

Wihrend also im Fabliau [Gombert et des deus Clers, K.G.]® die Personen noch
gleichsam Objekte eines Geschehens bleiben, das iiber sie hinausreicht und dem sie
schicksalhaft unterworfen sind, gibt es in der Novelle schon Personen, die das Gesche-
hen selbst in die Hand nehmen und sich gleichsam selbst zum Subjekt des Schicksals
machen. Dieser Unterschied {...] ist fiir das Verhiltnis von Fabliau und Novelle ganz
allgemein charakeeristisch.5¢

Das aber heifit, dafl auch das Mire, das nach Neuschifers Raster sentwicklungstypo-
logisch¢ auf der Seite des Fabliau stehen sollte, snovellistische« Ziige entwickelt.

In Chaucers »Canterbury Tales« (s.u. Kap. 11.2) wird auch die Geschichte von
den vertauschten Betten erzihlt, die im »Decameron« (IX 6) unter dem Vorzeichen
listigen und vielseitigen Liebesarrangements steht. Sie ist bei Chaucer — durchaus
zweckhaft®” — Waffe in den Erzihlduellen, mit denen die Gefihrten sich zu tiber-
trumpfen und auszustechen versuchen.

Der Landvogt (' The Reeve’s Tale() erzihlt den »Bettentausch« als Geschichte von
einem Miiller gegen seinen Vorginger in der Erzihlabfolge, den Miiller der Pilger-
gruppe (*The Miller’s Tale). Das produziert bereits eine Reihe von Anspielungen
und Spitzen, die jenseits der Geschichte selbst liegen. Sie sind so sehr situations-
gebunden, dafl irgendein Gedanke an lehrhafte Exemplarizitit gar nicht aufkom-
men kann. Auch der erzihlte Vorfall selbst ist an spezielle Ziele und Umstinde
gebunden — und damit zum ganz und gar einmaligen, »novellistischens, Ereignis

65 Dazu Ziegeler, Boccaccio, S. 28f.
66 Neuschifer, Boccaccio und der Beginn der Novelle, S. 29 Anm. 16.
67 So Ziegeler, Boccaccio, S. 28, auf den ich mich in diesem Abschnitt beziehe.
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gemacht: er ereignet sich, als zwei Cambridger Studenten den betriigerischen Miiller
beim Unterschlagen von Mehl erwischen wollen. Sie scheitern dabei kliglich — und
halten sich dafiir nachts an Frau und Tochter des Miillers schadlos. Die Keile-
rei, die aus dem Motivkern, der Vertauschung der Wiege und der Verwechslung
der Betten entsteht, bestitigt am Ende nur noch, dafl der Schaden allgemein ist:
ein »Tohuwabohu, in dem jede Figur zu dessen Objekt wurde«.%® »Subjekt des
Geschehens« will hier jeder sein, aber alle verfangen sich in den Ereignissen. Das
ausdriickliche Fazit, »Wer andern eine Grube gribt, fillt selbst hinein« (v. 4320),
scheint auf den Miiller gezielt, gilt in Wirklichkeit aber fiir alle, und fiir den »Sinn«
der Geschichte ist es wiederum geradezu entlarvend platt (also: eindeutig). Die
Frage ist hier eher, ob es iiberhaupt einen extrahierbaren Sinn gibt.

Auch dies: daff es in der Welt keinen Sinn mehr gibt, kann im Mire vorge-
fithrt werden. Hans Rosenpliit zeigt es — betrichtliche Zeit nach Boccaccio, aber
doch wohl ohne Beriihrung mit ihm — in seinem >Fiinfmal getéteten Pfarrer«. Hier
regiert nur noch der Zufall: durch ein dummes Versehen kommt der Pfarrer ums
Leben; weil er nicht richtig hinsieht, bringt ein Bauer die Leiche ein zweites Mal
um, ein anderer aus dem gleichen Grund ein drittes Mal; voller Panik meinen
dann die Kiistersleute noch, der Pfarrer sei bei ihnen erstickt, und am Ende stiirzt
die Leiche am Altar um und erschligt ein vollig unschuldiges altes Weiblein, das
betend hinter ihm kniet.

Die Beispiele mégen geniigen. Die im »Decameron< zu beobachtende Auf-
18sung des exemplarischen Erzihlens zugunsten eines vielschichtigeren, offenen,
mehrpoligen, das man >novellistisch« nennen kénnte, ist nicht auf Boccaccios Werk
beschrinkt®® (so wenig wie sie dieses ausschliefilich beherrscht). Das >Decamerons
ist somit auch nicht der eine mafistabsetzende und zukunftweisende Wendepunke
in der Entwicklung der Kurzerzihlung zur >Novelle«.”? Im >Decameron¢ biindeln
sich vielmehr Tendenzen und Typen, die die Novellistik des Mittelalters insgesamt
kennzeichnen. Es wird so zu einer Art Summe mittelalterlicher Erzihltypen. Die
eigentliche, in die Zukunft weisende Leistung Boccaccios liegt in der Balance dieser
unterschiedlichen Erzihltypen durch die zyklische Form und die Erfindung einer
Erzihlsituation, die es erlaubt, diese Balance ausdriicklich in die Verantwortung
von Erzihler und Publikum zu legen, sie als eine von ihnen hergestellte sichtbar
zu machen.”!

68 Ziegeler, Boccaccio, S. 30.

6 Vgl. dazu auch Haug, La problematica dei generi, der die mégliche Mehrsinnigkeit mit-
telalterlicher Miren an einigen Beispielen zeigt und im Vergleich von >Frauentreuec und
»Decameron« IV 8 (Girolamo und Salvestra) resiimiert: »Ovviamente la narrativa tedesca
& — confrontata con la novella di Girolamo e Salvestra — sviluppata ulteriormente nel sen-
so che Neuschifer ha accertato per Boccaccio. Nella sua incomprensibile magnificenza &
paragonabile alla novella di Griselda.« (S. 137f.)

70 Von hier aus sind auch die Thesen von Kiipper neu zu bedenken, der das >Anzitieren:
des Exemplarischen in seiner Destruktion miinden sieht und das als Signal fiir den vor-
gefithrten Bruch mit der Episteme des Mittelalters versteht (Affichierte Exemplaritit,
z.B. S. 64 und 69). Anders Geyer, Schwellenwerk, S. 181, der das »Exemplarische des
Mittelalters durch eine >neuzeitliche« Kasuistik abgelost sieht.

71 \W¥ehle, Der Tod, das Leben und die Kunst, S. 257 Anm. 68, nennt den Erzihlrahmen
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10.2.3 Erzihlen im Zyklus: Die Welt in der Balance

Pampinea, die Konigin des ersten Tages, begriindet den Vorrang des Geschich-
tenerzihlens vor anderen Vergniigungen mit der gleichmifligen Beteiligung aller,
denn wenn einer erzihle, konne »die ganze Gesellschaft, die ihm zuhért, sich daran
ergbtzen« ((Decameron« I, introduzione, § 111, Witte/Bode, S. 32). Um auch
dabei noch Einseitigkeiten zu vermeiden, wechselt die Erzihlerrolle von Geschichte
zu Geschichte. Jede Erzihlerin und jeder Erzihler wihlt seine Geschichte selbst,
aber sie sind gebunden an den von der Tageskénigin festgesetzten thematischen
Rahmen. Die Rahmenthemen bezichen sich dabei ihrerseits aufeinander, sie sind
bereits Elemente eines Bezugsnetzes, das in der Ausgewogenheit des Erzihlens die
Ausgeglichenheit des Gemiits zu beférdern hat.

So meint Filostrato, es miisse am vierten Tag um ungliicklich endende Liebe
gehen,”? weil an den beiden Tagen vorher die Geschichten alle einen guten Aus-
gang hatten nehmen sollen. Dafiir wird Fiametta am folgenden Tag aufgeforderrt,
die Gesellschaft fiir diese traurigen Geschichten durch ihren Themenvorschlag
zu entschidigen. Nachdem es am sechsten Tag um Beispiele von Schlagfertigkeit
und schlauer List gegangen war, will Dioneo das am nichsten Tag zuspitzen auf
Streiche, die Minnern von Frauen gespielt worden sind, worauf Lauretta meint, im
Gegenzug miifiten ja nun Listen von Minnern gegen Frauen vorgetragen werden,
dies aber wegen des Anscheins kleinlicher Rachsucht zuriickstellt:

[...] se non fosse che io non voglio mostrare d’essere di schiatta di can botolo che incon-
tanente si vuol vendicare, io direi, che domane si dovesse ragionare delle beffe che gli
uomini fanno alle lor mogli. Ma lasciando star questo, dico che ciascun pensi di dire di
quelle beffe che tutto il giorno o0 donna 2 uomo o uomo a donna o 'uno uomo all’altro
si fanno. (Decameron« VII, conclusione, § 3f)73

Schliellich findet Emilia am neunten Tag, man miisse sich nun zur Ertholung aus
der Konzentration auf vorgegebene Themen l6sen und diirfe erzihlen, wozu man
Lust habe, bevor am zehnten Tag dann mit den Erzihlungen iiber die Grofimut
wieder ein grofies Thema in Angriff genommen wird.

Die leichthin geplauderte Rede iiber das Rahmenthema spannt tiber dem Text
also bereits ein Spannungsgefiige aus Wertvorstellungen, Ablaufmustern, personli-

mit Recht die »Verstehensordnung« des sDecameronc. Das wird hiufig zu wenig beach-
tet; z.B. kommt Brockmeier, Lust und Herrschaft, ganz ohne ihn aus. Auch die ent-
stehungsgeschichtlich argumentierenden Arbeiten von Picone (Preistoria della cornice;
Tre tipi di cornice) oder die mit wenig Gewinn auf ethnologische Frame-Theorien zu-
riickgreifende Untersuchung von Potter (Five frames for the Decameron) schliefen die
Bedeutungsdimension des (mehrfach gestuften) Erzihlrahmens niche auf.

72 Zur Funktion des vierten Tages im Gesamtzusammenhang Arend, Lachen und Komik
im Decameron, S. 141-147.

73 »Miifdte ich nicht fiirchten, dem Geschlecht jener Kliffer zugerechnet zu werden, die
sich immer auf der Stelle richen wollen, so wiirde ich sagen, dafl morgen von den Possen
gesprochen werde, welche die Minner ihren Frauen spielen. Doch ich unterlasse dies
und fordere nur, daf§ jeder sich bereit halte, von Streichen zu erzihlen, wie sie tiglich
eine Frau dem Mann, ein Mann der Frau oder auch ein Mann dem andern spielt.« (Wit-
te/Bode, S. 585)
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chen Neigungen und >Temperamenten« auf, in das die einzelnen Erzihlungen sich
einordnen. Es liefert ihnen Sinn- und Funktionsvorgaben. Sie miissen immer auch
auf diese spielerisch entfaltete Makrostruktur hin gelesen werden.”

Schon in den Aktionen und Reden der Figuren als Tageskoniginnen und -kénige
setzt Boccaccio behutsam charakeerisierende Akzente; die Figuren beginnen sich zu
unterscheiden:”* die energische Pampinea agiert anders als die empfindsame Elisa,
der melancholische Filostrato anders als der heitere Dioneo’®. Solche vorsichtigen
Modellierungen deuten sich schon in der Einleitung zum etsten Tag an, freilich
eher in der Art eines verschleiernden Ritselspiels; die Kunstnamen, die der Erzihler
den Damen beilegt, sollen ihren Eigenschaften »ganz oder teilweise« entsprechen:

nomi alle qualita di ciascuna convenienti o in tutto o in parte (Decameron« I, intro-
duzione, § 51).

Niher ausgefiihrt wird das nicht, allenfalls eine Rethung nach dem Alter ist ange-
deutet, aber am Ende der Reihe wird das Spiel noch einmal bestitigend aufge-
nommen, denn fiir Elisa wird eher geheimnisvoll mitgeteilt, sie heifle nicht ohne
Grund so: non senza cagion (Decameronc I, introduzione, § 51).77

So vorsichtig solche Profile auch angedeutet werden — schliellich diirfen das
freundschaftliche Einvernehmen und der gemeinsame Konversationston nicht
aus dem Gleichgewicht geraten —, auch sie bedingen die Konzeption und das
Verstindnis der Erzihlung,

Schlieflich stehen die Erzihlungen selbst auch untereinander in der Konkur-
renz: man schlief8t aneinander an, widerspricht mit einer Gegengeschichte, versucht
immer wieder sich zu iibertrumpfen oder gesteht zu, zuriickstehen zu miissen:

Io non credo, reverende donne, che niuna cosa sia, quantunque sia grave e dubbiosa,
che a far non ardisca, chi ferventemente ama; la qual cosa, quantunque in assai novelle
sia stato dimostrato, nondimeno io il mi credo molto piis con una che dirvi intendo
mostrare [...]. GDecameronc< VII 9, § 3)78

Piacevoli donne, lo 'ncantar della fantasima d’Emilia m’ha fatto tornare alla memoria
una novella d’'un altra incantagjone, la quale, quantunque cosi bella non sia come fu
quella, [...] la racconterd. (Decameron< VII 3, § 3)7°

74 Die Differenz von Boccaccios Konzeption der Rahmenerzihlung zu anderen Typen wird

sehr deutlich in den Uberblicksdarstellungen von Picone, Tre tipi di cornice, und Pico-
ne, Preistoria della cornice. Vgl. auflerdem Wetzel, Novellenrahmen.
75 Behutsam wird das beschrieben bei Muscetta, Boccaccio, S. 164f.
76 Zu Dioneo als »Personifikation des Komischen« vgl. Arend, Lachen und Komik im De-
cameron, S. 153-159.
Ohne Grund vereindeutigt Flasch dieses offene Spiel, wenn er die zehn Erzihlerfiguren
als Reprisentanten didaktischer Haltungen liest: »personaggi con finalitd didattiche«
(Poesia dopo la peste, S. 66).
»Ich glaube nicht, verehrte Damen, daf es irgend etwas gibt, das der feurig Liebende sich
nicht zu unternechmen getraute. Obwohl uns dies in gar vielen Geschichten bewiesen
worden ist, so glaube ich doch, es euch in noch hoherem Mafle durch eine Geschichte
darlegen zu kénnen, die ich euch vortragen will.« (Witte/Bode, S. 570f.)
79 »Anmutige Damen [statt Midchen« der Ubersetzung, K.G.], die Beschworung von
Emilias Gespenst hat mir eine andere Beschworungsgeschichte ins Gedichtnis zuriick-

77

78
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Dabei kann sich derjenige, dem die Regie des Tages zugefallen ist, sogar gezwungen
sehen, von seinen eigenen Vorgaben abzuweichen, wenn es darum geht, die Aus-
gewogenheit des Tages zu retten. So findet Dioneo, das von ihm fiir den siebten
Tag ausgegebene Thema sei schon so ausfiihrlich und so schén behandelt, daff
er nichts Gleichwertiges mehr zu bieten habe und deswegen etwas ganz anderes
erzihlen werde:

Ma egli non solamente ¢& stato ragionato quello che io imaginato avea di raccontare, ma
sonsi sopra quello tante altre cose e molto piu belle dette, che io per me, quantunque la
memoria ricerchi, ramentar non mi posso né conoscere che io intorno a si fatta materia
dir potessi cosa che alle dette s'appareggiasse. (Decameron< V11 10, § 5)8

Aus dieser Wettbewerbshaltung wie aus der gegenseitigen Riicksichtnahme erkliren
sich auch unterschiedliche Einstellungen und Erzihlkonzepte.?! So wird in Novelle
VII 8 ganz »unnovellistisch« und mit der unverstellten sozialen Rollensemantik der
traditionellen Fabliaux- und Mirendichtung (der iiber seine Verhiltnisse verheiratete
Kaufmann als Hahnrei) die boshafte List beschrieben, mit der die Entdeckung des
Ehebruchs durch den Gatten der monna Sismonda gegen diesen selbst gewendet wird.
Das ist — vor allem fiir den, der Boccaccios humanes Erzihlenc als Passepartout zu
verwenden gedenkt — nur zu verstehen aus dem von der Erzihlerin ausdriicklich
hervorgehobenen Ehrgeiz, nicht hinter der »ausgesucht boshaften« (stata maliziosa,
sDecameron« VII 8, § 2) Heldin der Nachbarnovelle zuriickzubleiben.

Die einzelne Novelle ist so nicht mehr aus sich selbst zu verstehen.8? Sie riickt
in mehrfache Sinnbeziige ein: sie charakterisiert Personen, balanciert Themen
und Anschauungen aus, trigt zum Gleichgewicht der geselligen Situation bei und
befordert die Verstindigung unter den Redenden:

Was das »Decameron« seinen Lesern zu sagen hat, erwichst also erst aus dem Zusam-
menspiel der erzihlten Geschichten mit den Geschichtenerzihlern. Der einzelnen
Novelle wird im Rahmengeschehen eine Bedeutung fiirs Ganze zugeschrieben. Diese
Doppelung erméglicht den zehn Erzihlern eine Verstindigung iiber das Verstindnis
der Geschichten.8?

So haben auch unterschiedliche Erzihlhaltungen und Ambivalenzen ihre Funktion
in der Gesprichssituation. Genauso wie geschlossene Erzihlungen, Schwinke und

gerufen. Obgleich sie nicht so schén ist wie jene, will ich sie euch erzihlen [...].« (Witte/
Bode, S. 534)

»Allein, nun ist nicht nur das, was ich zu erzihlen gedachte, bereits erzihlt worden,
sondern man hat auch noch iiber unsere Sache so viel anderes und Schoneres gesagt, dafl
ich, soviel ich auch in meiner Erinnerung krame, mich auf nichts besinnen kann, was
dem schon Erzihlten gleichkime.« (Witte/Bode, S. 581)

Arend, Lachen und Komik im Decameron, S. 133, spricht von einer »Polypho-
nie von Erzihlstimmen« und einer »idealtypischenc Ausbildung von »Pluralitit und
perspekrivische[r] Weltsicht«.

Es verbietet sich deshalb auch das Deldarieren bestimmter Novellen als »Schliisselnovel-
lens, etwa bei Flasch, der »Decameron«I 1 als >Novella chiave« interpretiert (Poesia dopo
la peste, Kap. 5). Zur >Vielstimmigkeit: vgl. etwa neben vielen anderen Bruni, Letteratu-
ra mezzana, S. 235-241.

83 Wehle, Der Tod, das Leben und die Kunst, S. 227.

80
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Exempel stehen sie im Dienste der Einiibung in einen menschenwiirdigen Umgang
miteinander, die Ausbildung einer harmonischen Ordnung.®

Dabei betont der bestindig wiederholte Standortwechsel zwischen Erzihler
und Publikum (die Erzihler treten aus dem Publikum heraus und verwandeln sich
danach wieder in Zuhérer) die gegenseitige Abhingigkeit zwischen beiden: Erzihlen
wird als kommunikativer Akt sichtbar. Diese Form der Sinnstiftung ist unabhingig
von den Inhalten, aber gebunden an Formen: eine Gesellschaft Gleichgestimmter
und Gleichberechtigter, die durch Regeln hergestellt werden mufS.

10.2.4 Die erzihlte Welt: Realititssuggestion

Die kultivierte Gesellschaft, die sich in einem wohlgeordneten Leben in Harmo-
nie mit Kunst und Natur einrichtet,?® erreicht dies nur, weil sie den Kontakt mit
der Welt abbricht. Kultur ist nur noch zu praktizieren, so scheint es, im Riickzug
aus der Stadt, in der Idylle, in der Utopie, man kénnte sagen: um den Preis des
Verlustes der Realitit.8¢

Dem steht entgegen: die Geschichten, die die Damen und Herren sich erzih-
len, strotzen von Realitit.” Sie, deren wahre Namen in der Rahmenerzihlung
programmatisch hinter Kunstnamen verborgen sind ( Decameron« I, introduzione,
§ 50), versuchen dem Verlust mit einer geradezu manischen Realititsbesessenheit
zu begegnen: eben mit wirklichen Namen, Orten, Strafen, Daten, Briuchen,
Lastern.

84 Zur Bedeutung des Ordnungsgedankens im »Decameron« und seiner Fundierung im
heiteren Einverstindnis Arend, Lachen und Komik im Decameron, S. 131-136. Vgl.
auch Gagliardi, Narrare il tempo, der den Sinn der >Flucht« darin sieht, »di ricostruire
secondo un modello pil alto la stessa comunita« (S. 114).

8 Dazu auch Arend, Lachen und Komik im Decameron, S. 134: Die »grofie Ausgewogen-

heit ist ein wichtiger Aspekt des Gesamtrableaus, dessen Schliisselbegriffe regola, misura,

ordine, discreto, dilicato sind.«

Ich vermeide im folgenden ausdriicklich den in der Boccaccio-Forschung ideologisch

besetzten und entsprechend umstrittenen Begriff des Realismus (grundsiezlich diskutiert

bei Forni, Realtd/verita [identisch mit Studi sul Boccaccio 22 (1994), S. 235-256)). Es
geht mir um die Funktion von Verweisen auf die Wirklichkeit innerhalb der Texte (so
etwa auch Baratto, Realth e stile, S. 23—48: Storicita e invenzione nel »Decameron¢), die
selbstverstindlich als — gegebenentfalls auch >thetorisch« begriindete — Gestaltungsmittel
zu sehen sind (dazu mit unnétiger Nachdriicklichkeit Forni, Retorica del reale). Daf} die

'Realitit der Wirklichkeitc in einigen Novellen selbst als Problem aufgeworfen wird, zeigt

Arend, Lachen und Komik im Decameron, S. 336-343: »Wie wirklich ist die Wirklich-

keit?«.

87 Knapper Uberblick dazu bei Baratto, Realth e stile, S. 23—48. Zur poetologischen Be-
griindung vorziiglich Wehle: »Anders als chronikalische Episoden haben Novellen [...]
die zusitzliche Aufgabe, sie mit dem Anschein von geschichtlich-faktischer Wahrschein-
lichkeit erst zu versehen, welche historischen Begebenheiten bereits aufgrund ihrer
Wahrnehmungs- und Erzihlsituation weit eher zugebilligt wird. Die Novellistik wird fiir
dieses Bediirfnis von der Chronistik ein narratives Register abstrahieren, mit dem sie ihre
Geschichten schronikalisiert. Sie simulieren dadurch die Wahrheit des Faktischen durch
eine dem Vorstellungshorizont ihres Publikums historisch einlésbare Wahrscheinlichkeit
des Fiktiven« (Novellenerzihlen, S. 76).

86
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Die Geschichten, die sie sich erzihlen, spielen in Genua (I 8 und 11 9), in
Bologna (I 10, VII 7, X 4), in Treviso (II 1), immer wieder in Neapel (II 5, III
6, VII 2 u.8.), in Pisa und Monaco (II 10), in Pistoia (III 5), in Venedig (IV 2),
auf Ischia (V 6), in Messina (III 3 und III 5), in Brescia (III 6), in Salerno (IV
10), Rom (V 3 und X 8), Faenza (V 5), Ravenna (V8), Perugia (V 10: vor der
Kirche des Stadtpatrons Ercolano), Siena (VII 3,VII 10), Arezzo (VII 4), Rimini
(VII 5), Modena (X 4), Udine (X 5) oder Pavia (X 9), und natiitlich spielen sie
auch in Florenz.

Aber auch iiber Italien greift Boccaccio hinaus: Gleich die erste Novelle ist
in Paris und in Burgund angesiedelt, andere in London, Briigge und Paris (II 3),
in Alexandria (I 3, II 9, X 9), wieder in Paris (I 2 und II 8), auf Zypern (I 9:
Heldin ist eine Dame aus der Gascogne, V 1), auf Korfu (Il 4), in Irland und
England (II 8), auf Kreta und Rhodos (III 3), auf Lipari und in Tunis (V 2), in
der Provence (IV 9), in Jerusalem und Umgebung (IX 9: Salomos Rat), und die
beriihmte Geschichte von der Einsiedlerin Alibech, die lernt, wie man den Teufel
in die Hélle schickt, spielt in »Capsa in Barberia« (III 10), womit wohl das heutige
Gafsa in Tunesien gemeint ist.

Boccaccio lif3t seine Erzihlerinnen und Erzihler eine Welt evozieren, und er
legt groflten Wert darauf, daf sie diese Welt sehr konkret vor Augen stellen.®®
Dazu dienen nicht nur die genauen, oft geradezu zwanghaft wirkenden Lokalisie-
rungen, die — ganz gegen die Tradition der mittelalterlichen Schwankliteratur — so
regelhaft erscheinen, daf ihr Fehlen sogleich als Signal wirkt und als Pointe genutzt
werden kann:

In queste nostre contrade fu e & ancora un munistero di donne assai famoso di santita
(il quale io #on nomerd per non diminuire in parte alcuna la fama sua) ... (Decame-
ron< I1I 1, § 6)%.

Dazu, zur Evokation einer konkreten Welt, dienen auch Beschreibungen, die noch
heute wie fiir Reisefiihrer geschrieben scheinen (II 4):

Credesi che la marina da Reggio a Gaeta sia quasi la pit dilettevole parte d’Italia; nella
quale assai presso a Salerno & una costa sopra il mare riguardante, la quale gli abitanti
chiamano la costa d’Amalf, piena di picciole cittd, di giardini e di fontane e d’'uomini
ricchi e procaccianti in atto di mercatantia s} come alcuni altri. (Decameronc II 4,

§5)%

88 Zur Geographie des »Decameron« Getto, Lesperienza della realtd, bes. S. 189-204: »La

geografia del sDecameron< non & immaginaria, ma reale« (S. 189). Zur Technik der
Ortsangaben Malagnini, Mondo commentato e mondo narrato, S. 76-78.

8 ,Hier in unserer Gegend stand einmal und steht noch heute ein Nonnenkloster, das ich
euch #nichr nennen will, um seinem Ansehen in keiner Weise Abbruch zu tun, im Rufe
grofler Heiligkeit.« (Witte/Bode, S. 211)

9 »Man rechnet die Gestade von Reggio bis Gaeta mit zu den schonsten Landschaften
Italiens. Hier dehnt sich, nicht weit von Salerno, eine bergige Kiiste aus, die das weite
Meer iiberschaut und von den Einwohnern die Kiiste von Amalfi genannt wird. Sie ist
tibersit mit kleinen Stidten, bedeckt von Girten und Springbrunnen und voll von Leu-
ten, die sich durch den Handel bedeutende Reichtiimer erworben hatten.« (Witte/Bode,
S.105f)
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In dieser konkreten, ganz entschieden auf Wiedererkennbarkeit angelegten Welt
bewegen sich sehr konkrete Figuren: sie alle tragen Namen. Wiederum mit grofler
Konsequenz — viel konsequenter als es die gleichzeitige franzsische Fabliaux- oder
die deutsche Mirendichtung tut (dort gibt es die stereotype Einleitungsformel
vom Typ: ein man sprach ze sinem wibe ... ) — sind, immer gleich in der Exposition
der Geschichten, die Protagonisten und oft auch die Nebenfiguren benannt: Fu
in Pistoia nella famiglia de’ Vergellesi un cavaliere nominato messer Francesco ...
(Decameron<III 5, § 4). So konsequent geschicht das wiederum, daff die Namen-
losigkeit sogleich auch hier als ein bewufltes Verschweigen verdichtig wird:

Nella nostra citta [...], non sono molti anni passati, fu una gentil donna di bellezze
ornata e di costumi, d’altezza d’animo e di sottili avvedimenti quanto alcuna altra dalla
natura donata, il cui nome, né ancora alcuno altro che alla presente novella appartenga
come che io gli sappia, non intendo di palesare, per cid che ancora vivon di quegli
che per questo si caricherebber di sdegno, dove di cid sarebbe con risa da trapassare.
(Decameronc I1I 3, § 5)°!

Und nicht nur in einer riumlich wohlgeordneten Welt bewegen sich die Figuren
des »Decameron, auch zeitlich gibt es feste Koordinaten, in die die Erzihler ihre
Geschichten einordnen:??

— Novelle X 8 spielt im Alten Rom zu der Zeit, als Octavianus Caesar noch nicht
Augustus genannt wurde (non ancora chiamato Augusto), sondern in dem Amt,
das man das Triumvirat zu nennen pflegte (chiamato triumvirato), das rémische
Imperium regierte (Decameron< X 8, § 5).

— Das harte Schicksal des Grafen von Antwerpen ist in die Zeit gelegt, als das
Imperium von den Franzosen auf die Deutschen iibergegangen war: 4’ fran-
ceschi ne’ tedeschi transportaro (\Decameronc 11 8, § 4).

— Die Geschichte der Madonna Beritola spielt bald nach dem Tode Friedrichs II.,
in den ersten Regierungsjahren Manfreds als Kénig von Sizilien ((Decameronc
I16,S$ 5).

— Novelle X 6 spielt zur Zeit Konig Karls des Alten (i/ re Carlo vecchio), durch
dessen ruhmvollen Sieg tiber Kénig Manfred die Gibellinen aus Florenz vertrie-
ben wurden und die Welfen zuriickkamen: firon di Firenze i ghibellin cacciati
e ritornaronvi i guelfi (Decameront X 6, § 5).

— Novelle X 7 spielt zu der Zeit, als die Franzosen aus Sizilien vertrieben wurden
und Peter von Aragonien Herr der Insel wurde ((Decameron< X 7, § 4f).

— Bertrand von Roussillon (III 9) kommt nach Florenz, als die Florentiner mit
Siena im Kriege lagen (Decameron: III 9, § 28).%3

91 »Vor einigen Jahren lebte in unserer Stadt [...] eine Edeldame, welche die Narur niche
minder als irgendeine andere mit Schonheit geschmiickt und mit hohem Sinn und fei-
nem Verstand begabt hatte. Ich verschweige ihren mir wohlbekannten Namen, wie auch
die iibrigen, die in diese Geschichte verflochten sind: denn noch sind mehrere am Leben,
die sich vor Zorn dariiber nicht wiirden zu lassen wissen, wihrend der Vorfall doch nur
verlacht zu werden verdient.« (Witte/Bode, S. 223)

92 Vgl. Getto, Lesperienza della realts, S. 205-210.

93 Weitere Beispiele bei Malagnini, Mondo commentato e mondo narrato, S. 78-88.
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In dieser, mit allen Mitteln als ganz und gar wirklich ausgegebenen, in den Welt-
lauf eingeordneten Welt liegt Florenz, in ihr bewegen sich seine Biirger mit grofler
Geldufigkeit. Dafiir einige Beispiele:

— Schon in der ersten Novelle des ersten Tages, die mit Florenz noch wenig zu tun
hat, trifft der (etwas zweifelhafte) Held, Ser Cepparello aus Prato, in Burgund
eher zufillig auf zwei florentinische Briider, die dort offenbar als Geldverleiher
titig sind.

— Eine der letzten Novellen nimmt ihren Ausgang von einem schwerreichen Flo-
rentiner (un nostro florentino speziale ... ricchissimo uomo, DecameroncX 7, § 4),
der fiir K6nig Peter von Aragonien aus Anlaf§ von dessen Herrschaftsiibernahme
iiber Sizilien ein prichtiges Fest in Florenz ausrichtet (was am Ende zur vor-
nehmen Verheiratung seiner Tochter mit einem katalanischen Edelmann fiihrt).

—  Messer Ruggieri de’ Figiovanni, einer unter den besonders tapferen Rittern, die
von alters her in >unserer« Stadt (nella nostra citta) gelebt haben (:Decameronc
X 1, § 3), zieht, weil er in der Toskana keine Gelegenheit sieht, seinen Mut
zu beweisen, ohne weiteres an den Hof des Konigs Alfred von Spanien und
kehrt, nachdem er dort auf merkwiirdige Weise zu Reichtum gekommen ist,
ebenso selbstverstindlich nach Florenz zuriick (X 1).

— Umgekehrt liegt es fiir den Grafen von Rousillon auf der Hand, daff Florenz
der richtige Ort ist, um sich einer miflliebigen Ehe zu entziehen (:Decameron:
111 9).

— In der 3. Novelle des 2. Tages kommen drei junge Florentiner Edelleute durch
Wuchergeschifte in London zu Reichtum und schicken nach ihrer Riickkehr
ihren Neffen Alessandro dorthin zuriick, damit er weiter fiir Einkiinfte sorge.
Als der der Sache iiberdriissig wird und sich auf die Heimreise macht, ver-
liebt er sich in der Nihe von Briigge in einen jungen Abt. Der benimmt sich
freilich etwas befremdlich, liebkost ihn zirtlich, wie verliebte Midchen es mit
ihren Liebsten tun, und zeigt auch in seinem Kérperbau gewisse Auffilligkei-
ten: trovd due poppelline tonde e sode ¢ dilicate, non altramenti che se davorio
Jossono state®* (\Decameronc II 3, § 32). Damit entpuppt er sich zweifelsfrei
als die Tochter des Kénigs von England. In Rom kommt es mit dem Segen
des Papstes zur Hochzeit, erst in Florenz, dann in Paris zu einem grofen Fest.
Alessandro erhilt die Grafschaft Cornwall zum Geschenk und wird spiter
Kénig von Schottland.

Mag dieses letzte Beispiel schon ein wenig ironisch mit der Weltldufigkeit der Flo-

rentiner spiclen, mdgen andere sie zeitlich ein wenig distanzieren, unverkennbar

ist doch, dafl Boccaccio und seine jungen Damen und Herren alles daransetzen,

Florenz als eine Stadt zu zeichnen, die in der grofien Welt zu Hause ist und in der

die Wele ihrerseits zu Hause ist. Das entspricht der historischen Realitit.
Spitestens seit den ersten Jahrzehnten des Trecento iiberzieht ein Netz von

Florentiner Handelsniederlassungen Europa und den Orient?®. Zunichst sind es die

%4 ,Fr entdeckre [auf der Brust des Abtes] zwei runde, feste und zarte Hiigelchen, nicht

anders, als wenn sie aus Elfenbein gemacht wiiren.«
% Vgl. Gene Brucker: Florence. The golden age. 1139-1737. London 1998, S. 82f.
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Tuchhindler, die ihre Stiitzpunkte aufbauen, bald aber vor allem die Bankiers, die

sich in der Ferne niederlassen. In fast allen europiischen Stidten, in denen Boc-

caccio seine Figuren auftreten liflt, gibt es Niederlassungen: in London und Paris,
in Briigge, Lyon und Avignon, in Barcelona und auf Mallorca, selbstverstindlich
auf Sizilien und in den italienischen Stidten: Mailand, Genua, Venedig, Bologna,

Ancona, Rom natiitlich, die Stidte, die auch im politischen Einfluflbereich von

Florenz lagen: Arezzo, Perugia, Siena, Prato, Pisa, Lucca, ganz besonders Neapel

mit dem Zugriff auf das Kénigreich der Anjou, rund um das Mittelmeer: Tunis,

Rhodos, Zypern. Die groffen Bankhiuser, besonders die Bardi und die Peruzzi,

finanzierten die Malteserritter, als sie noch auf Rhodos saflen, die Pipste in Avi-

gnon, den englischen Kénig in seinem Kampf gegen Frankreich.

Dafl diese Beziehungen nicht auf dem Austausch von Schecks und Uberwei-
sungen aufbauten, sondern auf dem von Menschen, zeigen viele Biographien:

Der Geschichtsschreiber Giovanni Villani, Teilhaber des Bankhauses Peruzzi,
hilt sich von 1302-1307 in Briigge auf; Francesco Balducci Pegolotti, der Verfas-
ser des Handbuchs »La Practica della mercaturas, war von 1332 bis 1345 Bevoll-
michtigter der Bardi in London, Frankreich und auf Zypern; Niccold Acciaiuoli
war zwischen 1310 und 1365 Seneschall des Konigreichs Neapel; fiir Francesco
Datini® sind zahllose »Auslandsaufenthalte« nachgewiesen; Niccold di Jacopo degli
Alberti ist Lobbyist an der Kurie in Avignon.

Auch Giovanni Boccaccio selbst hat teil an dieser beispiellosen Mobilitit.
Sein Vater, aus dem kleinen toskanischen Stidtchen Certaldo stammend, hatte
es zum Agenten des Bankhauses Bardi gebracht, zuerst in Paris, dann in Neapel.
Dort verbringt der Sohn seine jungen Jahre, wohl als Volontir der Bardi-Bank.
In Neapel sind auch seine ersten Werke entstanden.

Erfahrungsgesittigt also ist auch fiir Giovanni Boccaccio die Welt, die er
beschreibt, oder besser, die er aufruft und gestaltet: die grofle Welt, die sich um
Florenz gruppiert, und auch die kleinere, die Stadt selbst. Denn auch fiir sie setzen
die Erzihlerinnen und Erzihler der brigata ihre sehr prizisen, groflenteils heute
noch identifizierbaren®” topographischen Signale, ganz so wie es schon in der Rah-
menerzihlung durch den Ausgang von Santa Maria Novella geschehen war:

— Die Baronci (VI 6), die durch ihre Hifllichkeit den Beweis liefern, das edelste
und ilteste Geschlecht nicht nur von Florenz, sondern der ganzen Welt und
der Maremmen zu sein (weil Gott nimlich, als er sie geschaffen hat, noch
dabei war, das Zeichnen zu lernen), werden als Nachbarn eingefiihrt, voseri
vicini da Santa Maria Maggiore (Decameron« VI 6, § 6), also im Viertel um
die heutige Via dei Cerretani.

— Der Dichter Guido Cavalcanti (VI 9) kommt eines Tages von Orsanmichele
den Corso degli Adimari entlang, heute die Via de Calzaiuoli, auf San Gio-
vanni zu — also das Baptisterium — und begegnet bei den Porphyrsiulen und

9 Vgl. die griindliche Monographie von Iris Origo: »Im Namen Gottes und des Geschiifts«.

Lebensbild eines toskanischen Kaufmanns der Frithrenaissance. Francesco di Marco Da-
tini 1335-1410. Aus dem Englischen und Iralienischen von Uta-Elisabeth Trott. Betlin
1997.

97 Einige Nachweise und weitere Beispiele bei Grubmiiller, Boccaccios Florenz.
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Marmorsarkophagen, die sich >heute« (d.h. zur Abfassungszeit des >Decameron)
in Santa Reparata, also im Vorgiingerbau des heutigen Domes Santa Maria del
Fiore befinden, dem Messer Betto.

~ Der Wollhindler Gianni Lotteringhi (VII 1), der ein wenig einfiltig war und
deshalb mehrmals zum capitano der Laudisten in Santa Maria Novella gewihlt
wurde, wohnt in der Contrada di S. Brancazio, also unterhalb des Ponte della
Carraia.

— Der einfiltige, aber fromme Puccio di Rinieri (III 4), Drittordensbruder bei
den Franziskanern, lebt in der Nihe der Kirche San Pancrazio, heute das Museo
Marino Marini, zwischen der Via Tornabuoni und Santa Maria Novella; Don
Felice, der ihn durch Bufiiibungen — im wértlichsten Sinne — so stillstelle, daf§
er freie Bahn bei Puccios Frau hat, ist dort Konventuale.

— Der Bicker Cisti, nostro cittadino, der den anmafienden Messer Geri Spina
blamiert (VI 2), hat seine Backstube in der Nihe der Kirche Santa Maria
Ughi, gleich neben dem Palazzo Strozzi.

Neben die Orte treten die Personen: erfundene, wie Messer Antonio d’Orso als

Bischof von Florenz (VI 3); belegte und bekannte, wie der beriihmte Dichter

Guido de Cavalcanti (VI 9) und sogar der grofle Maler Giotto, der beste Maler

der Welt (i/ migliore dipintore del mondo, -Decameron« VI 5, § 14); getarnte, wie

der aus dem Hause Accaiuoli stammende Pietro Canigiani:

Das breit angelegte und bewegte Fresco, das einen Kaufmann zeigt (Dec. VIII 10), der
von einer schonen Kurtisane umgarnt und betrogen wird, die ihrerseits ertappt und
hereingelegt wird, als sie es am wenigsten erwartet, konnte die Phantasie der Zeitgenos-
sen durch besonders treffende Farben und Umstinde anregen; denn die Novelle kniipft
nicht nur an genau dokumentierte Handelsgewohnheiten an, wie den Warendeposit
und die Geldleihe gegen Warenverpfindung, sondern auch an berithmte oder wirklich
lebende Personlichkeiten. Der junge Salabaetto, hiibsch, aber ein Geck, der den Kopf
verliert fiir zwei trinenumflorte schéne Augen, taucht aus den florentinischen Archiven
als angesehener Kaufmann auf, der einer Priorenfamilie entstammte. Bekannter noch
ist sein maliziéser Ratgeber, Pietro Canigiani aus der michtigen Handelsgesellschaft der
Acciaiuoli, ein hochgeehrter Wiirdentriger am Hof der Anjou und in Florenz.?®

Branca hat eine ganze Liste von Namen in den Novellen zusammengestellt, die
zu anderweit bezeugten Personen gehéren,

Personen [...], die nicht nur in Wirklichkeit gelebt haben, sondern die Boccaccio auch per-
sonlich gekannt hat und die zur Zeit der Abfassung des »Decameron« noch lebten.”

Neben Guido Cavalcanti sind das: Alberto de Bologna (I 10), Mazzeo della Monta-
gna (IV 10), Marino und Restituta Bulgaro (V 6), Coppo di Borghese Domenichi
(V 9), Pietro da Vinciolo (V 10), Biaggio Pizzini (VI 10), Gianni di Nello (VII
1) und eben Pietro Canigiani (VIII 10).

%8 Branca, Dimensionen des Erzihlens, S.128f.
99 Branca, Dimensionen des Erzihlens, S. 131 Anm. 7. Nachweise bei Branca, Note, zur
jeweiligen Novelle.



Giovanni Boccaccio und das »Decameronc: Utopie und Realitiit 277

Dabei beschrinkt Boccaccio sich nicht auf Florenz; er streut z.B. auch Anspie-
lungen auf Venezianer Verhiltnisse ein und ist auf eine besonders boshafte Weise
prizise, wenn es um (das ihm aus seiner Jugendzeit gut bekannte) Neapel geht:
in der Novelle II 5

zeichnen sich die durch ihre Realitiit irrealen, fast mirchenhaft grotesken Umirisse von
Gegenstinden und Personen ab, die genau identifiziert werden kénnen. {...] die ver-
schlagene sizilianische Kurtisane scheint die Ziige der »Flora sicula< zu tragen, die als
»Pensionirin« wirklich um 1340—41 im Viertel Malpertugio lebte; der scheinbar mit
blithender Phantasie erfundene heroisch-komische Name der dem Orkus entstiegenen
Mafia-Figur, scarabone Buttafuoco, findet sich unter dem Datum Mai 1336 tartsichlich
in den Urkundenverzeichnissen des Hauses Anjou; der einbalsamierte Leichnam, der
plotzlich zum deus ex machina der ganzen Novelle wird, zeigt noch heute im Dom von
Neapel seinen Finger, an dem ein kostbarer Ring fehlt [...].1%°

Es wird bei der Nennung von Zeitgenossen sicher auch die Pikanterie eine Rolle
spielen, die in der erzihlerischen »Verwicklung« hochgestellter Personen des »6ffent-
lichen Lebens« in anriichige Affiren der unterschiedlichsten Art liegt:

Die Einfithrung dieser beiden noch lebenden und bekannten Personen [Niccold de
Cignano und Pietro Canigiani in VIII 10, K.G.] in die zweideutige Welt der Kurtisa-
nen und Betriiger — Schurken und skrupellose Kaufleute sind die Hauptpersonen dieser
komischen Oper aus der Gaunerwelt — mufite fiir die Zeitgenossen ein mit launigen
Anspielungen und spafihaften Ermahnungen gewiirztes Vergniigen gewesen sein.!?!

Diese Erklirung aber greift zu kurz. Boccaccio hat keinen Schliisselroman geschrie-
ben, in dem pikante Enthiillungen verborgen wiren. Von der Alltagswelt dieser
Figuren geht, soweit wir sehen kénnen, nichts in das »Decameron« ein. Boccaccio
setzt sie nicht denunziatorisch ein, sondern als — oft genrehaft ausgemalte — Signale
der Erkennbarkeit, ganz so, wie er auch immer wieder vorgibt, die Erzihlerinnen
und Erzihler der érigata sprichen aus alltiglicher, vor allem in der Erinnerung
prisenter Vertrautheit mit ihren Gestalten:

S1 come molte di voi o possono per veduta sapere o possono avere udito, egli non &
ancora guari che nella nostra citta fu una gentile ¢ costumata donna ... (Decameronc

V11, §5)102

... il vescovo vide una giovane la quale questa pistolenzia presente ci ha tolta donna, il
cui nome fu monna Nonna de’ Pulci, cugina di messere Alesso Rinucci e cui voi tutte
doveste conoscere ... (Decameron: VI 3, § 8)103

100 Branca, Dimensionen des Erzihlens, S. 143f. Vgl. auch S. 129f. zu 111 6.

101 Branca, Dimensionen des Erzihlens, S. 129.

102, Wie manche von euch aus eigener Erfahrung oder doch vom Hérensagen wissen mag,
weilte vor noch nicht langer Zeit in unserer Stadt eine Edeldame, die von etlesenen
Sitten und der Rede kundig war ...« (Witte/Bode, S. 480).

103, .. wobei der Bischof eine junge Frau bemerkte, welche uns erst vor kurzem die gegen-

wirtige Pest geraubt. Ihr Name war Monna Nonna de’ Pulci, eine Base des Messer Alesso
Rinucci, und ihr alle mégt sie gekannt haben.« (Witte/Bode, S. 486)
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Currado Gianfigliazzi, s1 come ciascuna di voi e udita e veduto puote avere, sempre
della nostra citta & stato notabile cittadino, liberale e magnifico ... (Decameron< VI

4’ $ 4)104

All dies, die Lokalititen, die Personen, die gemeinsamen Kenntnisse, die Gemein-
sambkeit stiftende Erinnerung, die Berufung des gemeinsamen Lebensraumes (immer
wieder: nostra citti, nostro cittadino), auch die Vertraulichkeit, die vorgebliche
Diskretion stiftet (III 3), dies alles dient dazu, eine Welt erzihlerisch aufzubauen,
d.h. in der Binnenstruktur des »Decameronc« sich gegenseitig an abgeschiedenem,
unbenanntem Ort immer wieder, Tag fiir Tag, vor Augen zu stellen, die voller
Realitdt ist: der vertraute Lebensraum der erzdhlenden Figuren, das Florenz ihrer
Erfahrung, in seiner ganzen wohlfunktionierenden Normalitit, mit all den Schwi-
chen und Lastern der Alltiglichkeit, aber auch in seiner Bedeutung als Weltstadt,
als Handelsstadt, als Bankenmetropole, als Stadt kultivierten Lebens. Es ist dies in
der Gegenwart der Rahmenerzihlung eine vergangene Welt: die Evokation einer
Zeit vor der Pest (s.u. Kap. 10.2.6).

Als erzihlerische Technik aber weist die Suggestion von Realitit!% iiber chif-
frenhafte Signale weit in die Zukunft (s.u. Kap. 11). Branca hat mit vollem Recht
dies (und nicht etwa die »Erfindung: der ambivalenten Novelle) die entscheidende
Entdeckung Boccaccios (»la risolutiva scoperta«!%) genannt: die Verschmelzung
von »il simbolo e I'evento« (ebd.), d.h. von fiktiver Konstruktion und historischer
Verbiirgtheit zum Wahrheitsgaranten des Erzihlens.

10.2.5 Die Kritik: Realitit und Inszenierung

In der Einleitung zum 4. Tag tritt der Erzihler Boccaccio aus der fingierten
Erzihlsituation heraus und wendet sich als Autor an seine Leserinnen. Als Grund
fiir den Bruch der Erzihlillusion nennt er die harsche Kritik, die schon die ersten
Geschichten seines neuen Werks erfahren hitten. Er fiihle sich, zerfleischt von
den Bissen des Neides (tutto da’ morsi della ‘nvidia esser lacerato, \Decameronc IV,
introduzione, § 4), gezwungen, ihr unverziiglich entgegenzutreten und sich von
seinen Gegnern zu befreien:

Per cid che, se gi3, non essendo io ancora al terzo della mia fatica venuto, essi son molti
e molto presummono, io avviso che avanti che io pervenissi alla fine essi potrebbono in
guisa esser multiplicati, non avendo prima avuta alcuna repulsa, che con ogni piccola
lor fatica mi metterebbono in fondo. (Decameron« IV, introduzione, § 10)197

104 ,,Currado Gianfigliazzi war, wie jede von euch gesehen und gehort haben mag, stets ein

gar freigebiger und gastfreier adeliger Biirger unserer Stadt ...« (Witte/Bode, S. 487).

105 So verstehe ich auch Forni, Realti/veritd, S. 316: Die Verweise auf die historische Rea-
litdt »contribuiscono a proiettare una luce realistica sui contenuti che vengono presen-
tati. In altre parole, si assiste qui a un cerimoniale retorico di eliminazione o almeno di
sfumatura dei confini tra vita reale-quotidiana e vita raccontata.« Ebd., S. 319 spricht er
vom »gusto della realta«.

Branca, Boccaccio medievale, S. 183.

»Denn, wenn sie nun, wo noch nicht ein Drittel meines Werks gediehen ist, schon so
zahlreich und so iibermiitig sind, so muf ich wohl vermuten, daf§ sie sich, wenn ihnen
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Boccaccio referiert die Kritik ausfiihrlich:

Sono adunque, discrete donne, stati alcuni che, queste novellette leggendo, hanno
detto, che voi mi piacete troppo e che onesta cosa non ¢ che io tanto diletto prenda
di piacervi e di consolarvi e, alcuni han detto peggio, di commendarvi, come io fo.
Altri, pit maturamente mostrando di voler dire, hanno detto che alla mia etk non sta
bene I'andare omai dietro a queste cose, cioé a ragionar di donne o a compiacer loro.
E molti, molto teneri della mia fama mostrandosi, dicono che io farei piu saviamente
a starmi con le Muse in Parnaso che con queste ciance mescolarmi tra voi. E son di
quegli ancora che, piti dispettosamente che saviamente parlando, hanno detto che io
farei pilt discretamente a pensare donde io dovessi aver del pane che dietro a queste
frasche andarmi pascendo di vento. E cerd altri in altra guisa essere state le cose da
me raccontatevi che come io le vi porgo singegnano in detrimento della mia fatica di
dimostrare. (Decameron« IV, introduzione, § 5-7)108

Boccaccios Entgegnung ist inszeniert als eine galante Verbeugung vor den carissime
donne. Die Anfeindungen der Gegner seien nichts weiter als der Preis, den er fiir
den >Frauendienst« zu zahlen habe und gerne zahle:

Adunque da cotanti e da cosi fatti soffiamenti, da cosi atroci denti, da cosi aguti, valo-
rose donne, mentre io ne’ vostri servigi milito, sono sospinto, molestato e infino nel
vivo trafitto. (Decameron« IV, introduzione, § 8)10?

Zum Tribut an die Damen miinzt er auch die Kritik an den belanglosen Gegen-
stinden seiner Erzihlungen (queste ciance: Geschwitz) und dem niedrigen Stil um,
und im itbrigen sei es Ausdruck seiner Bescheidenheit, dafl er seine »Geschichtchen«
(novelerte) nur in der Volkssprache und in Prosa und ohne Zuordnung zu einer
der eingefiihrten Gattungen (i fiorentin volgare ¢ in prosa ... e senza titolo''%) vor-
trage. Die héhnisch zuriickgewiesene Aufforderung, sich wegen seines Nachruhmes

nicht eine vorgingige Abfertigung zuteil wird, noch vor Beendigung meines Werkes so
vervielfacht haben méchten, daf sie mich mit geringer Miihe in den Grund bohren.«
(Witte/Bode, S. 304)
»Einige nimlich haben beim Lesen dieser Geschichten gesagt, daff ihr, 0 Damen, mir
allzusehr gefallt und es mir iibel anstehe, wenn ich solches Behagen daran finde, euch
zu unterhalten und zu ergdtzen, oder gar, wie andere sich noch stirker geduflert haben,
euch zu loben. Wieder andere, die ihr Urteil als ein reiferes angesehen haben méchten,
haben gemeint, firr mein Alter sei es unziemlich, noch immer bemiiht zu sein, den
Damen zu gefallen und nur von ihnen zu reden. Noch andere haben sich auf das liebe-
vollste um meinen Nachruhm besorgt gestellt und geiduflert, es wire weiser (statt »ich
tite besser« der Ubersetzung [K.G.]), mit den Musen auf dem Parnafl zu weilen, als mit
derlei Geschwiitz unter euch zu verkehren. Auch hat es nicht an solchen gefehlt, die mit
groflerer Geringschitzung als Einsicht der Meinung gewesen sind, daff ich gescheiter
tite, daran zu denken, wo ich Brot hernehmen kénnte, als bei solchen Narreteien von
der Luft zu leben. Endlich haben auch einige zum Nachteile meiner Arbeit behaupten
wollen, die Begebenheiten meiner Geschichten hitten sich ganz anders zugetragen, als
ich sie euch berichte.« (Witte/Bode, S. 303f.)

199 ,Von so mannigfachen und gewaltigen Stiirmen, von so giftigen und scharfen Zihnen
werde ich bedringt, geingstigt, ja lebensgefihrlich verwundet, weil ich in euren Dien-
sten, verehrte Damen, stehe.« (Witte/Bode, S. 304)

110 7y den méglichen Bedeutungen der Wendung senza titolo vgl. Branca, Note, S. 1197.
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lieber zu den Musen auf dem Parnafl zu begeben (}Decameron« IV, introduzione,
§ 6£), ist ihm nichts weiter als eine Gelegenheit auf die Ahnlichkeit der >verehr-
ten Damen¢ mit den Musen zu verweisen und sie als Inspirationsquelle an ihre
Stelle zu setzen. Und daf} solche Koketterie und solches Werben sich fiir einen
Mann seines Alters nicht mehr zieme (Boccaccio war zu dieser Zeit etwa 37 Jahre
alt), weist er regelgerecht mit den groflen Minnern des Altertums ((Decameronc
IV, introduzione, § 34) zuriick und »gattungsgerecht« mit einer Geschichte: der
vom Sohn des Filippo Balducci, der — in der Eindde ohne Beriihrung mit den
Menschen erzogen — bei der allerersten Begegnung sogleich den Frauen verfillt;
woraus zu lernen sei: pii aver di forza la natura che il suo ingegno (Decameron«
1V, introduzione, § 29: »daf§ die Natur mehr Macht hatte als sein [des Vaters]
Verstand«), dafl demnach also weder der Dichter noch seine Figuren und — erst
recht nicht die sich so offensichtlich als unverstindig erweisenden Kritiker — gut
daran tun, den Frauen zu widerstehen:

Riprenderannomi, morderannomi, lacererannomi costoro se io, il corpo del quale il
cielo produsse tutto atto a amarvi e io dalla mia puerizia I'anima vi disposi sentendo la
vertl della luce degli occhi vostri, la soavita delle parole melliflue e la fiamma accesa da’
pietosi sospiri, se voi mi piacete o se io di piacervi m’ingegno, ¢ spezialmente guardando
che voi prima che altro piaceste a un romitello, a un giovinetto senza sentimento, anzi
a uno animal salvatico? Per certo chi non v'ama e da voi non disidera d’essere amato, si
come persona che i piaceri né la vertii della naturale affezione né sente né conosce, cosi
mi ripiglia: e io poco me ne curo. (Decameron« IV, introduzione, § 32)!!

Mit der Geschichte von Filippo Balduccis Sohn setzt Boccaccio nicht nur seine
Huldigung an die Damen und ihre bezwingende Macht fort, er illustriert mit ihr
auch die Notwendigkeit, sich — als Schriftsteller — mit dieser sich iiber den Ver-
stand erhebenden Lebensmacht auseinanderzusetzen: er rechtfertigt die Wiirde
des Gegenstandes. Sexualitit als Recht der »Natur« ist sbewiesen< durch eine
Geschichte. Boccaccio setzt die Erzihlung genau so als beweisendes Exempel fiir
die unbeherrschbare Kraft erotischer Attraktion ein, wie sie auch sonst in der
mittelalterlichen Exempelliteratur in ihren zahllosen Versionen immer wieder
verstanden wird!?2.

11, Werden mich jene tadeln, verspotten und beschimpfen diirfen, wenn ich an euch Gefal-

len finde oder euch zu gefallen mich bemiihe, mich, dessen Leib der Himmel ganz dazu
erschaffen hat, um euch zu lieben, mich, dessen Geist ich selbst seit meiner Kindheit
euch zugefiihrt, seit ich die Kraft eurer Lichtaugen, die Anmut eurer honigsiiflen Worte
und die Flamme empfunden habe, die sich an euren sehnsiichtigen Seufzern entziindet ~
besonders, wenn sie ins Auge fassen, daf§ ihr vor allen anderen Dingen einem Einsiedler,
einem ungebildeten Jungen oder, um es richtiger zu sagen, einem wilden Tier gefielet?
Wabhtlich, nur wer die Freuden und die Kraft der Gefiihle nicht kennt, welche die Natur
in uns gelegt, und deshalb euch weder liebt noch von euch geliebt zu werden wiinscht,
tadelt mich auf diese Weise, und der Tadel eines solchen kiimmert mich wenig.« (Witte/
Bode, S. 307)

112 Zur Verbreitung vgl. Grubmiiller, Kemmentar, S. 1239-1241. Zu Boccaccios Fassung
u.a. Carlo Delcorno: Modelli agiografici e modelli narrativi. Tra Cavalca e Boccaccio. In:
La novella italiana, vol. 1, S. 337-363, hier S. 351-354; Joachim Theisen: »>Sie heiflen
Ginse? Zum Programm des »Decameron«. In: DVjs 66 (1992), S. 613-640.
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Die spielerische Eleganz von Boccaccios eingeschobener Selbstverteidigung
erscheint als Fortsetzung der Galanterien, mit der Frauen und Minner sich in der
Rahmenerzihlung begegnen. Die — schliefflich von ihm selbst referierte — Kritik
dient als Mittel zur Selbstinszenierung des Erzihlers. Dem steht freilich entgegen,
daff es durchaus auch auflerhalb des Werkes Anzeichen fiir solche Kritik gibt und
dafiir, daf sie nicht ohne Wirkung blieb: sowohl der Riickzug nach Certaldo wie
auch die Konzentration des Schriftstellers auf Werke der lateinischen Gelehrsamkeit
kénnten damit zusammenhingen. Noch in seinem letzten Brief an Boccaccio (vom
4. Juni 1373)''3 greift z.B. Petrarca, der Freund, den Vorwutf zu grofler Freiziigig-
keit auf, natiirlich um ihn, tréstend, zu widerlegen.!'* Die Entschuldigungsgriinde
Petrarcas (das Alter des Verfassers, das gemeinte Publikum, die Eleganz von Spra-
che, Stil und Argumentation) treffen sich dabei mit denen, die Boccaccio selbst
in seinen so hochmiitig inszenierten Rechtfertigungsreden vorbringt; so kénnten
auch die Kritikpunkte die gleichen, also tatsichlich vorgebrachte und nicht etwa
zum Zwecke der Selbststilisierung erfundene sein.

Schon indem er mitten im Erzihlfortgang als Autor in seine Geschichte tritt,
treibt Boccaccio die Verschmelzung von Realitit und Fiktion in der Verteidigungsrede
des 4. Tages weiter voran. Er greift dabei nach beiden Richtungen aus: reale Kritik
wird fiir die Profilierung der Erzihlergestalt als galanten Frauendieners nutzbar
gemacht, die Realititssuggestion der Geschichten wird weiter ausgebaut.

Schon die Geschichte von Filippo Balduccis Sohn, hertkémmlich als Exempel
von allgemeiner Giiltigkeit erzihlt, wird — ganz so wie die Novellen der brigata — als
wirklich vorgefallene ausgegeben: sie spielt in Florenz (nella nostra citta), und die
Protagonisten stammen aus einem wohlbekannten Florentiner Patrizier-Geschlecht
(die Balducci waren wie Boccaccios Vater Agenten des Bankhauses Bardi)!!5.

Den ganz auf die Faktenwahrheit gerichteten Einwand, seine Geschichten
hitten sich nicht auf die erzihlte Weise zugetragen, weist er nicht etwa als uner-
heblich zuriick, er nimmt ihn auf, bittet um Mitteilung des wirklichen Verlaufs
(gli originalz) und erklirt sich zur Korrektur bereit: damendar me stesso m'ingegnerei
(:Decameron« 1V, introduzione, § 39).

Gegen den Vorwurf der Anstdfigkeit setzt er die Fehlerhaftigkeit der Welt und
die Verpflichtung, ein vollstindiges, wahres Bild zu zeichnen:

Conviene nella moltitudine delle cose diverse qualita di cose trovarsi. Niun campo fu mai
sl ben coltivato, che in esso o ortica o triboli o alcun pruno non si trovasse mescolato
tra Perbe migliori. (Decameron, Conclusione dell’Autore, § 18)!16

113 Seniles, XVII 3 (Francisci Petrarchae epistolae selectae. Hg. von A. F. Johnson. Oxford

1923, S. 205f).

Ganz im Sinne Petrarcas betont die Beherrschung des Erotischen durch die Eleganz und

Distanz der Sprache zuletzt Cesare Segre: La beffa e il comico nella novellistica del Due e

Trecento. In: Passare il tempo. Laletteratura del gioco e dell'intrattenimento dal XII al XVI

secolo. Atti del convegno di Pienza 1014 settembre 1991. Vol. 1. Roma 1993, S. 13-28.

115 Vgl. Branca, Note, S. 1199.

116 ,In der Menge der Dinge miissen sich deren verschiedene Eigenschaften finden. Kein
Feld war je so wohlbestellt, daf§ sich in ihm nicht Nesseln, Disteln oder einige Dorn-
straucher unter die besten Kriuter gemischt finden.« (Witte/Bode, S. 849)
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So kann Boccaccio in seiner Selbstverteidigung die Pose des Chronisten einnehmen,
dessen Ethos in der unverfilschten Wiedergabe des Geschehenen griindet, und
sogar noch seine Erzihlerrolle auf die Chronistenpflicht reduzieren: Den Vorwurf,
es gebe Geschichten in seinem Buch, die besser nicht aufgeschrieben worden wiren,
kontert er, der ja nur der Schreiber (lo scriztore), nicht der Erfinder (o nventore)
der Geschichten sei, mit der Weitergabe der Verantwortung an die Erzihler:

Concedasi: ma io non pote’ né doveva scrivere se non le raccontate, e per cid esse che

le dissero le dovevan dir belle e io I'avrei scritte belle. (Decameron¢, Conclusione del-
I'Autore, § 16)!17

10.2.6 Erzihlen in der Welt: Die Wirklichkeit der Pest!!8

In dieser Haltung, in der des Chronisten, hatte Boccaccio sein Werk eingeleitet; ex
beschreibt, prizise datiert und ausdriicklich auf wahrheitsverbiirgende Augenzeu-
genschaft gegriindet (Decameron« I, introduzione, § 16 und 18), die Wirklichkeit;
es ist eine Wirklichkeit, die der in den Binnenerzihlungen der érigata entworfenen
mit aller Hirte entgegentritt, eine pervertierte Welt (mit Dioneo: die perversita di
questa stagione)'??, in der jene nur noch als Evokation einer gliicklichen Vergan-
genheit wahrgenommen werden kann:

Dico adunque che gia erano gli anni della fructifera incarnazione del Figliulo di Dio al
numero pervenuti di milletrecentoquarantotto, quando nella egregia citta di Fiorenza,
oltre a ogn'altra italica bellissima, pervenne la mortifera pestilenza ... (Decameron« I,
introduzione, § 8)120

Kaum jemals finden wir im Mittelalter einen Erzihler, der die Ereignisse, von
denen er spricht, mit solcher Genauigkeit datiert. Nie allerdings gab es bis dahin
auch ein Geschehen, das mit solcher Nachhaltigkeit ganz Europa erfafite und von
Grund auf umwilzte wie die grofle Pest von 1348; sie hatte in Florenz zwischen
Meirz 1348 und Juli 1349 gewiitet.

Boccaccio beschreibt ihre Ausbreitung vom Orient her, die ersten Spuren jhres
schrecklichen Wirkens in Florenz im Frithling dieses Jahres, die kérperlichen Sym-
ptome, ihr unvorstellbares Infizierungspotential mit wissenschaftlicher Genauigkeit.
Er beschreibt die Hilflosigkeit der Helfer, die Unméglichkeit, noch fiir geordnete
Begribnisse zu sorgen, die Verelendung und Entvélkerung der ganzen Stadt:

17 »Zugegeben! Allein ich konnte und durfte nur diejenigen aufschreiben, die erzihlt wur-
den; so brauchten denn nur die Erzihlenden schénere vorzutragen, und ich hitte scho-
nere aufgeschrieben.« (Witte/Bode, S. 848)

Im historischen Vergleich dazu Jiirgen Grimm: Die literarische Darstellung der Pest in
der Antike und in der Romania. Miinchen 1965.

»Decameron« VI, conclusione, § 9.

»Ich sage also, daff seit der heilbringenden Menschwerdung des Gottessohnes eintau-
senddreihundertachtundvierzig Jahre vergangen waren, als in die hertliche Stadt Florenz,
die vor allen andern in Italien schon ist, das t6dliche Pestiibel gelangte.« (Witte/Bode,
S.13)
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O quanti gran palagi, quante belle case, quanti nobili abituri per adietro di famigli
pieni, di signori e di donne, infino al menomo fante rimaser voti! O quante memorabili
schiatti, quante ampissime ereditd, quante famose ricchezze si videro senza successor
debito rimanere! Quanti valorosi uomini, quante belle donne, quanti leggiadri giovanni,
li quali non che altri, ma Galieno, Ipocrate o Esculapio avrieno giudicati sanissimi, la
mattina desinarono co’ lor parenti, compagni e amici, che poi la sera vegnente appresso
nell’altro mondo cenaron con li lor passati! (Decameronc I, introduzione, § 48)121

Mehr als hunderttausend Menschen, so schitzt Boccaccio, seien von der Pest in
Florenz dahingerafft worden. Da mag das Bediirfnis eine Rolle gespielt haben, die
Grofle des Schreckens in eine signifikante Zahl zu fassen; wir kénnen das auch bei
zeitgendssischen Historikern beobachten. Heutige Schitzungen gehen von mehr
als 30.000 Toten aus'??, und das wire bei einer geschitzten Gesamtbevélkerung
von etwa 90.000 immerhin mehr als ein Drittel aller Bewohner gewesen. Dafl bei
ciner Steuererhebung im Jahre 1352 nicht mehr als 50 000 Einwohner gezihlt
wurden, spricht sogar fiir eine noch groflere Zahl von Opfern.

Mehr noch als die demographischen und wirtschaftlichen Folgen der Seuche
hebt Boccaccio die sozialen und moralischen Verwiistungen heraus, die sie ange-
richtet habe:!?? der aus der Hilflosigkeit entspringende Fatalismus breche sich in
hemmunggsloser Vergniigungssucht Bahn, menschliche wie gottliche Autoritit liege
ginzlich danieder, jede Art von gesellschaftlichem Umgang sei in dieser Zeit der
Heimsuchung und des Elends (in tanta afflizione ¢ miseria, s\Decameron« I, intro-
duzione, § 23) zerstort, selbst die Bindungen in der Familie 16sten sich auf:

E lasciamo stare che 'uno cittadino I'altro schifasse e quasi niuno vicino avesse del-
I'altro cura e i parenti insieme rade volte o non mai si visitassero e di lontano: era con
sl fatto spavento questa tribulazione entrate ne’petti degli uomini e delle donne, che
P'un fratello I'altro abbandonava e il zio il nepote e la sorella il fratello e spesse volte
la donna il suo marito; e, che maggior cosa & e quasi non credibile, li padri e le madri
i figliuoli, quasi loro non fossero, di visitari e di servire schifavano. (Decameron« I,
introduzione, § 27)124

121, Ach, wie viele grof3e Paliste, wie viele schéne Hauser und vornehme Wohnungen, die

einst voll glinzender Dienerschaft, voll edler Herren und Damen gewesen waren, stan-
den jetzt bis auf den geringsten Stallknecht leer! Wie viele denkwiirdige Geschlechter
blieben ohne Stammbhalter, wie viele umfassende Verlassenschaften und beriihmte Reich-
tiimer ohne Erben! Wieviel riistige Minner, schone Frauen und blithende Jiinglinge,
denen, von andern zu schweigen, selbst Galen, Hippokrates und Askulap das Zeugnis
blithender Gesundheit ausgestellt hitten, affen noch am Morgen mit ihren Verwandten,
Gespielen und Freunden, um am Abend des gleichen Tages mit ihren Vorfahren das
Nachtmahl zu halten!« (Witte/Bode, S. 22)

122 Vgl. Gene A. Brucker: Florentine politics and society, 1343—1378. Princeton, NJ 1962,

S.9-14.

Zweifel gegen die historische Wahrheit von Boccaccios Schilderungen bei Gene A. Bruk-

ker: Florence and the Black Death. In: Boccaccio. Secoli di vita. Atti del congtesso inter-

nazionale Boccaccio 1975. Universita di California, Los Angeles, 17-19 ottobre 1975.

Hg. von Marga Cottino-Jones und Edward F. Tuttle. Ravenna 1977, S. 21-30.

»Wir wollen davon schweigen, daff ein Mitbiirger den anderen mied, dafl der Nachbar

fast nie den Nachbarn pflegte und die Verwandten einander selten oder nie besuchten;

aber mit solchem Schrecken hatte dieses Elend die Brust der Minner wie der Frauen er-
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Die Ausbriiche von Barbarei schlagen sich ebenso in schrankenloser Véllerei und
Promiskuitit (Decameron« I, introduzione, § 21) wie in der luxuriosen Abschlie-
Bung im verantwortungslosen Genuff (Decameron I, introduzione, § 20) nieder,
ebenso in der riicksichtslosen Flucht (Decameron« I, introduzione, § 25) wie im
Riickfall in eine Art magischer Volksmedizin, den Boccaccio auch noch durch die
Anspielung auf das aristotelische Ideal des >mittleren Mafles¢ ironisiert (mezzana
via, Decameron: I, introduzione, § 24). Boccaccio insistiert auf der Zerstdrung
aller natiirlichen Bindungen (wenn die Viter ihre Kinder nicht mehr kennen), aller
6ffentlichen Ordnung (wenn das Eigentum nichts mehr gilt), aller sittlichen Maf3-
stibe und — ganz besonders und immer wieder — aller sexuellen Beschrinkungen:
die Pest macht den Menschen zum Vieh, das alle seine Bediirfnisse unmittelbar
und schrankenlos auslebt:

E ho sentito e veduto pil1 volte, se pure alcuni ce ne sono, quegli cotali, senza fare
distinzione alcuna dalle cose oneste a quelle che oneste non sono, solo che I'appetito le
cheggia, e soli e accompagnati, di di e di notte, quelle fare che pit di diletto lor porgono;
e non che le solute persone, ma ancora le rachiuse ne’ monisteri, faccendosi a credere
che quello a lor si convenga e non si disdica che all'altre, rotte della obedienza le leggi,
datesi 2 diletti carnali, in tal guisa avvisando scampare, son divenute lascive e dissolute.
(:Decameronc I, introduzione, § 61f.: Rede der Pampinea in Santa Maria Novella)!?

Gegen dieses Bild der Verwiistung des Lebens, des Zusammenbruchs aller Bindun-
gen, des Verlustes der Mafistibe, gegen den grauenvollen Anfang seiner Geschichte,
wie er ihn selbst nennt (orrido cominciamento, s\Decameronc 1, introduzione, § 4),
setzt Boccaccio den Entschluff zur Geselligkeit im Zeichen der Poesie.!2

Aus dieser Welt zichen die zehn jungen Damen und Herren aus und schaffen
sich — fiir gerade zehn Tage — eine andere, in der gleichwohl die Realitit der Stadt
aus der Zeit vor der Pest, vor der perversita di questa stagione (Dioneo)'?’, stets
prisent bleibt. Sie setzt — in bemerkenswerter Ubercinstimmung mit den von der

fiille, daf ein Bruder den andern im Stich lie}, der Oheim seinen Neffen, die Schwester
den Bruder und oft die Frau den Mann, ja, was das schrecklichste ist und kaum glaublich
scheint: Vater und Mutter weigerten sich, ihre Kinder zu besuchen und zu pflegen, als
wiren es nicht die ihrigen.« (Witte/Bode, S. 18f.)
125, Und sind wirklich noch einige hier, so habe ich mehrmals vernommen, daf diese, allein
und in Gesellschaft, ohne zwischen anstindigen und unanstindigen Frauen einigen Un-
terschied zu machen, sobald die Lust sie dazu antreibt, mit einer jeden bei Tage und bei
Nacht vornehmen, was ihnen am meisten Vergniigen macht. Und nicht allein die freien
Leute, sondern auch die in den Kléstern eingeschlossenen haben unter dem Vorwand,
was den anderen nicht verwehrt werden kénne, miisse auch ihnen freistehen, die Geset-
ze des Gehorsams iiber den Haufen geworfen, sich der Fleischeslust ergeben und sind
in der Hoffnung, so dem Tode zu entgehen, ausschweifend und schamlos geworden.«
(Witte/Bode, S. 24f.)
Zu diesem Zusammenhang ausfiihrlich und grundlegend Wehle, Der Tod, das Leben
und die Kunst, und Flasch, Poesia dopo la peste, Kap. 3 und 4. Auf die sprachliche Bin-
digung des Chaos durch die planvoll durchstrukturierten weitriumigen Satzperioden
Boccaccios macht Mazzotta aufmerksam (World at play, S. 20).
127 ,Decameron« VI, conclusione, § 9.

126
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medizinischen Fachliteratur empfohlenen Vorkehrungen!?® — die Kultur des Erzih-
lens gegen die Unmittelbarkeit der Angst, den Versuch, Haltung und Stil durch
Geselligkeit und Gesprich zu wahren, gegen die Barbarei. In ihr wird Gesellschaft
von Grund auf neu etabliert: durch die Verabredung von Regeln, durch huma-
nen Umgang, durch gemeinsamen, niemals die Rechte des anderen antastenden
Genuf, durch die Uberfithrung triebhaften Handelns, nicht nur des Sexuellen,
auch der Bosheit, der Hintetlist, der Rachsucht, in Kultur, angezeigt durch die
Kultur des Erzihlens. Was deshalb wie eine verschimte Vorsichtsmaffnahme wirkt,
das Verschweigen der wirklichen Identitit der sieben jungen Damen, damit ihnen
nicht aus jhrem — seinerzeitigen — freiziigigen Erzihlen kiinftig Nachteile entstiin-
den (Giornata I, introduzione, § 50, S. 19f), ist ein dringender Verweis auf die
Funktion eben dieses Erzihlens: es bewiltigt die von den anderen in Anspruch
genommenen vitalen Freiheiten als Freiheit des Gesprichs in gegenseitiger Balance
und ist Anlaf}§ zur Scham nur fiir den, der die Umstinde vergifit, unter denen
sie zur Leistung werden: essendo oggi alquanto ristrette le leggi al piacere che allora
(Decameronc¢ I, introduzione, § 50).129

Die im >Decameron« vorgefiihrte Sinnstiftung durch Erzihlen ist gebunden
an Formen: eine Gesellschaft Gleichgestimmter und Gleichberechtigter, die durch
Regeln hergestellt werden muf. Sie ist, als Muster kultivierten Zusammenlebens,
gebunden an Selbstbehertschung und Selbstkontrolle. Sie zeigt die Selbstmichtig-
keit des Menschen in der Ordnung seiner Existenz auch angesichts des unbe-
herrschbaren Schicksals. Sie kann — politisch wie existentiell — der Bedrohung des
Sinnes entgegengestellt werden, ohne deren Ursachen auftheben zu kénnen: die
Pest in Florenz. So kehrt die Gruppe mit Recht dorthin zuriick, denn ihr Auszug
war nicht Flucht in die Idylle,!?® sondern Etablierung eines Gegenmodells zum
Leben mit dem Sinnlosen: der realen Hilflosigkeit trite die geistige Selbstbehaup-
tung entgegen. In ihr liegt aber auch schon die Méglichkeit, die elitire Abschlie-
fung zu iiberwinden, von der die Etablierung des neuen Menschenbildes aus-
gegangen war. Das Verdienst, die Angst zu iiberwinden und dem Tod
entgegenzutreten

kommt ihrem Erzihlen, der Kunst zu. Sie hat ihnen die Méglichkeit gegeben, die
Angst vor der entfesselten menschlichen Natur — und also auch vor sich selbst — [...]
zu iiberwinden. Dieses groflere Selbstbewuftsein erlaubt es ihnen, ihr exklusives Exil
aufzuheben und ihr revidiertes Verstindnis vom Menschen in die Gemeinschaft aller —
Florenz — einzubringen.!3!

128 Vegl. dazu ausfiihrlich Arend, Lachen und Komik im Decameron, S. 118-130. Arend re-
feriert aus dem Pesttrakeat des zum Freundeskreis Petrarcas gehérenden Arztes Tommaso
del Garbo; empfohlen werden z.B. »Gelassenheit, Freude und ein mafivolles Leben,
die die Abwehrkrifte stirken (S. 128), ebenso der Landaufenthalt und das Erzihlen
(S. 129). Eine kritische Wendung gegen die Medizin sieht Mazzotta im »Decameron«
(World at play, S. 24-37).

129 5da heute den Sitten viel engere Grenzen gesetzt sind als damals« (Witte/Bode, S. 22).

130 Dabei beliflt es z.B. Brockmeier, Lust und Herrschaft, S. 5. Ahnlich auch Mazzotta,
World at play, S. 42, der einen Bezug herstellt zum, freilich triigerischen, Paradies.

131 Wehle, Der Tod, das Leben und die Kunst, S. 246f. Ahnlich Gagliardi, Narrare il tempo,
bei dem aber der aktiv gemeinschaftsbezogene Aspekt fehlt, den Wehle hervorhebt. Er
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10.3. Florenz und das »Decameron« Das Werk in der Stadt

Boccaccios )Decameronc ist vielfiltig mit der politischen und kulturellen Situation
der Florentiner Stadtgesellschaft verkniipft. Es ist — auf den verschiedensten Ebe-
nen: in den auf Entschliisselung angelegten Anziiglichkeiten, in der Kalkulation
auf eine dafiir empfingliche Kommunikationssituation, aber natiitlich auch in
der Thematisierung der Katastrophe —~ zuniichst ein Werk fiir Florentiner. So ist
es zunichst auch rezipiert worden. Die frithe Uberlieferung wird von den groflen
Familien der Florentiner Politik und Kaufmannschaft getragen:!32

Das sog. Autograph (Berlin, SBPK, Hamilton 90) wird mit den Medici in
Verbindung gebracht; die dlteste datierte Handschrift (v. J. 1384), der sog. Man-
nelli-Codex (Florenz, Biblioteca Laurenziana, Pluteo XLII 1), mit den Spini, und er
gilt gleichfalls als méglicher Kandidat fiir die im Inventar des Giovanni di Medici
(1417) aufgefiihrte sDecameron«-Handschrift; auch im Besitzverzeichnis Pieros di
Cosimo de Medici (1456) und im Nachlaflinventar Pietros di Medici (1495) ist
jeweils eine »Decameron«-Handschrift genannt; ob eine der Handschriften aus der
Laurenziana damit gemeint ist, ist unklar. Pluteo XLII 4 kommt aus dem Hause
Fei; auch Lodovico di Ciece da Verazano, der die Laurenziana-Handschrift Pluteo
XC Sup. 106/11 als Podesta von Pisa schreiben liefs, war cittadino fiorentino (Vor-
satzbl.). Der Besitzer von Pluteo XLII 6, Franciesco di Nanni di Piero Buoninsegni
(Bl. 183%), Herr der Burg von Montalcino, stand gleichfalls mit der Florentiner
Politik in Verbindung. Zu den groffen Handelsherren gehért der Schreiber des
Cod. Bodmer 38 (Genf-Cologny, 1958 noch im Besitz des Principe Ginori Conti
in Florenz), der Sieneser Kaufmann Ghinozzo Allegretti.

Den gleichen Befund ergibt die Auswertung von Florentiner Nachlaf- und
Biicherverzeichnissen.!33 Nach dem immer konkurrenzlosen Schulbuch des Donat
und nach Dante ist das »Decameron« in der ersten Hilfte des 15. Jahrhunderts das
am hiufigsten genannte!3 mittelalterliche Werk!3%, und auch aus dieser Perspektive
sind es die Reichen und Michtigen, die dieses Interesse tragen:

1l convient [...] d’observer que la grande majorité des possesseurs-lecteurs de manuscrits
de Boccace appartiennent 2 cette haute bourgeoisie marchande qui gouverne Florence

beliflt es bei der Immunisierung gegen den Tod durch das neu aufgebaute Wertsystem:
»Quando i giovani ritorneranno in cittd, mentre perdura la peste, saranno intoccabili dal
contagio perché portano dentro un'altra misura etica, individuale e collettiva, un’altra
razionalith che pud governare anche la morte.« (S. 121)

132 Die Ubetlieferung ist vorziiglich aufgearbeitet bei Branca, Tradizione, darin besonders:
Tradizione del testo del \)Decameron« (S. 71-474). Meine Erginzungen zu seinen Hand-
schriftenbeschreibungen (S. 73—-146: Testimonianze manoscritte) gehen auf einen Ar-
beitsaufenthalt in Florenz im Frithjahr 1999 zuriick, den mir die Dr. Leuchte-Stiftung
(Berlin) ermaglicht hat.

133 Bec, Lecture de Boccace; die Zeugnisse sind abgedruckt in Bec, Livres des Florentins.

134 Mit der praktischen Gleichsetzung von Buchbesitz und Lektiire macht es sich Bec, Lec-
ture de Boccace, allerdings zu einfach.

135 Bec, Livres des Florentins, S. 26f.
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sans partage de 1382 4 1434 et abandonne [...] une partie de ses responsabilités poli-
tiques aux Médicis aprés 1434.136

Die besondere Wertschitzung, die das Werk genief3t, schligt sich dabei nicht nur
darin nieder, daf die Uberlieferung wohl mit Unterstiitzung der Kaufmannschaft
organisiert worden ist (die Handschriften scheinen bis zur Mitte des 15. Jahrhun-
derts fast ausschlieflich von kaufminnisch geschulten Hinden geschrieben)!¥, son-
dern auch in der Differenz der Einrichtung zur vorangehenden Ausstattung von
Handschriften mit Kurzprosa (Novellino):!3® das »Decameron« wird im sog. »Auto-
graph« dargeboten als Prunkstiick fiir die Bibliothek der Vornehmen. An diesem
Typus der sDecameron-Handschrift hat jedenfalls die Florentiner Ubetlieferung
bis in die 2. Hilfte des 15. Jahrhunderts festgehalten.

Die Florentiner Uberlieferung des »Decameron« erlaubt dariiber hinaus aber
auch die erstaunliche Beobachtung, daff Boccaccios zyklisches Erzihlen verstan-
den, jedenfalls akzeptiert worden ist: sehr viel konsequenter, als wir das aus dem
Mittelalter gewohnt sind, ist der Zyklus bewahrt worden. Bis in das spite 15. Jahr-
hundert hinein bieten ihn die Handschriften in der Regel unangetastet, mitsame
den Rahmenteilen (die Conclusione dellautore fehlt z.B. erst in der spiten und
aus Arezzo stammenden Hs. Biblioteca Laurenziana, Pluteo XC Sup. 106/I), den
gliedernden Zwischeniiberschriften und Zusammenfassungen zu den e¢inzelnen
Tagen und Novellen und zumeist mit einem die Geschlossenheit noch zusitzlich
betonenden, stets vorangestellten Inhaltsverzeichnis; das ist um so erstaunlicher,
als wir ja (s.0. S. 278f.) wissen, dafi einzelne Novellen und vielleicht ganze Partien
des »Decameron« schon wihrend des Entstehungsprozesses umgelaufen sind.

Nur Boccaccios Humanistenfreunde haben sich durch die Autoritit des esimio
poeta Messer Giovanni Bocaci da Certaldo cittadino fiorentino (Biblioteca Lauren-
ziana, Cod. Mediceo Palatino 107, Bl. 246") nicht binden lassen; sie greifen ein-
zelne Novellen heraus und iibersetzen sie ins Lateinische: Petrarca die »Griseldis¢
(X 10)"%, Leonardo Bruni (der gegen das Zyklusvorbild auch eine Einzelnovelle,
»Seleucos, geschrieben hat) »Guiscardo und Ghismundas (IV 1). So werden diese
beiden Stiicke in den Autorititshorizont der lateinischen Literatur geriicke, der
ithnen (wie auch den spiten lateinischen Werken Boccaccios, deren Verbreitung
auflerhalb Italiens die des »Decameron« weit iiberragt),!4 zusitzliche Resonanz

136 Bec, Lecture de Boccace, S. 250 (dort auch die weiteren Daten).

137 7.B. Biblioteca Laurenziana, Pluteo XLII 1 (v. J. 1384); ebd., Pluteo XLII 2 (Ende 14.
Jh.); ebd., Pluteo XLII 4 (v. J. 1458); ebd., Pluteo XLII 6 (1. H. 15. Jh.); ebd., Pluteo
XC Sup. 105 (Wende 14./15. Jh.); Genf-Cologny, Cod. Bodmer 38 (v. J. 1409). Auch
der beriihmte, noch zu Boccaccios Lebzeiten (1350-1375) entstandene kommentierte
Auszug aus dem >Decameronc (Florenz, Biblioteca Nazionale Centrale, cod. ILII.8) zeigt
eine »scrittura mercantile« (Branca, Tradizione, S. 89).

Dazu Lucia Battaglia Ricci: Leggere e scrivere novella tra *200 e ’300. In: La novella
italiana, vol. 2, S. 629—-655.

139 Dazu zuletzt Rosella Bessi: La Griselda del Petrarca. In: La novella italiana, vol. 2,
S.711-726.

Man vgl. das eindrucksvolle geographische Ausgreifen in der Uberlieferung von »De
claris mulieribus< und »De casibus virorum illustrium« (Vittore Branca: Tradizione delle
opere di Giovanni Boccaccio. T. 1: Un primo elenco dei codici e tre studi. Roma 1958,

138

140
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verschafft. Humanistisch motiviert (wie sich zumeist schon an der Schrift ablesen
li) sind (jedenfalls in der Florentiner Uberlieferung) auch fast'¥! alle anderen
Ausziige aus dem »Decameron, so die kleine Quellensammlung zu Guido Caval-
canti, in die auch die Erwihnungen Cavalcantis in der Einleitung zum 4. Tag des
»Decameron« (§ 33) und in der Novelle VI 9 (als Protagonist) aufgenommen sind
(Florenz, Biblioteca Laurenziana, Pluteo XLI 20, 2. H. 15. Jh.), die Eingliederung
der Griseldis-Novelle in ein kleines Humanisten-Handbuch (u.a. die Viten von
Dante, Petrarca und Leonardo Bruni) zusammen mit der Versfassung von Francesco
Accolti (Florenz, Biblioteca Riccardiana, Cod. 1095, 2. H. 15. Jh.; dhnlich ebd.
die Humanisten-Anthologie in Cod. 1121, Mitte 15. Jh.), die Zusammenstellung
bestimmter lyrischer Stiicke, z.B. die Aufzeichnung der abschliefenden Tanzlieder
(ballate) der Biicher VII-X zusammen mit Sonetten Boccaccios (und einem seiner
Briefe) im Cod. Magliabechiano VII 1040 (Florenz, Biblioteca Nazionale, spiites
15. Jh.) oder die Zusammenstellung simtlicher abschlieSenden Lieder (Florenz,
Biblioteca Laurenziana, Cod. Segni 14, 16. Jh.). Allenfalls die Zusammenstellung
von Boccaccios »Griseldis« mit Brunis »Seleuco« und zwei Novellen des Masuccio
Salernitano (dazu die italien. Weltbeschreibung des Leonardus Datus: >La sfera<)
18t ein iiber das »Decameronc< hinausreichendes Interesse an der >Gattung« Novelle
erkennen (Florenz, Biblioteca Laurenziana, Mediceo Palatino 90, 2. H. 15. Jh.).

Um so mehr fille allerdings das frithe Zeugnis fiir ein fast philologisches Interesse
am »Decameronc auf: jene in die Jahre 13501375 datierte anonyme Zusammen-
stellung (Biblioteca Nazionale, cod. I1.I1.8) ausgerechnet der Schliisse der ersten 9
Tage (einschliefllich der jeweiligen ballate) zusammen mit Novelle IX 10 und einer
risonierenden Vorbemerkung;'%2 man darf sie wohl als weiteres Zeugnis gerade
fiir das Interesse an der Komposition des »Decamerons sehen und damit fiir die
sensible Wahrnehmung der neuen Form durch die Zeitgenossen.

Die gebildete Literaturgesellschaft im Florenz des Quatrocento registriert und
respektiert mit der Bewahrung der Werkeinheit des »Decameron« offensichtlich den
Formwandel des novellistischen Erzihlens: der sorgsam komponierte und in die
Erfahrungswelt zuriickgebundene Zyklus, nicht mehr die einzelne Geschichte ist
nun das >Werk«. Die ehedem selbstindige Kurzerzihlung wird zum Baustein eines
Textgewebes, das als ganzes Welt gestaltet. Die Faszination dieser neuen Organisa-
tionsform des Erzihlens, der Prisentation von immer erst herzustellendem >Sinng,
zeigt sich an ihrem Erfolg: In dem Mafle, in dem das »Decameronc« iiber Florenz

S.92-98 und 84-91). Fiir den deutschen Sprachraum weist Dallapiazza (Boccaccio-
Handschriften; >Decameronec oder >De claris mulieribus)) ein eklatantes Ungleichge-
wicht nach.

Die wenigen Ausnahmen erledigen sich bei genauerem Zusehen meist von selbst: Biblio-
teca Nazionale, cod. ILIL.56 (14. Jh.) ist kein Auszug, sondern ein aus einer (vollstindi-
gen?) Handschrift geléstes Blatt mit einem zusammenhingenden Stiick aus Novelle VII
7; ebd., ILIL.18 (1. H. 15. Jh.) enthilt gerade die ersten 5 Zeilen von Novelle I 1; die An-
lage, einspaltig auf einem sonst leeren Blatt, spricht am ehesten fiir den abgebrochenen
Versuch einer Gesamtabschrift. Nicht einzuschitzen ist die Notiz im Biicherverzeichnis
des Bernardo di Giorgio de’ Bardi von 1419, er habe ein Buch mit 30 novelle di messere
Giovanni Bochacci besessen (Bec, Livres des Florentins, S. 152).

142 Abgedrucke bei Branca, Tradizione, S. 177-180.
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hinausdringt, formt es — Schritt fiir Schritt, mit vielen Verformungen, Verzdgerun-
gen und Phasenverschiebungen — als neue Orientierungsgréfle das novellistische
Erzihlen in den europiischen Literaturen um. Es iiberfiihrt die Punktualitit der
Pointe, das ist der Erkenntnismodus von Fabliau und Mire, mit Hilfe der zyklischen
Komposition in eine neue relativierende Nachdenklichkeit. Fiir Fabliau und Mire
setzt der Novellenzyklus damit eine kaum noch zu iiberwindende Grenze.






11 Boccaccio und das neue Erzihlen in der europiischen
Literatur

11.1 Boccaccio und der neue Standard: >realistisches« Erzihlen
im Prosazyklus

Boccaccios yDecameron« wird, sehr schnell in Italien und — eingeschrinkt auf den
Aspekt des zyklischen Erzihlens — auch in Chaucers England, dann im Laufe des
15. und 16. Jahrhunderts Schritt fiir Schritt in Frankreich, mit betrichtlicher
Verspitung und reduziertem Anspruch auch in Deutschland, zum Maflstab und
Muster fiir Organisation und Prisentation der Kurzerzihlung: der als einzelner
konzipierte und dargebotene Verstext wird abgelést von der — mehr oder minder
wohlkomponierten — Sammlung von Prosaerzihlungen: »Der Begriff von »Novellec
ist fiir die Epoche von Humanismus und Renaissance grundlegend nur als »plurale
tantumx denkbar.«! Die Abfolge der Erzihlungen, die nicht mehr im Moment des
Hérens, sondern nur im Blick auf das Ganze wahrgenommen und gedeutet wer-
den kann, wird selbst ein Charakteristikum ihrer Kiinstlichkeit. Damit lst sich
die Kurzerzihlung aus der Bindung an die Vortragssituation, sie tritt — wie der
Verzicht auf das akustische Medium des Verses konsequent anzeigt — iiber in den
Status der lesend zu rezipierenden Buchliteratur. Ethalten bleibt die Einbettung
der Kurzerzihlung in die Miindlichkeit geselliger Unterhaltung aber im formalen
Gedichtnis der Gattung: sie wird verschoben in die Erzihlkonstruktion, die — wie
unterschiedlich auch immer? — den geselligen Rahmen stets miterzihlt, in den die
Geschichten eingebettet sind, und die die Geschichten iiberdies durch die Fiille
von »Wirklichkeitsverweisen« in den Horizont der Erzihlgemeinschaft einbindet.

1 Wehle, Novellenerzihlen, S. 90. Dort auch zu den poetologischen Folgerungen unter
dem Stichwort >Novellariumc« (S. 89-127).

2 FEinen scharfen Kontrast zeichnet Auerbach, Technik der Friihrenaissancenovelle, S. 4—
19, zwischen der italienischen und der franzésischen Rahmentechnik: gesellschaftlich-
landschaftliche Rahmung bei Boccaccio (die »unmittelbar nach ihm in Verfall« gerate)
vs. »hduslich-intimef[...]« Rahmung im Franzésischen (Technik der Friihrenaissance-
novelle, S. 19). Zur forschungsgeschichtlichen Einordnung dieser Kontrastierung vgl.
Wehle, Novellenerzihlen, S. 29-38.
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11.2 Ein frither Reflex: Chaucers »Canterbury Tales:

Zufillig finden sich an einem Apriltag im Gasthof »The Tabard« im Londoner
Vorort Southwark dreiflig Personen zusammen, 26 Minner, 3 Frauen und der
Erzihler. Sie verbindet nichts sonst als die Absicht, am nichsten Tag von dort aus
zum Grab des heiligen Thomas Becket in Canterbury zu pilgern. Wihrend des
gemeinsamen Abendessens macht der Wirt den Vorschlag, man mége sich doch, um
sich unterwegs die Zeit zu verkiirzen, auf dem Weg nach Canterbury gegenseitig
Geschichten erzihlen, jeweils zwei auf dem Hinweg und zwei auf dem Riickweg.
Das Projekt ist in dieser Form wohl nicht zur Ausfiihrung gekommen; jedenfalls
hat der Erzihler, der sich selbst vom Wirt auch auffordern liflt, eine Geschichte
vorzutragen, gerade 24 Erzihlungen niedergeschrieben, davon 3 nur unvollstindig.

Geoffrey Chaucers »Canterbury Tales,, begonnen 1387 und wohl durch seinen
Tod im Jahre 1400 abgebrochen, etablieren eine Erzihlsituation, die der des »Dec-
ameron¢ — bei gravierenden Unterschieden im einzelnen — im Grunde #hnlich ist.
Nicht nur werden hier wie dort novellistische Erzihlungen als wohlkomponierter
Zyklus dargeboten; nicht nur herrscht hier wie dort ein Prinzip der Gegenseitig-
keit, weil in einer Gruppe von prinzipiell Gleichberechtigten jeder jeden unter-
hilt, jeder also zugleich Erzihler und Zuhérer ist; nicht nur gibt es hier wie dort
einen — dauerhaft installierten oder von Tag zu Tag wechselnden — >Regisseurs, der
die Fiden in der Hand hilt und das Erzihlen organisiert: es wird vor allem das
Geschichtenerzihlen iiberhaupt in seinem Anlaf — in beiden Fillen einer Aus-
nahmesituation, von freilich sehr unterschiedlicher Brisanz — und seiner inneren
Struktur thematisiert.

Auch wenn der Pilgerfahre nach Canterbury der bedrohliche Hintergrund ginz-
lich fehlt, auch wenn die Unterschiedlichkeit der Teilnehmer ganz im Unterschied
zum >Decameron« im >General Prologue« durch ausfithrliche Charakeerisierungen
nachdriicklich herausgearbeitet ist, auch wenn Chaucer noch (in spielerischer
Vielfalt) auf den Vers setzt und auf die Verbindlichkeit der Prosa verzichtet (nur
sich selbst als Figur erlaubt er ein Prosastiick: >The Tale of Melibeeq): es leidet
keinen verniinfrigen Zweifel, daf} er — fast gleichzeitig mit den ersten italienischen
Boccaccio-Nachfolgern — sich vom Erzihlmodell des >Decameron« hat anregen
lassen.3

Chaucer erwihnt das »Decameron« nicht, aber er hat sich vielfiltig mit italie-
nischer Literatur auseinandergesetzt’; er hat den Stoff und auch eine Fiille von
Details fiir > Troilus and Criseyde« ohne Zweifel aus Boccaccios »Filostrato« iibernom-
men und ist auch mit anderen seiner Werke wohlvertraut.®> Daf§ in England aus

3 Vorziigliche Zusammenfassung zu dieser vieldiskutierten Frage bei Cooper, The frame.

Die Argumente der ilteren Forschung mustert Donald McGrady: Chaucer and the »De-

cameron: reconsidered. In: The Chaucer Review 12 (1977/78), S. 1-26. Mit McGradys

Argumenten setzt sich Beidler, Just say yes, bes. S. 29-38, auseinander.

Vgl. die Beitrige in: Chaucer and the Italian Trecento. Hg. von Piero Boitani. Cam-

bridge 1983; zuletzt Ginsberg, Italian tradition.

> Vgl. dazu Piero Boitani: Chaucer and Boccaccio. Oxford 1977 (Medium aevum mono-
graphs. N.S. VIII); neuerdings von ihm auch der Uberblick: Da Lollio a Bochas, Boc-



Ein friiber Reflex: Chaucers »Canterbury Talesc 293

seiner Zeit keine Handschriften des »)Decameron« bekannt sind, besagt schon fiir
sich wenig und erst recht, wenn man beachtet, daff Chaucer sich dreimal, 1368,
1372/1373 und 1377/1378, in Italien aufgehalten hat, dabei mindestens 1373
sicher auch in Florenz. Man mufl nicht die italienischen Kaufleute in London
bemiihen,® um Chaucer jede Méglichkeit zuzugestehen, mit dem sDecameronc
vertraut zu sein.”

The sDecameronc is the only story-collection prior to the >Talesc where the stories are
told by a series of narrators who agree to tell tales to each other as a pastime, and where
these stories [...] are the raison detre of the work. In both, the brigata or compaignye
who are to tell the stories are introduced in a naturalistic fashion that gives them an
illusion of historical authenticity in contrast to their overtly fictional tales. Both groups
are described as meeting up by chance [...]; they agree to spend time together [...] and
to tell stories under the direction of a master of ceremonies.?

Helen Cooper folgert aus diesen Parallelen mit allem Reche: »If any work can stake
a primary claim to being Chaucer’s model for the »Taless, it is the »Decameron«.«?
Chaucer ist von diesem Modell allerdings in wesentlichen Punkten (vor allem in der
Verbindlichkeit der Prosaform) unberiihrt geblieben, und er hat es in seinem Sinn
erheblich verindert: die Beschrinkung des Erzihlens auf den puren >Zeitvertreibe,
die Bewiltigung der Langeweile auf der langen Pilgerfahrt, ist nur méglich, weil
diese ohne Hintergrund dargestellt ist und nicht — wie im >Decameron« — als Flucht
aus Lebensgefahr eine zweite, therapeutische Ebene zur Bewiltigung des Schrek-
kens erhilt. Nur weil die im >Decameron« vorgefiihrte Therapie, die Utopie eines
selbstbestimmten humanen Lebens unter Gleichen, ausfillt, wird Raum frei fiir die
sozialen Differenzierungen, mit denen Chaucer die gewissermaflen unterbestimmte
Funktion seines Erzihlens auffiillt: das >textinterne« Unterhalten tritt werkfunk-
tional in den Dienst der Stindesatire und auch — durch die Versammlung einer
Vielfalt von Gattungen und Formen zwischen Ritterroman (The Knight's Tale,
Schwankerzihlung (:The Miller’s Tale,, »The Reeve’s Talec u.a.), Exempelerzihlung
('The Monk’s Tale)> Marienmirakel (‘The Prioress’ Tale), Heiligenlegende (:The
second Nun’s tale) und Tierepik (‘'The Nuns Priest’s Tale) — in den der literari-
schen Geschmacksbildung, die sich zum einen in den — wiederum perspektivisch
gebrochenen — Urteilen der compaignye darstellt, zum anderen in der parodistischen
Charakterisierungskunst Chaucers, die in der Karikatur einer Ritterromanze (The
Tale of Sir Topas) mit ihrer auch formal durch Flickreime lichetlich gemachten
sechszeiligen Schweifreimstrophe einen berithmten Hohepunke findet (weitere
Formkunststiicke neben der mehrfach verwendeten siebenzeiligen Chaucer-Stanze
etwa Lenvoy de Chaucer zu »The Clerk’s Tale:: sechszeilige Stanzen mit restrin-
gierter Reimbindung). Mit Recht reagiert der literarisch weniger ambitionierte
Wirt ungehalten auf Chaucers »anspruchsvollen< Vortrag:

cacce e Boccaccio. Boccaccio in Inghilterra. In: Autori e lettori di Boccaccio, S. 51-62.
6 Referiert bei Cooper, The frame, S. 8 Anm. 23.
Auf dieser Grundlage beruhen z.B. auch die vergleichenden Untersuchungen von Robert
R. Edwards, Chaucer and Boccaccio.
8  Cooper, The frame, S. 9.
9 Cooper, The frame, S. 2.
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»Namoore of this, for Goddes dignitee,«
Quod oure Hooste, »for thou makest me

So wery of verray lewednesse

That, also wisly God my soule blesse,

Myne etes aken of thy drasty speche.

Now swich a rym the devel I biteche!

This may wel be rym dogerel,« quod he.
»Why so?« quod I, »why wiltow lette me
Moore of my tale than another man,

Syn that is the beste rym I kan?«

»By God,« quod he, »for pleynly, at a word,
Thy drasty rymyng is nat worth a toord!
Thou doost noght elles but despendest tyme.
Sire, at o word, thou shalt no lenger ryme.
Lat se wher thou kanst tellen aught in geeste,
Or telle in prose somwhat, at the leeste,

In which ther be som murthe or som doctryne.« (Chaucer, »Canterbury Tales,

»Sir Topass, v. VII, 919-935)10

So wie hier mit sehr viel Witz und Selbstironie der verstiegene Poet dem boden-
stindigen Wirt entgegengestellt wird, so richtet sich Chaucers Bemiihen auch
sonst auf Unterscheidungen und Nuancierungen: aus unterschiedlichen, durch
Stand und Profession nur zum Teil bestimmten Typen und Haltungen entsteht ein
Zeitgemilde.!! Diesem Ziel dient die ausfiihtliche Charakterisierung der einzelnen
Personen im >General Prologue, diesem Ziel zugeordner sind aber auch die von
ihnen erzihlten Geschichten: die Schwankstoffe sind eben dem Miiller und dem
Koch zugeordnet, das Marienmirakel der Priorin, das Exempel dem Ménch, und
dabei kann — wie beim Dichter — durchaus auch der entlarvende Gegensinn ins
Spiel kommen wie bei den Geschichten des Ablaflkrimers und der Frau aus Bath.
Es liegt auf der Hand, daf8 die durch Chaucer iibernommenen Erzihlungen auf
diese neue Funktion hin umgeformt werden. Das gilt auch fiir diejenigen, die er
mit dem >Decameron« gemeinsam oder aus ihm iibernommen hat:

Five of the Canterbury tales — the Reeve’s, Clerk’s, Merchant’s, Franklin’s and Shipman’s
have analogues in the sDecameron« (Reeve: Day IX, 6; Clerk: X, 10; Merchant: VII,

»Nichts mehr hieriiber, um Gottes willen,« / sagte unser Wirt, »denn du verdrieft /
mich mit deiner furchtbaren Geschmacklosigkeit derart, / dafl mir, so wahr Gott meiner
Seele gnidig sei, / von deinem abscheulichen Gerede die Ohren wehtun. Zum Teufel
mit solcher Reimerei! / Das sind wohl Knittelverse«, sagte er. / »Warum das?« fragte ich.
»Warum willst du gerade / mich vor allen anderen an meiner Geschichte hindern, / wo
sie doch die beste Reimerzihlung ist, die ich kenne?« / »Bei Gott, sagte er, »ich will’s dir
kurz und biindig sagen: / Dein widerliches Gereime ist einen Dreck wert! / Du vergeu-
dest nur Zeit damit. / Herr, mit einem Wort, du sollst nicht kinger reimen. / Laf sehen,
ob du etwas im Stabreimvers erzihlen kannst, / oder erzihle wenigstens etwas in Prosa, /
das Unterhaltsames oder eine Lehre bietet.« (Chaucer, »Canterbury-Erzihlungens, Bd. 2,
S. 858)

Zum Zusammenhang mit der Stindesatire ausfiihrlich Jill Mann: Chaucer and medieval
estates satire. The literature of social classes and the »General Prologues to the »Canterbu-
ry Tales«. Cambridge 1973.

11
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9 (and see also II, 10); Franklin: X, 5; Shipman: VIII, 1). In addition there is a more
distant analogue to the »Man of Law’s Tale« (V, 2); and both the »Pardoner’s Prologue«
(VI, 10) and the »Miller’s Tale« (III, 4, with more distant links to VIII, 7 and VII, 4)
share motifs with the -Decameronc.

Two of these tales, the Shipman’s and Franklin’s, may well be using the Decameron:
as their immediate source; and fully a quarter of the tales in Chaucer’s collection have
analogues in the work. None of his other known or possible sources, nor any other
medieval or Classical story-collection, comes near to offering such a high proportion
of parallel stories.!?

Beim »Franklins Tales, fiir das — eher neben als statt \Decameron« X 5 — als Vorlage
auch noch die entsprechende Passage aus den >Questioni d’amore« in Boccaccios
»Filocolo«3 erwogen wird, 16st Chaucer die Erzihlung ganz aus der Wettbewerbs-
situation mit anderen Geschichten, in der sie hier wie dort steht — im »Filocolo«
um eine mdglichst intrikate Entscheidung in Liebesdingen'4, im >Decamerons
um eine mdglichst grofmiitige Haltung, Zwar gibt auch Chaucers Gutsbesitzer
am Ende die Frage in die Runde, wer von den drei Beteiligten sich am edelsten
betragen habe, aber da dieser Frage nichts Vergleichbares vorangeht und nichts
Vergleichbares folgt, bleibt das nicht mehr als ein spontaner Einfall.

Die Loslssung aus der Wettbewerbssituation heift freilich nicht, dafl die
Geschichte bei Chaucer nicht mehr in Zusammenhingen stiinde. Die markanteste
Verinderung (neben der Anpassung an die Vorstellungswelt der »Briten<) hat offen-
sichtlich zum Ziel, den Erzihler Franklin in seiner Selbsteinschitzung zu relativieren:
Er, der sich im >Prologues, v. 716, einen schlichten Mann (a burel man) nennt,
dem es an Bildung fehle, prunkt im Verzweiflungsmonolog der Heldin mit einer
(aus des Hieronymus »Adversus Jovinianum« bezogenen)!> Serie von Beispielfiguren
aus der Antike fiir die Bewahrung weiblicher Ehre durch die Hingabe des Lebens
(v. 1360-1456). Sein Selbstbewufltsein hilt mit seinem wirklichen Kénnen nicht
Schritt, oder: gerade indem er seine ginzliche Unkenntnis der Rhetorik behauptet,
erfiille er perfekt eine ihrer wichtigsten Figuren, die der Untertreibung, Franklins
Erzihlung unterhilt die Reisegesellschaft, sie prisentiert einen Beispielfall von exem-
plarischer, sich mehrfach iiberbietender Groffmut — und sie etabliert im Ensemble
aller Erzihler einen weiteren Typus: den des hintersinnig bescheidenen Konners.

12 Cooper, The frame, S. 9. Zum »Shipman’s Tale« vgl. auch Beidler, Just say yes, S. 38—43:
»hard analogue« (s. 42). Weniger iiberzeugend ist eine Reihe von Parallelen, die in den
letzten Jahren von John Finlayson entdeckt worden sind: The »povre widwes; ders., The
wife of Bath’s »Prologues ders., Chaucer’s Absolon.

13 Abgedruckt in: Sources and analogues of the Canterbury Tales, S. 220-239 (mit eng-

lischer Ubersetzung). Zur Diskussion der Vorlagenverhiltnisse Edwards, The Franklin’s

Tale, S. 212-217, zur Interpretation ebenfalls Robert R. Edwards: Rewriting Menedon’s

story: »Decameron« 10.5 and the Franklin’s Tale. In: Decameron and Canterbury Tales,

S. 226-246.

Menedon, der an der Reihe ist, erklirt, er konne nur eine Frage stellen, wenn er vorher

den Kasus in einer Geschichte vorgestellt habe: »quello ch’io intendo di proporre intera-

mente dare non si potrebbe a intendere, se a quello una novella, che non fia forse brieve,

non precedesse«. (Sources and analogues of the Canterbury Tales, S. 221 Z. 5-7)

15 Der Text ist abgedruckt in: Sources and analogues of the Canterbury Tales, S. 257-265;
Literatur dazu bei Edwards, The Franklins Tale, S. 217.
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Ganz anders verhilt sich der >Shipman’s Tale<!¢ zur »Decameron-Version:
zwar 16st Chaucer auch diese Geschichte aus ihrem Zusammenhang; sie soll im
»Decameronc ja zu den Fillen in Konkurrenz treten, in denen Minner von Frauen
iiberlistet werden und einen Streich (beffz) erzihlen, der einer Dame von einem
Manne gespielt wurde. In den >Canterbury Tales¢ gibt sie hingegen das willkom-
mene Beispiel eines unproblematischen, entlastenden Schwanks, der — soweit die
Abfolge der Fragmente verlifiliche Aussagen zuliflt — die gespannte Situation nach
dem >Pardoner’s Tale« auflést und der ernsthaften Erzihlung der Priorin Raum
schafft. In der schenkelschlagenden Reaktion des Wirts ist genau dieser Entla-
stungseffekt abgebildet:

»Wel seyd, by corpus dominus,« quod oure Hoost,

»Now longe moote thou saille by the cost,

Sire gentil maister, gentil maryneer!

God yeve the monk a thousand last quade yeer!

A ha! Felawes, beth ware of swich a jape!

The monk putte in the mannes hood an ape,

And in his wyves eck, by Seint Austyn!

Draweth no monkes moore unto youre in.« (Chaucer, »Canterbury Tales:,

»Shipman’s Tales, v. VII, 435-442)17

Fiir diesen Effekt ist der edelmiitige deutsche Kaufmann Gulfardo nicht zu gebrau-
chen, dem Boccaccio die Uberlistung iibertrigt. Sie geschieht aus Empérung iiber
die schndde Geldgier der dezent umworbenen Dame, die nichts weiter verlangt
als florini dugento d'oro, um sich ihm hinzugeben. Der Streich ist eine Bestra-
fungs- und Racheaktion des Kaufmanns, dessen Liebe sich durch die niedrige
Gesinnung der Dame geradezu in Hafl verwandelt habe (quasi in odio transmutd
il fervente amore, V11 1, § 8). Chaucer eliminiert diesen moralischen Hintergrund,
die Konfrontation von Wertebenen, vollig. Er fiihrt stattdessen einen Typus ein,
den des liisternen und allein auf sein Wohlbehagen bedachten Ménchs, dessen
Durchtriebenheit keiner neuen Begriindung mehr bedarf. Von ihm ist nichts
anderes zu erwarten; iiber einen erneuten Beweis seiner amoralischen Intelligenz
kann man unbeschwert lachen.

Im >Shipman’s Tale« wird also durch den Zuschnitt der Erzdhlung nicht eine
Charakterisierung dessen geleistet, der sie vortrigt, sondern eine bestimmte Position
im Gesamtablauf gefiillt. Gemeinsam ist beiden Beispielen aber, dafl den Geschichten
durch den Einbau in einen Gesamtrahmen eine zweite Funktionsebene auflerhalb

16 Vgl. etwa Carol F. Heffernan: Chaucer’s »Shipman’s Tale« and Boccaccio’s sDecameron,
VIII, 1: Retelling a story. In: Courtly literature. Culture and context. Hg. von Keith
Busby und Erik Kooper. Amsterdam/Philadelphia 1990, S. 261-270. Zum Votlagen-
verhiltnis zuletzt vor allem Beidler, Just say yes, S. 38—43.

»Gut gesagt, beim Corpus dominus\« sagte unser Wirt. / »Nun mégest du noch lange der
Kiiste entlang segeln, / Herr, edler Meister, edler Seefahrer! / Gott gebe dem Ménche
tausend Wagenladungen schlechter Jahre! / Oha, Kameraden! Hiitet euch vor solchem
Spaf! / Der Ménch hat den Kaufmann genarrt / und dessen Frau auch, beim heiligen
Augustinus! / Zieht keine Ménche mehr in eure Wohnungen.« (Chaucer, >Canterbury-
Erzihlungens, Bd. 2, S. 822/824)
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ihres Erzihlsinnes zuwichst. Das gilt fiir beide Zyklen, das »Decameron< und die
»Canterbury Tales«. Verindert wird bei der Verschiebung aus dem einen in den
anderen nur der Typus, nicht die Wirksamkeit dieser zweiten Ebene. Gerade weil
Chaucer Boccaccios spezifische »Semantik« des Novellenzyklus nicht iibernimmt,
wird offenbar, daff er den Effekt serbt: Die Geschichten stehen nicht mehr fiir
sich, sondern sind durch — mindestens — eine weitere Sinnebene bestimmt. Die
Sinngestaltung wird durch diese Mehrstrahligkeit offener, zugleich der Sinnhorizont
durch die miterzihlte Situation enger.

11.3 Die italienische Novellistik nach Boccaccio:
Nachfolge und Variation'

Sehr schnell findet Boccaccio in Italien erste Nachahmer.!” Zuerst und auch spiter in
Florenz (Ser Giovanni Fiorentino: »>Il Pecorone?, 1378-1385; Franco Sacchetti: »Il
Trecentonovelle, ca. 1390—1400; Antonfrancesco Grazzini: »Le cenes, ca. 1540—1583;
Agnolo Firenzuola, \Ragionamentis, gedruckt postum 1448) und den toskanischen
Nachbarstidten (Giovanni Sercambi: >Il Novelliere, Lucca, ca. 1375-1424; Pietro
Fortini: »Le giornate delle novelle dei novizic und als Fortsetzung »Le piacevoli et
amorose notti dei novizi¢, beides entstanden Siena, um 1555), dann in dem mit
Boccaccios Werk eng verbundenen aragonesischen Neapel (Masuccio Salernitano:
»Il Novellinos, ca. 1461-1475; Giambattista Basile: »Lo cunto de li cuntis, spiter
unter dem Titel >Il Pentamerone:, Neapel und Kampanien vor 1632, erschienen
postum Neapel 1634-1636), spiter auch in Norditalien und Siidfrankreich (Mat-
teo Bandello: >Novelle;, Mailand, Mantua, Verona, 1506-1527, Agen 15361561,
gedruckt Lucca 1554, T. IV Lyon 1573; Girolamo Parabosco: »I diporti¢, Venedig
1550; Giovan Francesco Straparola: >Piacevoli notti, Venedig 1551 und 1553;
Giovan Battista Giraldi, gen. Cinzio: »Ecatommiti¢, Ferrara, gedrucke 1565).

18 Sehr breit und wenig trennscharf sind die einschligigen Kapitel bei di Francia, Novel-

listica (S. 174-300: Gli epigoni di Boccaccio, S. 301-422: La novella nel secolo XV,
S. 429-576: Le grandi raccolte del Quattrocento) angelegt. Weitgehend auf eine Uber-
sicht iiber die Haltung der Novellisten zu bestimmten Sachthemen beschrinke ist das
Buch von Robert J. Clements/Joseph Gibaldi: Anatomy of the novella. The european
tale collection from Boccaccio and Chaucer to Cervantes. New York 1977. Grundsitz-
liche rezeptionstheoretische Reflexionen am Beispiel der italienischen Novellistik des
16. Jahrhunderts bietet Bragantini, Fra teoria e pubblico.
19 Uber die schwierige Autoritit Boccaccios im 15. Jahthundert Achille Tartaro: Il mo-
dello del sDecameron« Due paragrafi quattrocenteschi. In: La novella italiana, vol. 1,
S. 431-443.
Den seltsamen Titel (Hammel, Schafskopfc) erklart Ser Giovanni in seinem Schlufige-
dicht, das auch die Entstehungszeit prizise benennt, damit, dafl es ihm an Gelehrsam-
keit fehle und er nur zu blsken verstehe wie ein Hammel (vo belando come pecorone, )11
Pecorones, S. 568, 10); der Leser moge sich nicht dariiber wundern, daf} das Buch von
der gleichen Machart sei wie der Autor: non # maravigliar di cio, lettore, / che 'l libro ¢
fatto com’ é Lautore (ebd., S. 568, 15f).
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Der Anschluf§ an Boccaccio kann dabei auf sehr unterschiedliche Weise gesucht

werden. Schon in der ersten Generation der Nachfolger finden sich die einfache
Ubernahme der Erzihlsituation, ihre mehr oder weniger gegliickte Modifikation
und ihr Ersatz durch folgenlose Bewunderung?!:

21

22

23

Giovanni Sercambi, der seine Nihe zu Boccaccio schon dadurch dokumentiert,
daf er 21 Novellen aus dem >Decameron« (z.B. 1 9, II 4, II 5, III 1, VII 4)
iibernimmt und seinen Bediirfnissen anpaflt (z.B. durch einfache Namensin-
derungen: aus Andreuccio von Perugia wird Figliuccio di Lucca, oder durch
die Lokalisierung von fuxuria-Novellen nach Lucca, von avaricia-Stiicken nach
Florenz), ersetzt die Florentiner Pest des Jahres 1348 ohne weiteres durch die
in Lucca von 1374. Er lifdt seine Geschichten in einer Gesellschaft erzihlen,
die auf der Flucht quer durch Italien in zahllosen Stidten, von Asti bis Reg-
gio di Calabria und Salerno, Volterra bis Venedig und Ancona, Schutz sucht.
Wo immer die érigata sich niederlifit, wird erzihlt; es erzihlt freilich immer
der gleiche Erzihler, Sercambi, so daff am Ende nichts weiter bleibt als ein
grandioses Ablenkungsprogramm.

Giovanni Fiorentino verschmilzt den alten Typus des gegenseitigen Erzihlens
als Modus der Liebeserfiillung mit der formal iibersteigerten Ordnungsstruktur
des Tagesthythmus, indem er seine beiden Helden, die schéne Nonne Saturnina
und den Florentiner Jiingling Auretto, der zum Ménch geworden ist, um ihr
nahe zu sein, sich an 25 Tagen jeweils eine Geschichte erzihlen lifie. Am Ende
umarmen und kiissen sich die beiden Liebenden unzihlige Male con molte
amorose e dolcissime parole (1l Pecorones, S. 567, 125), der Erzihler versichert,
daf nichts Unehrenhaftes vorgefallen sei, und die Liebenden trennen sich: jeder
geht seiner Wege (e ciascuno si parti con bona ventura, cbd., $.567, 132).
Franco Sacchetti?? schlieft sich im Vorwort an Boccaccios Beschwérung der
finsteren Zeiten an, zeigt sich als sein glithender Bewunderer und bezieht
aus seinem Leseetlebnis iiberhaupt erst die Legitimation, eigene Novellen zu
schreiben (‘Trecentonovelle, Proemio, § 1). Er tritt in die Fufistapfen des
groflen Vorbilds — und ignoriert dessen strukturelle Idee vollstindig: nicht der
Kontrast zwischen den Schrecken der Welt und der therapeutischen Ordnung
der Phantasie wird ausgespielt: die Harmlosigkeit der banalen Realitit ersetzt
die Phantasie.?> Nicht die Balance der Perspektiven aus dem stindig erneuten
Wechsel der Erzihlerfiguren prigt das Werk, sondern die eine und auktorial

Unzulissig vereinfacht ist diese Gemengelage in Auerbachs Behauptung vom sofortigen
Verfall des Erzihlrahmens nach Boccaccio (Technik der Friihrenaissancenovelle, S. 4—
19).

Gute Charakterisierung von Sacchettis Erzihltechnik in den einzelnen Novellen bei Au-
erbach, Technik der Friihrenaissancenovelle, S. 47-50.

Es ist allerdings véllig verfehlt, dies als den Ersatz literarischer Traditionen durch die
Alltagsrealitit zu verstehen: »Sacchetti hat seine Geschichten nicht erfunden, sondern
aus dem Leben gegriffen [...]. [...] Seine Muse ist nicht die Phantasie, sondern die genaue
Beobachtung« (Alice Vollenweider im Nachwort zur deutschen Auswahliibersetzung,
Sacchetti, Toskanische Novellen, S. 150). Es finden sich auch bei ihm auf Schritt und
Tritt Bearbeitungen bekannter Fabliaux-, Miren- und Novellenmotive, z.B. des kastrier-
ten »Gekreuzigten< (Novelle 84, vgl. Grubmiiller, Kommentar, S. 1320-1324) oder vom
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gesetzte des Autors selbst: viele Geschichten sind als Erlebnisse des erzihlenden
Ich ausgegeben (vgl. etwa Novelle 76: [...] fiu un gentiluomo chiamato Matteo
di Cantino, il quale io scrittore e molti altri gia vedemo), das sich selbst auch
zur Figur der Geschichten macht und dann im Dialog ausdriicklich als Franco
identifiziert werden kann (vgl. etwa Novelle 112, »Trecentonovelle, S. 341).
Nicht die strenge Ordnung der Tagesfolge bindigt das bedrohliche Chaos: es
scheint in der Erzihlabfolge gar keine Ordnung zu geben,?® und wenn die
Reihenfolge motiviert wird, dann wiederum allein aus den zufilligen Assozia-
tionen des Erzihlers, so z.B. am Ende von Novelle 70, in der von Schweinen
die Rede ist (‘Trecentonovelles, S. 207): Questi porci mi fanno ricordare d'alcun’
altra novella, per lo serrarsi insieme quando sono offesi, la quale racconterd qui da

piede.26

Diese drei Weisen, sich zu Boccaccio zu verhalten, bestimmen auch die weitere
Tradition bis ins frithe 17. Jahrhundert,” wobei Imitation und Modifikation der
Erzihlsituation des »Decameron< nur graduelle Unterschiede setzen. Die Nihe
zum Muster bestimmt sich vor allem aus der Begriindung fiir die Etablierung der
geselligen Situation und damit aus der Funktion des Erzihlens: sie kann — wie im
yDecameron« — gegen drohende Gefahr gesetzt oder mutwillig herbeigefiihrt oder
auch mit Selbstverstindlichkeit existent sein.

So braucht es bei Pietro Fortini (und hnlich bei Agnolo Firenzuola) nur
eine ganz unproblematische, allenfalls mit erotischen Hintergedanken versehene
Verabredung, und die fiinf jungen Damen und zwei Jiinglinge finden sich zum
Geschichtenerzihlen zusammen, zu den »Giornate delle novelle dei novizi< (fort-
gesetzt in den >Piacevoli ed amorose notti dei novizi): daf$ man sich zum — frivo-
len — Erzihlen zusammenfindet, ist als Situationsmuster etabliert.

»Teufel in die Holle Schicken« (Novelle 101, vgl. »\Decameron< III 10 u.6.). Die Priiten-
tion von Alltagswirklichkeit ist ererbter Novellengestus, vgl. unten S. 304.
Sacchetti, » Trecentonovelle, S. 222.
25 Die italienische Forschung diskutiert das als betonte Abkehr vom Vorbild Boccaccio;
einen Uberblick dazu bietet Porcelli, Osservazioni sul s Trecentonovelles, in: Porcelli, No-
vellieri italiani, S. 11-58, hier S. 13f. Brockmeier, Lust und Herrschaft, sieht darin und
auch in der alltiglichen Banalitit der Geschichten eine enttiuschte Reaktion auf den
Zusammenbruch der republikanischen Ordnung und die Machtiibernahme der Signori:
»Die Illusion einer harmonischen Stadtgesellschaft, in der die konkurrierenden Inter-
essen einander friedlich beschrinken, scheint er verloren zu haben. Mit dem Rahmen
verzichtet Sacchetti auch auf die distanzierende Serenitit des Erzihlens« (S. 40, vgl. auch
S. 50).
»Diese Schweine rufen mir durch ihre Eigenschaft, sich zusammenzudringen, wenn sie
angegriffen werden, eine andere Geschichte ins Gedichtnis, die ich im Anschluf8 hieran
erzihlen will.« (chrsctzung von Hanns Floerke in: Sacchetti, Toskanische Novellen,
S.95)
27 Zur Diffusitit der Muster im 17. Jahrhundert Capucci, Novella, S. 500: »la novella ve-
leggia lontana dal Boccaccio; non perché il riferimento al >Decameron« sia debole o
assente, ma perché quel riferimento & costantemente deformato e alterato.«

24
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Bei Parabosco ist immerhin noch die Isolierung der siebzehn jungen Leute
iibernommen, die schlechtes Wetter auf einem Jagdausflug in die Hiitten von
Fischern verschligt (»una scelta determinata da una »poetica del piacere«)?. Giovan
Battista Giraldi hingegen ruft noch einmal die wechselseitige Selbstvergewisserung
im Erzihlen angesichts drohender Regellosigkeit auf. In seinen >Ecatommitic ist es
nicht mehr die Pest, sondern eine zeitgendssisch erlebte Bedrohung; der traumati-
sche Schrecken, den die Pliinderungen der deutschen Séldner im Sacco di Roma
ausgeltst haben. Vor ihnen flichen die zehn Damen und zehn Herren mit dem
Schiff nach Marseille und erzihlen sich zur Verkiirzung der Reise an zehn Tagen
je zehn Novellen (darunter die Vorlage fiir Shakespeares >Othellod).

Die kunstvollste Weise der Boccaccio-Nachfolge liegt freilich in der Doppelbs-
digkeit einer scheinbar prizisen Imitation, hinter der sich eine ironische, bisweilen
fast parodistische Verkehrung der mit ihr vorgezeigten Haltung verbirgt.

Antonfrancesco Grazzini (der den Beinamen Lasca trigt) zitiert geradezu in
der Einleitung zu den »Cene®® im Gestus und stellenweise auch im Wortlaut?®
die Einleitung zum ersten Tag des »Decameronc

Avevano gia gli anni della fruttifera incarnazione dell’altissimo figliuol di Maria Vergine
il termine passato del M'D-XXXX, né si erano ancora al cinquanta condotti — nel tempo
dunque che per vicario di Cristo e per successore di Piero Pagolo terzo governava la santa
Madre Chiesa, e Carlo quinto Cesare con eterna gloria allentava e stringeva il freno allo
antico imperio dell’'invitto popolo di Marte, e i Galli erano costoditi e retti allora da
Francesco primo serenissimo re di Francia —, quando nella generosa e bellissima citta
di Firenze, la nell’'ultimo di gennaio, un giorno di festa doppo desinare, si trovarano in
casa una non meno valorosa e nobile che ricca e bella donna vedova quattro giovani
de i primi e pid gentili della terra, per passar tempo e trattenerse con un suo carnal
fratello, che per lettere e per cortesia aveva pochi pari, non solo in Firenze ma in tutta
Toscana. (Grazzini, »Cene, S. 3f.)3!

28 Franco Fido: Fra >Decameron e »Cortegiano«. Lautunno della novella nei >Diportic del

Parabosco. In: La nouvelle, S. 189-196, hier S. 190.

29 Vgl. dazu Porcelli, Novellieri italiani, S. 147-191; Robert J. Rodini: Antonfrancesco

Grazzini. Poet, dramatist, and novelliere. 1503—1584. Madison, WI/London 1970.

Vgl. die Anmerkungen in Grazzini, >Cene«.

31 ,Es hatten die vielen Jahre seit der fruchtbringenden Menschwerdung des allerhéchsten
Sohnes der Jungfrau Maria bereits die Grenze des Jahres 1540 iiberschritten, das Jahr
1550 aber noch nicht erreicht — es war also zur Zeit, da als Statthalter Christi und Nach-
folger Petri Paul III. die heilige Mutter Kirche regierte, da Kaiser Karl V., ewig ruhmvol-
len Angedenkens, die Ziigel des alten Reiches des unbesiegten Marsvolkes bald locker
lief3, bald straff anzog, und da die Gallier von Franz 1., Frankreichs durchlauchtigstem
Kénig, beschirmt und regiert wurden, als sich in der hochedlen, wunderschénen Stadt
Florenz im letzten Drittel des Januar, an einem Festtag nach dem Mittagessen im Haus
einer ebenso trefflichen und vornehmen wie reichen und schénen Witwe vier der ersten
und adligsten Jiinglinge der Stadt zusammengefunden hatten, um ihre Zeit bei dem
Bruder der Dame zu verbringen, der in den Wissenschaften wie in der Feinheit seines
Benehmens nur von wenigen, nicht allein in Florenz, sondern in der ganzen Toskana,
erreicht wurde.« (Ubersetzung von Hanns Floerke in: Grazzini, Feuer auf dem Arno,

Bd. 1, S.15)
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Der hohe Ton und die welthistorische, in einer ausladendenden Satzperiode ent-
faltete Perspektive laufen freilich nicht auf eine welthistorische Katastrophe, die
Grofle Pest von 1348, zu, sondern auf ein selbstgentigsames Idyll: man trifft sich,
zwischen dem Jahr 1540 und 1550 nach der fruchtbringenden Menschwerdung
des allerhdchsten Sohnes der Jungfrau Maria, unter dem Pontifikat des Papstes
Paul III., unter der Regentschaft des Kaisers Karl V. und des franzésischen Kénigs
Franz I. — zu einem geselligen Nachmittag mit Gesang und Spiel. Auch diese Idylle
ist freilich von kosmischen Gefahren bedroht: es fingt an zu schneien. Das bietet
die Gelegenheit zu einer von der Dame des Hauses inszenierten heiteren Schnee-
ballschlacht zwischen den Jiinglingen und vier eilends herbeigerufenen jungen
Damen (tuste quattro maritate, S. 5) und in der Folge dann, nachdem man einige
fiinfstimmige Madrigale von Verdelot und Arcadelt gesungen hatte, zur gemein-
samen Unterhaltung vor dem Feuer des Salons: man beschliefit, sich gegenseitig
Geschichten vorzulesen, jeder der zehn Anwesenden eine, und zwar, weil es sich
so passend ergibt, eine Dekade aus den »Centonovelle« des Messer Giovanni Boc-
caccio oder besser des San Giovanni Boccadoro (also: »Goldmund<), denn dies sei
das schénste und niitzlichste Buch, das je geschrieben wurde: i/ pis bello e il pidi
utile che fusse mai stato composto (Grazzini, >Cenes, S. 9).

Die Herrin des Hauses aber hat eine bessere Idee. Statt die ohne Zweifel ergotz-
lichen, aber doch schon bekannten Novellen Boccaccios vorzulesen, mage doch jeder
der zehn eine eigene Geschichte vortragen und zwar an drei Donnerstagen (den
letzten im Karneval) hintereinander jeweils eine: eine kleine, eine mittelgrofle und
cine grofle. Denn schliefllich sei die Zahl Drei vollkommener als alle anderen (also
auch als Boccaccios Zehn), da sie Anfang, Mitte und Ende in sich schlie8t:

il numero ternario & tra gli alteri perfettissimo, richiudendo in sé principio, mezzo e
fine. (Grazzini, »Cenes, S. 12)

Schliefilich wird dem permanent aufgerufenen Vorbild auch noch fiir die von ihm
iibernommene innere Ordnung der Erzihlgemeinschaft ein besseres Modell als das
seinige entgegengehalten:

la onde la donna seguitd, cosf dicendo: Egli mi pare di necessita che tutte le cose che
si pigliono a fare si debbano fare con qualche ordine, a fine che lo effetto ne séguiti
per quello ch'elle son fatte; e per questo mi parrebbe, quando a voi paresse, che noi ci
reggessimo non con re o con reina, ma che ci governassimo a guisa di republica: e mi
parrebbe ancora, piacendo nondimeno a voi tutti quanti, che nello essere o prima o poi
al novellare, che la sorte o la fortuna lo disponesse. (Grazzini, »Cenes, S. 12)32

32 »Die Dame fuhr fort und sagte: >Es scheint mir notwendig, daf§ man alle Dinge, die man
unternimmt, mit einer gewissen Ordnung anpackt, damit sie das Ergebnis haben, um
dessentwillen man sie unternommen hat. Darum wiirde ich es fiir richtig halten, vor-
ausgesetzt, dafl es euch recht ist, daf} wir uns nicht von einem Kénig und einer Kénigin
regieren lassen, sondern die Form der Republik wihlen. Weiter wiirde ich, wenn ihr
damit einverstanden seid, vorschlagen, daf wir es dem Los oder dem Zufall iiberlassen
wollen, die Reihenfolge der Erzihler zu bestimmen« (Ubersetzung von Hanns Floerke
in: Grazzini, Feuer auf dem Arno, Bd. 1, S. 21).
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Nachahmung und Uberbietung sind der vordergriindige Gestus dieser »Decame-
ron«-Kontrafaktur, einer Kontrafakeur freilich, der der bedrohliche Hintergrund
abhanden gekommen ist?® und in der die Uberbietung sich deshalb stets als Spiel
mit der literarischen Vorlage zu erkennen gibt. Es gibt hier keinen Schrecken, der
durch Ordnung zu bewiltigen wire, und so bleibt die Vollkommenheit der Zahl
Drei so folgenlos wie die — nicht einmal in ihrem Funktionieren richtig erkenn-
bare — srepublikanische Gesellschaftsordnung:. Der Auflésung ins Spielerische, die
das Erzihlen in eine Atmosphire heiterer Leichtfertigkeit versetzt, steht allerdings
die Erbarmungslosigkeit der erzihlten Geschichten selbst entgegen. Was als Leicht-
fertigkeit erscheint, ist entlarvende Kritik: das Unterlaufen des Ordnungsoptimis-
mus in der ironischen Entleerung seines Programms. Grazzini erzihlt Geschichten
von folgender Arc:3

Ein reicher Jiingling aus edlem Haus spielt seinem Erzicher, um sich an ihm zu richen,
einen Streich, der diesen das minnliche Glied kostet, und kehrt darauf vergniigt nach
Lyon zuriick. (I 2)

Dem Pfarrer Piero von Siena, der einem Florentiner Kiister einen Streich zu spielen meint,
wird von diesem auf eine Weise mitgespielt, dafl er dabei sein Leben lafit. (I 7)

Mariotto, Weber von Camaldoli mit dem Spitznamen Falananna, hat die gréfte Sehn-
sucht nach dem Tod. Seine Frau und ihr Liebhaber Berna helfen ihm sterben. Fest
iiberzeugt, tot zu sein, liflt er sich zu Grabe tragen. Da er unterwegs auf sich schimpfen
hére, richtet er sich auf. Die Triger lassen, von Furcht gepackt, die Bahre fallen — er
fliichtet, fillt infolge eines seltsamen Zufalls in den Arno und verbrennt. Seine Frau
aber nimmt Berna zum Gatten. (II 2)

Mafllose und mutwillige, in den grausamen Details ausfiihrlich beschriebene
Verstiimmelung, das erbarmungslose und in irrwitzigen Machinationen bis zum
Verlust des Lebens vorangetriebene Ausbeuten der Dummbheit anderer zum eigenen
Vorteil, planvolle Verwirrung des Rivalen aus nichtigem Anlaf}, die diesen zuerst
um den Verstand und dann ums Leben bringt — das sind die Geschehnisse, mit
denen Grazzini unterhilt:

Per la qual cosa gli crebbero in mille doppi la meraviglia e il dolore, e quasi stupido e
trassecolato si fece ricondurre al letto; dove, pensando sempre a questo fatto, tanto gli
sopraggiunse ¢ la doglia e la maninconia, che poco mangiava e poco o niente dormiva;
di maniera che, o fusse la novitd del caso o gli omori maninconici, la rabbia o la fre-
nesia, o pure il diavolo che lo accecasse, un giorno fra gli altri, ch’egli era rimasto in
camera solo, si gittd a capo inanzi a terra d’un finestra che riusciva in una corte, dove

33 Die Florentiner Pest von 1527 wird in der beriihmten Novelle vom todessiichtigen Fala-
nanna (II 2) nur im Rahmen der Uberbietungsstrategie erwihnt: sie sei sehr viel schlim-
mer gewesen als die von 1348. Jene wiederum sei vor allem bedeutend, weil sie von
Boccaccio mit so viel Beredsamkeit und Eleganz beschrieben worden sei. Ins Erzihlen
wird die Pesterfahrung der Zeitgenossen nicht zuriickgebunden: da alle sie erlebt hitten,
brauche man sich nicht damit aufzuhalten, weiter dariiber zu reden.

Ich zitiere die nach Art des >Decameron« vorangestellten Inhaltszusammenfassungen
nach der Ubersetzung von Floerke in: Grazzini, Feuer auf dem Arno.
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battendo in su le lastre, si sfracelld, e morf che non batté polso. (Grazzini, »Cenes,
S. 102£)35

Man muf verriickt werden in dieser Welt, die Gesellschaft der feinen Florentiner
aber lacht dariiber. Sie lacht bosartig, gnadenlos und ohne Werthorizont; das Spiel
mit dem Witz tridgt »das Mal eines verbrecherischen Spafles«3®: es kennt keine
Grenzen, und so zeigt das demonstrative Unterlaufen des aus dem >Decameronc
herbeizitierten Ernstes durch die ebenso demonstrativ spielerisch inszenierte
Erzihlsituation zugleich den Verzicht auf eine Ordnung jenseits des Spafles an:
eine zynische Entlarvung der Florentiner Gesellschaft als »Paradies, in dem Teufel
wohnen« (wie er die Stadt an anderer Stelle nennt?).

Einer so kunstvollen Auseinandersetzung mit der durch Boccaccio gesetzten
Ordnungsdiskussion begeben sich die Novellensammlungen, die — wie Strapa-
rola — den Erzihlrahmen so wenig mit der Konfiguration der Erzihlenden und der
Struktur des Erzihlten verkniipfen, daff er zur leeren Hiille wird, oder ihn — wie
Basile — so weit setzen, daff anstelle innerer Spannung zwischen den Stiicken nur
noch die auf die Fiillung einer Zeitspanne ausgerichtete Serie erkennbar ist,?® oder
die ~ wie zuerst Sacchetti — auf eine Rahmenerzihlung véllig verzichten.

Masuccio Salernitano®, der sich stilistisch eng an Boccaccio anlehnt, ordnet
die fiinfzig Novellen in seinem >Novellino®® zwar in fiinf Abteilungen an, aber
diese sind durch Leitthemen bestimmt, nicht durch die Gemeinsamkeit einer
Erzihlsituation. Die Erzihlsituationen selbst werden partialisiert: jeder einzelnen
Novelle geht ein Widmungsbrief an jeweils eine historische Persénlichkeit voraus,
und in ihm wird auch die Situierung des Erzihlens und oft auch des Erzihlten
vorgenommen.

Diese Konstruktion wiederholt sich bei Bandello#!. Auch bei ihm erhilt gewis-
sermaflen jede Novelle im Widmungsbrief ihren eigenen Rahmen, z.B. (II 1):

35 »Bei dieser Entdeckung erreichten sein Schmerz und seine Verbliiffung den Gipfel, und
wie vor den Kopf geschlagen und betiubt lief er sich in sein Bett zuriickbringen, wo er
infolge des bestindigen Nachdenkens iiber dieses Ritsel so schwermiitig und triibsinnig
wurde, daff er wenig af8 und gar nicht schlief. Und so kam es dahin, daf§ er sich eines
Tages, als er allein in seiner Kammer war, sei es durch die Riitselhaftigkeit der Ereignisse,
sei es durch Triibsinn, Tobsucht oder Wahnsinn verwirrt, oder durch den Teufel verblen-
det, kopfiiber aus einem Fenster stiirzte [...] und mit zerschmetterten Gliedern sogleich
mausetot auf dem Pflaster liegenblieb.« (Ubersetzung von Hanns Floerke in: Grazzini,
Feuer auf dem Arno, Bd. 1, S. 80)

36 Giorgio Manganelli: Vorwort zur deutschen Ausgabe, in: Grazzini, Feuer auf dem Arno,
S.9-11, hier S. 11.

37 Manganelli, ebd., S. 10.

38 Kurzer Uberblick iiber die verschiedenen Rahmungstypen bei Kullmann, Schrifilich-
keit, S. 31-35. Zu ihren Funktionen Wetzel, Novellenrahmen; Picone, Preistoria della
cornice; Picone, Tre tipi di cornice.

39 Auerbach, Technik der Friihrenaissancenovelle, nennt ihn das »bedeutendste novellisti-

sche Talent gegen Ende des italienischen Quattrocento« (S. 53).

Vgl. dazu Porcelli, Novellieri italiani, S. 59-86; Renato Pastore: Per una interpretazione

del »Novellino« di Masuccio Salernitano. In: Cultura neolatina 29 (1969), S. 235-265.

Dazu Thomas Gwynfor Griffith: Bandello’s fiction. An examination of the »Novelle:.

Oxford 1955; Adelin Charles Fiorato: Bandello entre I'histoire et I'écriture. Firenze
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Onde, avendo questi di il vostro e mio, anzi pur nostro Lucio Scipione Attellano fatto un
solenne e sontuoso banchetto a la signora Bianca da Este e Sanseverina, ove intervennero
molti gentiluomini e gentildonne, ragionandosi dopo il desinare di varie cose, il nostro
dottor di leggi, che era uno degli invitati, messer Girolamo Archinto, e che conoscete
come & piacevole, narrd una bella beffa fatta a un avarissimo parrocchiano. La quale,
parendomi molto festevole, io scrissi, e quella ho voluto mandarvi a cid che dopo gli
studi vostri de le civili e canoniche leggi, ne le quali stte eminentissimo, come I'opere
vostre stampate fanno ferma fede, possiate quella leggendo gli spiriti vostri ricreare, se
quella degna stimerete deversi da voi leggere. (Bandello, Novelle II, S. 7)42

Ein gemeinsamer Deutungszusammenhang aus der Erzihlsituation kann so nicht
entstehen. Erhalten bleibt aber aus der Trecento-Novelle das offensichtliche Bediirf-
nis zur historischen Situierung nicht nur des Erzihlten, sondern auch des Erzih-
lens. Aufgenommen wird darin der Gestus des realistischen Erzihlens, der neben
der Sammlung als Darstellungseinheit sicher das wirkungsmichtigste Erbe ist,
das Boccaccio der abendlindischen Novellistik hinterlassen hat. Wie auch immer
seine Nachfolger die Erzihlsituation konstruieren, sie selbst und die Geschichten
werden durch historische, onomastische, topographische Details?® an die erlebte
oder die erlebbare Wirklichkeit angebunden, nicht immer mit der detailversesse-
nen Genauigkeit, die heute noch die Ereignisse des »Decameron« im Florentiner
Stadtplan zu lokalisieren erlaubt#4, oft auch nur als Attitiide. Aber die Pritention
der Wirklichkeit und damit der Wahrheit wie zugleich der Alltiglichkeit novelli-
stischen Erzihlens bleibt lange Zeit, bis zur modernen Kurzgeschichte, Element
der Gattungstradition. Wer hier ausschert, reiht sich — wie Basile und Straparola®
mit ihren Feengeschichten — in eine andere literarische Reihe ein, die nicht zuletzt
durch die Verschiebung des literarischen Zentrums angezeigt ist: »[...] la fortuna

1979; Fritz Schalk: Bandello und die Novellistik der italienischen Renaissance. In: Ro-
manistische Forschungen 85 (1973), S. 96-118; zuletzt (mit der neueren Literatur) Eli-
sabetta Menetti: Le inquietudini di un narratore: Matteo Bandello. In: Favole, Parabole,
Istorie, S. 439464, und Kullmann, Schriftlichkeit.
»Als nun dieser Tage Euer und mein, ja unser Lucio Scipione Attellano ein feierliches,
iippiges Bankett zu Ehren der Signora Bianca da Este e Sanseverina ausrichtete, zu dem
viele edle Herren und Damen erschienen, und als man nach dem Essen iiber verschie-
dene Dinge sprach, erzihlte Messer Girolamo Archinto, unser Doktor der Jurisprudenz,
der zu den geladenen Gisten gehdrte und den Thr als einen unterhaltsamen Mann kennt,
eine schone Posse, die einem iiberaus geizigen Pfarrherrn gespielt wurde. Und da mich
diese sehr lustig diinkte, schrieb ich sie auf und sandte sie Euch, damit Ihr sie nach dem
Studium des zivilen und kanonischen Rechts, in dem Ihr, wie es Eure gedruckten Werke
bezeugen, iiberragende Kenntnisse besitzt, lesen kénnt, um Euren Geist zu erfrischen,
falls Thr sie Eurer Lektiire fiir wiirdig befindet.« (iibersetzt von Rymarowicz: Bandello,
Novellen, Bd. 2, S. 7)
43 Man vgl. nur, z.B., die Fiille der historischen Personen, von Giotto und Cavalcanti bis
zu Carlo degli Strozzi, die die Novellen Sacchettis bevélkern.
Genauer dazu Grubmiiller, Boccaccios Florenz.
45 Dazu zuletzt Daria Perocco: Trascrizione dell’oralitd. Il gioco delle forme in Straparo-
la. In: Favole, Parabole, Istorie, S. 465—481, und Ruth Bottigheimer: Fairy Godfather.
Straparola, Venice and the fairy tale tradition. Philadelphia 2002.
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editoriale della novellistica cinquecentesca (e anteriore, Boccaccio compreso) si
chiude intorno al 1630. Intorno al 1630 si apre la storia della novella veneta.«#

11.4 Boccaccio und die Novellistik in Frankreich

Daf »die reigentliche« Boccaccio-Rezeption in Frankreich?” erst mit )L Heptaméron«
[der Margarete von Navarra] stattfindet«#3, ist eine irritierende Behauptung.

Schliefllich ist schon der italienische Text des »Decameron« vor allen anderen
Literatutlandschaften von der franzsischen aufgenommen worden: spitestens seit
der Mitte des 15. Jahrhunderts ist es in italienischen Handschriften in Frankreich
in Umlauf;® schlieflich ist die erste Ubersetzung in eine andere Sprache die zwi-
schen 1412 und 1414 (mit Hilfe einer lateinischen Zwischenstufe des Antonio von
Arezzo) fiir den Herzog Jean de Berry angefertigte des Laurent de Premierfait™,
die in 14 teilweise prachtvoll illuminierten Handschriften (und einem Fragment)
erhalten ist;>! schliefflich findet sich die erste Ubernahme des Aufbauschemas der
»Cento novelle« ins Franzosische®? in den zwischen 1456 und 1467 entstandenen,
im Auftrag Herzog Philipps III. von Burgund geschriebenen »Cent nouvelles nou-
velles¢, und zwar mit ausdriicklichem Bezug auf das Vorbild:

[...] qui en soy contient et tracte cent histoires assez semblables en matere, sans attain-
dre le subtil et tresorné langage du livre de Cent Nouvelles. Et se peut intituler le livre
de Cent Nouvelles nouvelles. Et pource que les cas descriptz et racomptez ou dit livres
de Cent Nouvelles advinrent la pluspart es marches et metes d'Ytalie, ja long temps a,
neantmains toutesfoiz, portant et retenant nom de Nouvelles, se peut tresbien et par
raison fondée en assez apparente verité ce present livre intituler de Cent Nouvelles
nouvelles, jasoit que advenues soient es parties de France, d’Alemaigne, d’Angleterre, de
Haynau, de Brabant et aultres lieux; aussi pource que l'estoffe, taille et fasson d’icelles

46 Capucci, Novella, S. 502.

47 Finen Uberblick bieten die Beitrige von Giuseppe di Stefano: Il Trecento. In: Boccaccio
nella cultura francese, S. 1-47, und Lionello Sozzi: Boccaccio in Francia nel Cinquecen-
to. In: Boccaccio nella cultura francese, S. 211-356.

48 Zimmermann, Hausbuch, S. 233 Anm. 4.

49 Vgl. Branca, Tradizione, S. 108, 109, 112, 137, 138, 145. Im Uberblick Gianni Mom-
bello: I manoscritti delle opere di Dante, Petrarca e Boccaccio nelle principali librerie
francesi del secolo XV. In: Boccaccio nella cultura francese, S. 81-209.

%0 Vgl. Paolo Cucchi: The first french Decameron. A study of Laurent de Premierfait’s
translation. Princeton, NJ 1972; di Stefano, La premiére traduction du Decameron; di
Stefano, Da Boccaccio 2 Laurent de Premierfait.

51 Vgl. die Beschreibung der Handschriften in franzosischen Bibliotheken bei Carla Boz-
zolo: Manuscrits des traductions frangaises d’oeuvres de Boccace. XV* siecle. Padova
1973 (Medioevo e umanesimo. 15). Vollstindige Liste mit Kurzbeschreibungen bei Pa-
olo Cucchi/Notris J. Lacy: La tradition manuscrite des »>Cent Nouvellesc de Laurent de
Premierfait. In: Le moyen age 80 (1974), S. 483-502.

52 Bei Auerbach, Technik der Frithrenaissancenovelle, wird nicht klar, wie weit der andere
Typus von Erzihlrahmung, den er im Franzosischen entwickelt sieht (Chevalier de la
Tour Landry, sMénagier de Paris, »Quinze joyes de mariage), in den spiteren Rahmen-
erzihlungen wirksam sein soll.
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est d’assez fresche memoire et de myne beaucop nouvelle. (;Cent nouvelles nouvelles,
Widmung an den Herzog von Burgund, S. 13)%3

Nun ist es gewif so, dafl die Verfiigbarkeit eines Werkes in einer Fremdsprache
oder auch in einer Ubersetzung (zumal dann, wenn diese zuvérderst auf die Befrie-
digung reprisentativer Bediirfnisse abgestellt ist) noch nicht die Wahrnehmung
seiner spezifischen Qualititen sicherstellt oder gar die adiquate Nachbildung und
damit die Eingemeindung in die aufnehmende Literatur bewirkt. Handschriftliche
Verbreitung, Ubersetzung, Nachahmung und produktive Auseinandersetzung sind
verschiedene Stufen der Rezeption, die in ihrem ganzen Spektrum die Position
Boccaccios in Frankreich bestimmen — so wie das Weiterwirken des »Decameronc
in Italien gezeigt hat, daf die Strahlkraft dieses Werkes in ganz verschiedene
Richtungen weist.

Von gleicher Vielfalt ist seine Wirkung in Frankreich® nicht, aber die Typen
wiederholen sich:

Die balancierte Ordnung einer sorgsam aufgebauten Erzihlsituation greift nur
Margarete von Navarra auf; der Verfasser der »>Cent nouvelles nouvellesc und Bona-
venture Des Periers verzichten auf sie, der eine vielleicht, Sacchetti vergleichbar,
weil das Bediirfnis dazu gar nicht aufkommt, der andere aber mit einem Affeke
gegen jede Art von Ausgewogenheit, der ihn zum Antipoden der Margarete von
Navarra, seiner Gonnerin, macht.

Der Bezug der »Cent nouvelles nouvelles< auf Boccaccio liegt zunichst in nichts
weiter als der Zahl und in der Uberbietungsgeste: hundert Geschichten sollen
es sein, und neu gegeniiber den bekannten. Anders als Boccaccio unterwirft der
Autor (oder der Sammler?)

seine Novellen keinem erkennbaren Gliederungsprinzip [...]: es fehlt ein dem des »Dec-
ameron« vergleichbarer Rahmen, des weiteren ein kohirenter gedanklicher Entwurf, und
im Gegensatz zu der italienischen Sammlung gibt es in den >Cent nouvelles nouvellesc
weder Diskussionen noch Kommentare der Erzihlerfiguren, durch die das Erzihlte in
neue Beziige gestellt wiirde.’

Die Geschichten werden jeweils einzeln benannten Erzihlerfiguren in den Mund
gelegt, die in keinem erkennbaren — riumlichen, zeitlichen, persénlichen ~ Zusam-
menhang stehen. Sie sind von ganz unterschiedlicher Art, Typen (LActeur, Ponceler),

53 »Es umfaflt und erzihlt hundert dem Stoff nach ziemlich zhnliche Geschichten, doch
erreicht es die feine und reichgeschmiickte Sprache des Buches der hundert Novellen
nicht. Man kann es das Buch der hundert neuen Novellen betiteln. Und weil die in dem
genannten Buch der hundert Novellen aufgezeichneten und erzihlten Geschichten sich
meist in Jtalien und an seinen Grenzen vor langer Zeit zutrugen, kann man auch sehr
gut und mit Recht und der Wahrheit recht wohl entsprechend dies Buch als das der
hundert neuen Novellen bezeichnen, obwohl! die Geschichten in Frankreich, Deutsch-
land, England, im Hennegau, in Brabant und anderen Lindern sich begaben; auch weil
ihre Gegenstinde, ihre Art und Weise noch ziemlich frisch im Gedichtnis leben und oft
Neuigkeiten bieten.« (Hundert neue Novellens, S. 7)

54 Unter dem Stichwort >Imitatio« eindriicklich dargestellt von Wehle, Novellenerzihlen,
S.32-38.

55 Zimmermann, Hausbuch, S. 233.
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Amustriger (Monseigneur 'Amant de Bruxelles, Monseigneur le Prevost de Wastenes)
wie namentlich benannte Individuen aller Stinde (der Dieb Montbléru, Jehan Mar-
tin, Maistre Jehan Lauvin, Monseigneur de la Roche, Messire Chrestian de Dygoyne
chevalier, Monseigneur le Marquis de Rothelin) bis hin zu Monseigneur le Duc selbst
(der wohl auch mit dem schmucklosen Monseigneur gemeint ist, der besonders viele
Geschichten erzihlen darf); manche erzihlen mehrere Geschichten, viele nur eine.
Eine etkennbare Physiognomie erhilt keine von ihnen, weder durch Charakterisie-
rungen noch iiber die ihnen zugeordneten Geschichten. Sie sprechen auch nicht
zueinander, nehmen nicht Bezug aufeinander, reagieren nicht auf die Geschichten
der anderen, nirgendwo ist auch nur angedeutet, dafl sie etwa zusammensifien: es
bleibt bei einer Serie von einzeln aufgeschriebenen monologischen Erzihlungen,
die allein durch ihre Abfolge zusammengehalten werden.

Die »Cent nouvelles nouvelles« gehen — zweifellos unter dem Einflul des »Dec-
ameron® — iiber das gewohnte mehr oder weniger zufillige, mehr oder weniger
ungeordnete Sammeln vorhandener Geschichten dadurch weit hinaus,

— daf sie sich als geschlossene Sammlung prisentieren, ausgezeichnet durch die
plakative Geschlossenheit der Zahl Hunderr,
— daf sie das Erzihlen mit verteilten Rollen iibernchmen,
— daf sie tiberhaupt den Vorgang des Erzihlens thematisieren, wenn auch ato-
misiert und beschrinkt auf die Person des Erzihlenden.
Sie verdanken dem »Decameronc< aber wohl auch jenes parfum de réalismes, das man
als ihre neue Qualitdt vermerke hat.5” Wie dort werden die einzelnen Ereignisse zu
lokalisieren versucht, wenn das bei der Vielzahl der Schauplitze auch nicht bis zu
den gleichen Wiedererkennenseffekten vorangetrieben werden kann; wie dort sind
aber die Figuren, besonders die Erzihler, alle auf Wiedererkennbatkeit angelegt.
Man hat durch urkundliche Nachweise in flandtischen Archiven zeigen kénnen,®
daf} es sich bei ihnen »in der Mehrzahl um authentische Personlichkeiten aus dem
Umbkreis des burgundischen Hofes«*® handelt. Diese Realititsverweise stellen das
Erzihlte nicht nur als wirklich und damit als selbstverstindlich wahr aus, sie riicken
den Lesern damit auch stirker auf den Leib: Aktualitic schafft Verbindlichkeit.

Die prigende, das Erzihlen verindernde Wirkung des >Decameronc (und in

seiner Nachfolge dann der »Cent nouvelles nouvelles)® kann niche — das lift sich

56 »Die Bedeutung der »Cent Nouvelles Nouvelles: besteht zweifellos darin, daf sie aus

dem Geist der Imitatio die literarischen Modelle eigenstindig in Dienst genommen ha-
ben: Sie wenden, wie zuvor Boccaccio und Poggio, den Grundsatz der stofflichen und
generischen Kombinationsfreiheit analog auf die eigenen, fiir novellistisches Erzihlen
pridisponierten Kurzformen der Prosa an.« (Wehle, Novellenerzihlen, S. 35)
57 Zimmermann, Hausbuch, S. 262. Weitere Beispiele zum >chronikalischen Anschein« in
der franzésischen Novellistik Wehle, Novellenerzihlen, S. 177-183.
Alle notwendigen Nachweise, auch zur exakten Topographie, in der Einleitung Pierre
Champions zu seiner Ausgabe (*Cent nouvelles nouvelles,, p. IX-XCV).
Zimmermann, Hausbuch, S. 249.
»Der historische Rang der »Cent Nouvelles Nouvelles« bei der Schaffung einer novellisti-
schen Prosa in Frankreich ist in abgeschwichtem Sinne der von Boccaccios Decameronc
fiir die europiische Novellistik zu vergleichen: beide wurden selbst wieder zum Modell.«
(Wehle, Novellenerzihlen, S. 36)
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schon an der italienischen Rezeption ablesen — auf die kongeniale Ubernahme oder
auch nur die verstindige Wahrnehmung der ausgekliigelten Rahmenkonstruktion
beschrinkt werden. Sie verlduft auf sehr unterschiedlichen Wegen.6! Das Lifit sich
kaum besser erkennen als im gleichzeitigen Nebeneinander der vorbildlich um
die Nutzung aller Méglichkeiten der Rahmensituation bemiihten Margarete von
Navarra und ihres Schiitzlings und Antipoden Bonaventure Des Periers.

Et ne me venez point demander quelle ordonnance j'ay tenue, car quel ordre faut-il garder
quand il est question de rire? (Des Periers, >Contes¢, Novelle 1, Tome II, S. 9)¢2

Demonstrativ weist der um 1510 geborene, 1536 in die Dienste Margaretes von
Navarra (die zu diesem Zeitpunkt fiir ihren Bruder Franz I. die Regierungsgeschifte
in Frankreich fithrte) getretene Des Periers in der ersten Novelle seiner »Nouvelles
recreations et joyeux devis« alle Ordnungsanspriiche zuriick; die erste Novelle selbst
unterlduft bereits alle Erwartungen, denn sie ist gar keine Erzihlung, sondern eine
»Novelle in Form einer Einleitung« (Nouvelle en forme de preambule), genauer: eine
Einleitung, die sich Novelle nennt. Des Periers hat sein Programm konsequent
umgesetzt (sofern die erst postum, 1558, erschienene Ausgabe das zu beurteilen
erlaubt): eine Ordnung ist tatsichlich nicht zu etkennen; die Geschichten folgen
regellos aufeinander; ihre Zahl, neunzig, erscheint zufillig; an eine Rahmenhand-
lung oder gar eine wie auch immer profilierte Erzihlsituation ist (von Ausnahmen
abgesehen, in denen Des Periers — wie z.B. in Novelle 78 — die Umstinde eines
witzigen Rencontres miterzihlt) gar nicht zu denken. Des Periers kommuniziert
direkt mit den Lesern:

Il y en ha qui sont si scrupuleux qui diroyent que c'estoit de peché, de vendre les biens
de ’Eglise; mais je de dis rien de cela, j'ayme mieux vous faire un autre compte. (Des
Periers, »Contes:, Novelle 79, Tome II, S. 273)63

Er tritt in der Pose des Spafimachers auf. Sein Programm heifit: Riez seulement!
(Des Periers, »Contes, Novelle 1, Tome II, S. 9). Diesem Programm opfert er
ausdriicklich auch jenes >parfum de réalisme« (s.0.), das bis zu diesem Punkt
durch alle Wandlungen der Boccaccio-Rezeption als deren stabilstes Element
hatte gelten kénnen (und das bei Margarete von Navarra als einzige Bedingung
fiir die erziblten Geschichten herausgehoben wird: alle miiflten auf einer wahren
Begebenheit beruhen):

Riez seulement, et ne vous chaille si ce fut Gaultier ou si ce fut Garguille. Ne vous
souciez point si ce fut 2 Tours en Berry, ou 4 Bourges en Tourrayne: vous vous tourmen-
teriez pour neant; car, comme les ans ne sont que pour payer les rents, aussi les noms

61 Zur unmittelbaren Nachfolge der »Cent nouvelles nouvellesc in Frankreich Wehle, No-

vellenerzihlen, S. 36f.

»Fragt mich nicht, welche Ordnung ich eingehalten habe; denn welche Ordnung soll

man beobachten, wenn es sich darum handelt zu lachen?« (Des Periers, Neue Schwinke,

S.6)

63 ,Es gibt Leute, die so bedenklich sind, daf sie sagen, es sei Siinde, die Giiter der Kirche
zu verkaufen; dariiber will ich mich aber nicht zuflern und ziehe es vor, euch eine andere
Geschichte zu erzihlen.« (Des Periers, Neue Schwiinke, S. 204)

62
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ne sont que pour faire debatre les hommes. Je les laisse aux faiseurs de contractz et aux
intenteurs de procez. S'ils y prennent 'ung pour l'autre, 4 leur dam; quant 3 moy, je
ne suis point si scrupuleux. Et puis j’ay voulu faindre quelques noms tout exprés pour
vous monstrer qu'il ne faut point plorer de tout cecy que je vous compte, car peult-estre
qu’il n’est pas vray. (Des Periers, »Contes, Novelle 1, Tome II, S. of, )64

Unverbindlich und anarchisch gibt sich Des Periets in seiner Vorrede, spielerisch
macht er sich auch iiber allfillige moralische Bedenken der jungen Damen lustig.
Dem Possenreifler gilt nur der Spaf$: »Lacht nur, lacht!« Aber gegen alles Programm
und gegen den sorgsam aufgebauten Eindruck einer Orgie der Beliebigkeit kann
sich auch Des Periers nicht aus der Tradition des realistischen Erzihlens l6sen, gegen
die er mit solcher Verve angeht: man hat keine Miihe gehabt, die Handlungsorte
seiner Schwinke kartographisch zu erfassen.®

Die romanistische Forschung® hat den alten Gedanken (Cheneviére, 1886),
Des Periers habe sich (1543) das Leben genommen, weil Margarete von Navarra
ihm ihre Gunst entzogen und ihn entlassen habe, als haltlose Erfindung erkannt.
Es handelt sich aber um eine kluge Erfindung. Denn ein gréflerer Kontrast zwi-
schen zwei im gleichen Métier engagierten Erzihlern ist kaum vorstellbar als der
zwischen der anarchistischen Heiterkeit, die Des Periers als Programm vorzeigt,
und der poetischen Sorgfalt, mit der Margarete von Navarra die von Boccaccio
erdffneten Moglichkeiten zur literarischen Formulierung eines ethischen Programms
niitzt.

Le premier jour de settembre, que les baings des montz Pyrenées commancent d’entrer
en leur vertu, se trouverent A ceulx de Cauderetz plusieurs personnes tant de France que
d’Espaigne; les ungs pour boire de 'eau, les autres pour se baigner, et les autres pour
prandre de la fange; qui sont choses si myraculeuses que les mallades habandonnez des
medecins s'en retournent tous guariz. (Marguerite de Navarre, »Heptamérons, S. 1)¢7

»Lacht nur, lacht und kiimmert euch nicht darum, ob es Till oder Eulenspiegel [ein Ver-
such des Ubersetzers, das franzosische Namensspiel Gaultier | Garguille nachzuahmen,
K.G.] gewesen ist. Zerbrecht euch nicht den Kopf dariiber, ob es zu Tours in Berry oder
zu Bourges in der Touraine war: Ihr wiirdet euch sonst vergeblich quiilen; denn wie die
Jahre nur dazu da sind, die Renten zu zahlen, so sind die Namen nur dazu da, damit
die Leute sich dariiber streiten. Ich iiberlasse sie denen, die Kontrakte aufsetzen oder
Prozesse anhingig machen. Wenn sie sie dabei verwechseln, so ist’s ihr Schade — was
mich betrifft, so bin ich nicht so bedenklich. Ich habe sogar absichtlich einige Namen
erfunden, um euch zu zeigen, dafl ihr nicht iiber das, was ich euch erzihle, zu weinen
braucht; denn vielleicht ist es gar nicht wahr.« (Des Periers, Neue Schwinke, S. 6f.)

65 Philipp August Becker: Bonaventure Des Periers als Dichter und Erzihler. Wien u.2.1924
(Akademie der Wissenschaften in Wien. $B. 200,3), S. 90.

6 Grundlegend Lionello Sozzi: Les contes de Bonaventure Des Périers. Contribution 2
Iétude de la nouvelle frangaise de la Renaissance. Torino 1965. — Zur Biographie auch
Dorothea Neidhart: Das >Cymbalum Mundi< des Bonaventure Des Periers. Forschungs-

. lage und Deutung. Genéve/Paris 1959, S. 19-27.

7

»Am ersten Tag im September, um die Zeit, da die Bider in den Pyrenien ihre wirksam-
ste Heilkraft auszuiiben beginnen, hielten sich in Cauderes etliche Badegiste aus Frank-
reich wie auch aus Spanien auf, die einen einer Trinkkur halber, andere, um zu baden,
und manche wiederum erhofften sich Heilung oder doch Linderung ihrer Gebrechen
von dem Moorschlamm, was alles so treffliche Mittel sind, daff viele Kranke, die bereits
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Das Heilbad Cauderes, das Margarete selbst, wie man weif, hiufig aufgesucht hat,
bietet als Ort der selbstauferlegten Mufle und im Zusammentreffen von Men-
schen unterschiedlichster Herkunft die giinstigsten Voraussetzungen fiir gesellige
Unterhaltung. Margarete fiihrt mit den ersten Sitzen ihres Prologes geradewegs
darauf zu — und bricht die so suggerierte Etablierung einer Erzihlerrunde doch
sogleich ab, als lige sie zu nahe am Erwartbaren. Der Blick richtet sich gar nicht
auf das Zusammensein im Heilbad, sondern auf den Riickweg der Giste, ihre
Gefihrdung durch Unwetter und Uberschwemmungen, durch Biren und Riuber.
Durch vielerlei sorgfiltig beschriebene Zufille und Umwege, ohne eigenes Zutun,
sondern auf dem »Weg, den ihnen Gott wies« (le chemyn la oi Dieu les conseilloir
[Marguerite de Navarre, Héptamerons, S. 4]), findet sich ein Griippchen der auf
verstreuten Wegen ihr Heil suchenden Reisenden im Kloster Saint Savyn zusam-
men. Dort horen sie, wie sich ein gentilhomme nommé Symontault, nachdem sein
ganzes Gefolge in den reiflenden Fluten eines Flufles ertrunken war, durch Gottes
Fiigung habe retten und nach Serrance in Sicherheit bringen kénnen (Marguerite
de Navarre, »Heptamérons, S. 6). Dorthin begeben sich auch die acht aus Saint
Savyn, und mit der als erster dort eingetroffenen klugen Witwe Oisille ist end-
lich die Gruppe der erfordetlichen zehn Erzihler zusammengekommen: nicht aus
eigenem Entschluf} (wie es im Heilbad der Fall gewesen wiire), sondern durch den
Zufall, durch den jederzeit Gottes Fiigung durchscheint, und iiberdies bedroht
von der tobenden Natur.

Die Gefahr, vor der diese durch die Ereignisse ausgezeichnete Gesellschaft
sich gerettet hat, ist (anders als im »Decameron<) mit dem Erreichen des Klosters
bereits iiberwunden. Sie bedeutet jetzt nur noch Verlust an Zeit (passenderweise
braucht es bis zur Fertigstellung der neuen Briicke gerade zehn oder zwdlf Tage
[Marguerite de Navarre, »Heptamérons, S. 8]), und die wolle man sich verkiirzen.
Aufgegriffen wird gegen die Konkurrenz der Bibellektiire und der frivolen Idee
einer Kurzweil, bei der nur zwei allein mithalten kénnen (les passezemps ois deux
seulement peuvent avoir part [Marguerite de Navarre, sHeptamérons, S. 10]), der
Vorschlag, sich an zehn Tagen, bis die Briicke vollendet ist, jeweils zehn Geschich-
ten zu erzihlen, und zwar als Realisierung eines vom Krieg vereitelten Projekts
des Herrn Dauphin, der mit den Damen seines Hofes ein neues »Decameronc« zu
schreiben plante, wetteifernd mit den

Cent Nouvelles de Jehan Bocace nouvellement traduictes d’ytalien en frangoys, que le
roy treschrestien Frangoys premier de ce nom, Monseigneur Je Daulphin, Madame la
Daulphine, et Madame Marguerite en ont faict tant de cas que, si Bocace, du lieu ot
il estoit, les eust peu ouyr, il devoit ressusciter 2 la louenge de telles personnes. (Mar-
guerite de Navarre, »Heptamérons, S. 11)%?

von ihren Arzten aufgegeben sind, hernach die Bider wieder gesundet verlassen.« (Mar-
garete von Navarra, >Heptamerons, S. 7)

Das Erzihlwerk Margaretes war also als sDecameronc geplant; es ist — aus welchen Griin-
den auch immer — nicht zu Ende gefiihrt worden. Den Titel JLHeptaméron des Nouvel-
lesc hat der Pariser Drucker Gruget in der postum (1559) erschienen ersten >Gesamtaus-
gabe« dem erkennbar fragmentarischen Werk gegeben.

62 [...] die hundert Novellen des Boccaccio {...], die jiingsthin aus dem Italienischen ins
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Kunstvoll und spielerisch ist dieses sKonkurrenzunternehmen« zum »Decameronc
inszeniert: durch den Mund ihres Sprachrohrs in der Sammlung, die Dame Par-
lamente, lifft Margarete ihre eigene Wertschitzung des Meisters referieren und in
doppelter Brechung ihr cigenes Unternehmen als Realisierung eines von anderen
geplanten Unternehmens erscheinen.

Diese vexierbildhafte Vervielfachung des Erzihlens bleibt der Sammlung
auch in den Erzihlungen selbst erhalten: was die Erzihlenden vortragen, wird
anschlieffend immer von einigen anderen »diskutiert:, das heiflt von verschiedenen
Standpunkten aus beleuchtet; diese verschiedenen Perspektiven auf das Geschehen
werden nicht harmonisiert, und auch eine immer wieder erwogene Favorisierung
einzelner Ansichten’® durch die Hierarchisierung der Sprecher und Sprecherinnen
(allesamt >Anagramme« von Personen des Hofes)”! ist nicht wirklich zu erkennen:
dem ritterlich-héfischen Geburon und dem lockeren Hircan bleibt das gleiche
Recht wie der als Doyenne der Gruppe hochgeschitzten frommen Oisille und
der souverinen Parlamente; sogar die als ein wenig unreif gezeichneten jungen
Damen Nomerfide und Longarine tragen, auch wenn sie zurechtgewiesen werden,
Bedenkenswertes zu den Gesprichen bei.

Man hat diese Offenheit des ethischen >Standpunktes« seit langem, spitestens
seit Lucien Febvres’? Kontrastierung von Margarete als Christin und als galante
Unterhaltetin (lz gaillarde), von Idealismus und Realismus, erkannt und — da die
Offenheit meist nicht als Eigenschaft des Textes,”? sondern als Unentschiedenhbeit der
Autorin gebucht wurde — irritiert kommentiert.”# Auch neuere Untersuchungen, die
die Ambiguitit ihrer Novellen herausstellen, fithren sie auf persénliche Einstellungen
zuriick, etwa den nicht bewiltigten Widerspruch zwischen Vergangenheits- und
Gegenwartserfahrung,”® auf eine pessimistische Weltsicht oder auf eine Desorien-
tierung, die — wie letzten Endes schon bei Febvre — aus dem erlebten Widerspruch
zwischen christlicher Weltsicht und der Realitit des héfischen Lebens resultiere.”6

Franzésische iibersetzt worden sind und von denen der Kénig Franz, seines Namens der

Erste, der gniddige Herr Dauphin und Madame Marguerite so viel Aufhebens machen,

daf! Boccaccio, kdnnte er sie im Grabe horen, bei den Lobspriichen solch erlauchter

Personen von den Toten auferstehen miiflte.« (Margarete von Navarra, »Heptamerons,

S.18)

Gelegentlich wird die Ansicht vertreten, die Vereindeutigung des Meinungsspektrums

werde in den nicht mehr fertiggestellten Biichern 8, 9 und 10 geleistet. Das Uberlieferte

bietet fiir solche Spekulationen wenig Anlafi.

71 Kurze Zusammenfassung bei Brockmeier, Lust und Herrschaft, S. 58.

72 Amour sacré, amour profane. Autour de I' sHeptaméronc. Paris 1944. Das Buch hat
eine lebhafte Auseinanderserzung ausgeldst; die Rezensionen sind in der vorziiglichen
Bibliographie von Clive, Marguerite de Navarre, S. 101, verzeichnet.

73 Vgl. aber Brockmeier, Lust und Herrschaft, S. 54—82; Marcel Tetel: Ambiguité chez

Boccace et Marguerite de Navarre. In: Boccaccio nella cultura francese, S. 557-565.

Die Irritationen ziehen sich auch durch die Aufsitze des Jubiliumsbandes: Marguerite

de Navarre 1492-1992. Actes du colloque international de Pau (1992). Textes réunis par

Nicole Cazauran et James Dauphiné. Mont-de-Marsan 1995.

So insbesondere Hans Sckommodau: Galanterie und vollkommene Liebe im »Heptamé-

ron«. Miinchen 1977.

Dazu insbesondere Marcel Tetel: Marguerite de Navarre’s sHeptaméron«. Themes, lan-

70
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In aller Regel sind solche Urteile nur aus einer Gesamtsicht auf Werk und
»Personlichkeit« der Margarete zu begriinden. Die Erzihlungen tragen sie nicht. So
vertragen sich z.B. in der 25. Novelle, die Sckommodau kurz analysiert,”” in der
Tat die Amouren des jungen Fiirsten, hinter dem sich fiir alle Beteiligten erkenn-
bar Franz 1. verbirgt, und vor allem der Mifibrauch der Beichte zum Zwecke der
Tarnung eines Liebesabenteuers ganz gewiff nicht mit den sittlichen und religi-
6sen Grundsitzen seiner Schwester, der Margarete von Navarra. Als Figur in der
Geschichte, die nicht von ihr, sondern von Longarine erzihlt wird, reagiert sie
freilich ohne Aufregung auf die Wahtheit, die sie ihrem Bruder abtrotzt. Und auch
die Erziblerrunde reagiert nicht nur mit Tadel

1l vauldroit myeulx, dist Oysille, ne se confesser poinct, si 'on n’a bonne repentance
(Marguerite de Navarre, Heptamérons, S. 254)78,

sondern auch mit ironischem Vergniigen

Pensez, dist Nomerfide, que les prieres qu'il faisoit au monastere ot il passoit estoient
bien fondées! (Marguerite de Navarre, sHeptamérons, S. 254)79

und mit geradezu blasphemischem Hedonismus

Je vous confesse, dist Hircain, que je vouldrois que Dieu print aussy grant plaisir 2 mes
plaisirs comme je faiz, car je luy donnerois souvent matitre de se resjouyr. (Marguerite
de Navarre, Heptaméron,, S. 254)%0,

bis Geburon das Gepliinkel abbricht und zur nichsten Geschichte iiberleitet:

Laissons ces disputes aux theologiens, affin que Longarine donne sa voix & quelcun.
(Marguerite de Navarre, sHeptamérons, S. 255)81

Die ganze Erzihlung und fast mehr noch die ungezwungene Plauderei iiber sie
ist nicht auf eine Entscheidung iiber richtiges oder falsches Verhalten hin erzihle
(deren Ausbleiben die innere Zerrissenheit Margaretes zwischen Bruderliebe und

guage, and structure. Durham, NC 1973. Weitere Arbeiten von Tetel zu diesem Thema
bei Clive, Marguerite de Navarre, S. 119. Obwohl er Tetel nicht zu folgen vorgibt, muf§
wohl auch Sckommodau in seinem Sinne verstanden werden: »sobald sich in der No-
vellenform ihr Zeitgefiihl und ihr soziales Bewufitsein als Angehérige des Hochadels
duflert, wird ihr Text widerspruchsvoll« (Margarete von Navarra, S. 19).

77 Sckommodau, Margarete von Navarra, S. 14-17.

78 »Es wire besser«, erwiderte Oisille, »gar nicht zu beichten, wenn man schon keine ehrli-
che Reue verspiirt.« (Margarete von Navarra, »Heptameron, S. 340)

79 »Bedenkt doche, spottete Nomerfide, »wie von Herzen aufrichtig die Gebete gemeint
waren, die er in dem Kloster verrichtete, wenn er es passiertel« (Margarete von Navarra,
» Heptameron, S. 339)

80 ,Ich muf Euch gestehen«, antwortete Hircan, »ich wiinschte, Gott finde ebensoviel
Gefallen an meinen Liebesfreuden wie ich; denn ich wiirde ihm dann oft Gelegenheit
bieten, sich zu freuen.« (Margarete von Navarra, »Heptamerons, S. 340)

81 »Uberlassen wir solche spitzfindigen Streitereien den Gottesgelehrten, auf dafl Longa-
rine ihre Stimme einem andern geben kann.« (Margarete von Navarra, sHeptamerons,

S. 340)
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Prinzipientreue offenbarte)®2. Sie entfaltet das Vergniigen heiterer Konversation,
das am Ende gerade durch die Delegation des Urteils auf die >Fachleute: seine
Offenheit ausweist. Wohl werden, wie bei Boccaccio, Mafistibe diskutiert, aber
es werden, wie bei ihm, keine Entscheidungen getroffen. Vorgefithrt werden — in
spielerischer Eleganz — die Vielfalt der Perspektiven auf durchaus grundsitzliche
Fragen des Zusammenlebens und eine menschenwiirdige Form, sich iiber Wider-
spriiche zu verstindigen. Ohne Frage hat die Kénigin von Navarra damit Gio-
vanni Boccaccios neuen Entwurf des Erzihlens — wenn auch ohne den dunklen
Hintergrund — kongenial weitergefiihrt.

11.5 Der deutsche Sonderweg:
Die beharrliche Dominanz des Mire und die Reduktion
des novellistischen Erzihlens

11.5.1 Das Mire im 15. Jahrhundert

In der deutschen Literatur bleibt die dominante Position des Mire im Bereich der
kleineren Erzihlformen das ganze 15. Jahrhundert hindurch ungeschmilert erhalten.
Es wird nicht nur mit Eifer weiter ibetliefert (man vgl. die Sammelhandschriften
d, i, kund ! [s.0. Kap.1, S. 30]), es entsteht auch eine Vielzahl neuer Texte, und es
treten mit Hans Rosenpliit und Hans Folz zwei der produktivsten Mirenautoren
tiberhaupt auf den Plan. Auch mit der Erweiterung seines Darstellungsinventars,
z.B. um Elemente der florierenden Minneallegorie, zeigt sich das Mire im 15. Jahr-
hundert als vielgestaltige und lebendige, Neues attrahierende Gattung.

Dabei wird auch das traditionelle Themenspektrum fortgefiihrt (so entstehen
nach wie vor auch exemplarische« Miren, z.B. >Das Liebesabenteuer in Konstanz«
oder Hans Meifners >Bestrafte Kaufmannsfrau<), aber mehr und mehr treten die
obszénen, skatologischen, grausamen Geschichten (s.o. Kap. 9) in den Vorder-
grund. Gerade in den Miren des Hans Rosenpliit, etwa in der »Wolfsgrube, dem
»Hasengeier«, dem >Bildschnitzer von Wiirzburgs, wird die sadistische Drastik der
spiten Mirendichtung auf die Spitze getrieben. Aber auch die scheinbar sehr viel
biedereren Geschichten, die Hans Folz erzihlt (man vgl. seine Version der sDrei
listigen Frauen« mit der des Heinrich Kaufringer, s.o. Kap. 8.4), bekriftigen diesen
Grundzug in der Novellistik des 15. Jahrhunderts; so wird z.B. in der vordergriin-
dig nur noch albernen >Hose des Buhlers< das dem Mire aus dem Fabliau ererbte
»Lachenc in seiner Doppelb6digkeit als bosartig entlarvt. Man lacht in diesem Mire
unentwegt, die einen um zu tiuschen, der andere, indem er sich tiuscht. Am Ende
dieser Geschichte, in der es Amme und Magd gelingt, eine Ehefrau vom berech-
tigten Verdacht cines Fehltritts reinzuwaschen und den Mann so hinters Licht zu
fithren, vereinen sich die vier im gemeinsamen Lachen:

82 ,Es liegt ihr jedoch daran, die so gut wie unvermeidliche moralisierende Kritik vom Lie-

beshande] ihres Bruders fernzuhalten.« (Sckommodau, Margarete von Navarra, S. 16)
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Da gundens alle drey lautt lachen
Und thetten schimpff darauff machen. (v. 119f)

Bei den Frauen ist das ein Lachen iiber den gelungenen Streich, der die Befreiung
aus der drohenden Kalamitit gebracht hat, beim Mann ein gleichermaflen befreites
Lachen aus der vermeintlichen Einsicht in die harmlosen Zusammenhinge seiner
Entdeckung. Nur daf} dies vorgespiegelte Zusammenhinge sind, die die wirkli-
chen verdecken, daf} seine Einsicht ihn also nur im Unwissen befestigt und als
den Betrogenen konsolidiert. Sein Lachen beruht auf triigerischer Einsiche, es ist
die Selbstentlarvung des Toren.

Die Auraktivitit des Mire am Ende des Mittelalters zeigt sich nicht nur in
der Breite der Themen und der Schirfe der Analyse, sie schligt sich auch in der
Erweiterung des formalen Spektrums nieder. Dialoge und Streitgespriche, schon
einmal im >Ehescheidungsgesprich« des Strickers ins Repertoire eingefiihrt, neh-
men jetzt breiteren Raum ein. Gerade die anstéfligeren Stiicke (z.B. »Gold und
Zers:, »Der Rosendorns, >Frau Seltenreing, »Frau und Magds, Folz: »Knecht und
Magd: oder »Werbung im Stallq) sind nicht selten in dieser >objektivierenden« Form
erzihlt. Hiufig verbindet sie sich mit der Ich-Erzihlung, in der der Sprecher zum
Berichterstatter wird und die Verantwortung fiir das Geschehen abgibt:

Es geschicht gemelicher ding gar vil,

der man doch nit glauben wil.

der sag ich ains, das geschach,

das ich hort und sach.

das ist war und nit erlogen. (Der Rosendorn I, v. 1-5)

Ich kam in aines wirtes hus

ains mals, der traib nieman ufl.

wer gut nachtseld wold haun,

den behielt der selb piterman. (:Des Hausknechts Rache, v. 7f)

Die bereitliegenden Variationsméglichkeiten werden bereitwillig genutzt. So finden
sich die offensichtlich aus der Minneallegorie iibernommenen Spaziergangsein-
leitungen:

Ich wolt unter ain linden sein gangen,
da waren zwai vor mir dar komen,
di wuren geheuer (:Gold und Zers Il v. 1-3)

und Traumerzihlungen (hier verbunden mit Spaziergang und locus-amoenus-
Topos):

Mir was eins nachtes, do ich lag,
wie ich an einem suntag

ging durch ein griinen walt.

do sungen végel jung und al,
also schon zu preise

iklicher in seiner weise,

so er allerbeste kunde.
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do sach ich zustunde

einen schénen anger breit [...]

ich sag eins, das geschach,

wann ich es hort und sach (Der Rosendorn II, v. 1-9, 21f.),

aber auch die Wirtshausszenen des Fastnachtspiels:

Ains mals da kam ich in ain irten,

da fand ich weder maid noch wiirtin.

die gest die hetten guten mut;

man spilt und trank, als man dann tut.

doch an aim tiisch do sassen drei,

die sagten seltsam stempenei [...]. (Liebesabenteuer in Konstanz:, v. 1-6)

Aus der Berichterstatterrolle treten die Autoren heraus, die, ganz gegen die Gat-
tungstradition, die Ich-Erzihlung dazu nutzen, sich selbst zum Helden der Geschichte
zu machen, so wenn Rosenpliit im >Barbier« oder Folz in »Werbung im Stall¢ selbst-
etlebte amourdse Abenteuer zu erzihlen vorgibt oder Folz sich die unappetitlichen
Betriigereien des »Quacksalbers« selbst zuschreibt.

Es mag sein, daf} dies zusammenhingt mit der aus dem Fastnachtspiel bekannten,
sicherlich im Anlaf8 eng benachbarten rollenhaften Auftrittssituation, die vor allem
bei Folz und Rosenpliit, aber auch bei anderen immer wieder thematisiert wird:

Wenn ydermann sich red wolt massen

Und wolt euch etwas sagen lassen

von einer pulschafft, die ich het

Gen einer paurnmeyt, die was stet,

Alls ich euch will bescheyden recht. (Folz, Werbung im Stall¢, v. 1-5)

Welt ir nu mit ziichten gdagen,
so wil ich eu ze schimpf sagen
ainen seltseinen streit [...]. (Gold und Zers I, v. 1-3)

Ir herschaft, ir solt gedagen,

so will ich euch sagen.

ir sollent stille sweigen

beide tanzen unde geigen.

des sollen wir beginnen

und ein ander kurzweile bringen
(on manigerlei seitenspil;

das geit uns freuden vil),

das uns dest minner mdge betragen:
wir sollen nu abenteur sagen.

ich sage zu meinem teil das [...]. (Das Nonnenturniers, v. 1-11)

Es wird also nicht immer nur in eine frohliche Runde hinein gesprochen, die
man sich als Wirtshausgesellschaft vorstellen mag, sondern auch in die festliche
Gesellschaft, in der musiziert und getanzt wird. Der Sprecher beansprucht dann
gerade in der Konkurrenz mit anderen geselligen Vergniigungen Autoritit fiir
sich und Authentizitit fiir seine Geschichte. In der Selbstzuschreibung verbindet
sich beides. Das hilt den komischen Einzelvortrag des Mire noch in Distanz
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zum Fastnachtspiel, dem er sich sonst in Form und Thema und wohl auch in der
Gleichartigkeit der Vortragssituationen eng angenihert hat.

11.5.2 Das »Decameron« in Deutschland: Die Ubersetzung des Arigo

Gegeniiber der thematischen Breite, formalen Beweglichkeit, Produktions- und
Rezeptionsdichte und auch geselligen Verankerung des Mire im ganzen 15. Jahr-
hundert ist die Aufnahme des >Decameron« in Deutschland zunichst nur eine
wirkungslose Randerscheinung,

Um 1476 erscheint bei Johann Zainer in Ulm die erste deutsche Ubersetzung
des »Decameron«.8 Bis dahin war es als Werk nicht zur Kenntnis genommen
worden.?* Rezipiert wurden nur, aus dem Werkzusammenhang gelost, diejenigen
Novellen, von denen Ubertragungen ins Lateinische vorlagen, also Petrarcas >Gri-
seldis< (iibersetzt 1461/1462 durch Heinrich Steinhéwel®3, etwa zur gleichen Zeit
durch einen mitteldeutschen Anonymus®, bearbeitet schon vorher, 1432, durch
Erthard Grof%# und in einer mittelfrinkischen Kurzfassung®)?® und Leonardo Bru-
nis >Guiscardo und Ghismonda« (iibersetzt 1464 durch Niclas von Wyle?, 1472
durch Albrecht von Eyb im Rahmen seines »Ehebiichleins®!), auflerdem die spiten,
moraldidaktisch zu verwertenden lateinischen Werke Boccaccios, insbesondere »De
claris mulieribusc« (1472 von Heinrich Steinhéwel ins Deutsche iibersetzt)*? und
»De viris illustribus«.9?

Der Ubersetzer des sDecameron« nennt sich an unscheinbarer Stelle (am Ende
der Einleitung zum ersten Tag, S. 17) mit dem Namen Arigo, vermutlich einer
Italianisierung des Vornamens >Heinriche:

Daz sein alles ding die man gar oder ein teyle seine schwere gedancke ringern vnnd
mindern miigen, vnd damit die beschwerten vnd betriibtenn freulein; auch ir ein teyle
irer verporgen traurikeit migen ein klein fride geben, vnd die mit zucht in freude kern,

83 Zu den Daten und zu den typographischen Details ausfiihrlich und mit Diskussion der

vorausliegenden Forschung Theisen, Arigos Decameron, S. 92-117. Zuletzt zusammen-

fassend Jan-Dirk Miiller: Arigo. In: 2VL 11 (2004), Sp. 125-130.

Es gibt vor dem 17. Jahrhundert im deutschen Sprachgebiet keine »Decameron«-Hand-

schriften, vgl. Dallapiazza, Boccaccio-Handschriften.

85 Text und Untersuchungen bei Hess, Griseldis.

8 ,Leipziger Griseldis., vgl. Fritz Peter Knapp: sLeipziger Griseldis.. In: 2VL 5 (1985),
Sp. 691-694.

87 Vgl. Hans-Hugo Steinhoff: Grof, Erhart. In: 2VL 3 (1981), Sp. 273-275.

8 Vgl. Wolfgang Stammler: Spitlese des Mittelalters. 1. Weltliches Schrifttum. Aus den
Handschriften hg. und erliutert. Berlin 1963, S. 35-38.

89 Zusammenfassend Hess, Griseldis, bes. S. 7; Bertelsmeier-Kierst, Griseldis in Deutsch-
land.

90 Separat gedruckt 1476/1477, dann 1478 als zweite »Translatze., vgl. Dallapiazza, »Dec-
amerone« oder »De claris mulieribuse, S. 109.

91 Vgl. Gerhard Klecha: Albrecht von Eyb. In: 2VL 1 (1978), Sp. 183f.

92 Vgl. Gerd Dicke: Steinhéwel, Heinrich. In: 2VL 9 (1995), Sp. 258278, hier Sp. 267
269.

93 Zu den lateinischen Handschriften dieser Werke in Deutschland Dallapiazza, Boccac-
cio-Handschriften.

84
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han ich Arigo in das wercke machen vnd in teutsche zungenn schreibenn wéllen, Als
ir mit zucht lesent vernemen wert. Auch do pey eiier liebe, rate, troste vnd hilffe on
zweiffel finden wert, vnd das getiin habe da mit ich ze liebe werd den die eins sélichen
zl mir begert haben.

Mehr gibt er von sich und auch von seinen Beweggriinden und Absichten nicht
preis. Alle Identifizierungsversuche, alle Einordnungen in literarische Umgebun-
gen (Schwaben bzw. Siidtirol??>, Ulm?%¢) bleiben Spekulation. Ganz offen bleibt
auch, ob hinter den Wiinschen anderer, die Arigo mit seiner Ubersetzung habe
befriedigen wollen, eine reale Auftraggeber-Konstellation anzunehmen ist. Die
'Decameron«-Ubersetzung des Arigo, ein Sonderfall schon deswegen, weil sie auf
das sonst wenig beachtete italienische volgare reagiert, steht seltsam unerklirt in
der literarischen Landschaft des spiten 15. Jahrhunderts:

Aus dieser frithen [in den Druck tibernommenen volkssprachigen, K.G.] Erzihlliteratur
ragt die Decameron-Ubersetzung als Fremdkérper hervor, denn es fehlen Boccaccios
Novellen-Zyklus gerade jene Elemente, die eine von pragmatischen Zwecken sich erst
langsam 18sende Erzihlliteratur meist zu ihrer Legitimation beansprucht: die didaktische
Instrumentierbarkeit, die historische Fakrizitit, die Zugehérigkeit zur oder AnschlieSbar-
keit an die Sphire héfisch-feudaler Reprisentation oder die Herkunft aus der Wahrheit
und Geltung verbiirgenden lateinisch-gelehrten Volkssprache.”?

Nun ist freilich durchaus erkennbar, daf8 Arigo bestrebt ist, sein Werk in den
Erwartungshorizont eines deutschen Publikums einzuformulieren. Das iiber die
Vorlage hinaus formulierte Versprechen, man kénne in ihm Rat, Trost und Hilfe
finden, und dies nicht etwa im Blick auf die Pest in Florenz, sondern im Jammertal
dieser Welt iiberhaupt, schreibt der »Decameron-Ubersetzung ja gerade eine der
»pragmatischen« Funktionen der >Lebenshilfec zu, die der geistlichen Literatur des
ausgehenden Mittelalters zu eigen sind. Und die von Jan-Dirk Miiller beobach-
teten Reduktionen des »komplexen isthetischen Modells«®® zielen in der Tat auf
»vetliflliche Orientierung®:

Von Fragen der Religion bis zum Anstand reichend, bezichen derartige Zusitze die
Erzihlwelt punktuell auf einen traditionellen Normencodex, ohne sie aber noch insge-
samt von ihm her zu durchdringen.!®

%4 Auch die von Bertelsmeier-Kierst, Griseldis in Deutschland, ins Spiel gebrachte Verfas-

serschaft des Heinrich Osterreicher (vgl. Jiirgen Glocker: Osterreicher, Heinrich. In:
2VL 7 (1989), Sp. 110~113) ist mit den von ihr herangezogenen Beobachtungen und
Argumenten nicht zu belegen.

95 Bertelsmeier-Kierst, Griseldis in Deutschland, S. 77-84, 352f.

96 Theisen, Arigos Decameron, S. 650-653.

97 Miiller, Arigos schone Gesellschaft., S. 281. Vgl. dazu auch Theisen, Arigos Decameron,
S. 116: »Es fiel aus allen bisher in Deutschland durch Drucke verbreiteten Gattungen
heraus und war zudem frei von jedem Epochenbezug, der es in der eigenen kulturellen
Tradition verwurzelt hitte.«

98 Miiller, Arigos »schéne Gesellschaft, S. 283.

9 Miiller, Arigos >schéne Gesellschaft, S. 287.

100 Miiller, Arigos »schéne Gesellschaft, S. 287.
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Gerade indem solche Anpassungen an den Verstindnishorizont des deutschen
Literaten und seines Publikums, wie punktuell und widerspriichlich sie auch
sein mogen, die geistvolle Architektur von Boccaccios »Decameronc¢ verfehlen,!0!
verweisen sie auf die Einbiirgerungsbemiihungen des Ubersetzers. Aber weil sie
punktuell und widerspriichlich geblieben sind, 2 waren sie auch nicht geeignet, die
Provokation aufzuheben, die von Arigos »Decameron« ausgegangen sein mufi. Sie
liegt im prinzipiell laikalen, offenen Werthorizont, der ein geschlossenes Weltbild
mit einem riskanten Gegenmodell konfrontiert.

Die Retuschen, die Arigos Ubersetzung am Text des Decameron« vornimmt,
zielen insgesamt darauf, das Werk seinen Adressaten nahezubringen; sie tragen
durchaus behutsam!%3, vielleicht zu behutsam, Verstindnisvoraussetzungen nach
und gleichen es an Vorerwartungen aus der literarischen Situation an. Eine Bear-
beitung nach dem Mafle mittelalterlicher Literaturadaptationen hat Arigo nicht
geschaffen (in der sprachlichen Gestalt bleibt er seiner Vorlage sogar bis zur Unver-
stindlichkeit!% treu). Nicht in seinen Subtilititen und auch nicht in der Raffinesse
seiner Architektur (»Konfusion der Erzihlinstanzen«!%, besonders in Vorrede und
Einleitung zum ersten Tag), aber in den Grundlinien seiner gesellschafts- und
moralkritischen Aussagen ist Boccaccios »Decameronc ethalten. Wirksam geworden
ist es als literarisches Werk dennoch nicht.

Zu erkennen ist das nicht am (umstrittenen)'% verlegerischen Erfolg des
Unternehmens (immerhin wurde Arigos »Decameron« 1490 mit Holzschnitten
versehen neu aufgelegt [Anton Sorg, Augsburg], danach, ebenfalls mit Holz-
schnitten, 1509 und 1519 [Johann Griininger, Straflburg]), sondern am ginzlich
ausbleibenden Einfluff von Boccaccios Erzihlen auf die deutsche Literatur der
nachfolgenden Jahrzehnte. Das >Decameron: in Arigos Ubersetzung wird nicht
als kunstvolles literarisches Werk verstanden, sondern als Ansammlung von Ein-

101 Theisen, Arigos Decameron, scheint mir iiber das Ziel hinauszuschieflen, wenn er die
Adaptierungssplitter als strategische Zugestindnisse auffalt, durch die Arigo Bedenken
auffingt, »die sich aus vertrauten Rezeptionshaltungen ergeben miissen« (S. 646). Das
Gegeneinander von priziser Wiedergabe und Zugestindnissen an diese vertrauten Re-
zeptionshaltungen fufle auf Arigos »literaturtheoretische[m] Konzept« (S. 644).

102 Deshalb behilt auch die Feststellung von Barbara Weinmayer ihr Recht: »Mit seinem
souverinen Verzicht auf normative Stellungnahmen nimmt daher Boccaccios Decame-
rone« eine extreme und zugleich isolierte Position im deutschen Literaturbetrieb dieser
Zeit ein« (Studien zur Gebrauchssituation frither deutscher Druckprosa. Literarische
Offentlichkeit in Vorreden zu Augsburger Frithdrucken. Miinchen/Ziirich 1982 [MTU.
771, S. 88).

103 Vgl. dazu vor allem die zahllosen Detailbeobachtungen bei Theisen, Arigos Decame-

ron.

Theisen, Arigos Decameron, gibt zu erwigen, dafl das Manuskript noch nicht endgiiltig

durchgearbeitet war, als es in den Druck ging (S. 648-650).

105 Miiller, 2VL 11, Sp. 129.

106 Theisen, Arigos Decameron, S. 4f., relativiert die Vorstellung von der >Erfolglosigkeit«
der Arigo—Ubersetzung (mit Verweis auf Bertelsmeier-Kierst, Griseldis in Deutschland,
S. 65-71, und John L. Flood: Early editions of Arigo’s translation of Boccaccio’s »Dec-
ameronc. In: Book production and letters in the Western European Renaissance. Hg. von
Anna Laura Lepschy u.a. London 1986, S. 64-88, hier S. 77f.).

104



Der deutsche Sonderweg: Die beharrliche Dominanz des Mire 319

zelgeschichten ausgebeutet (bezeichnend, daf in der bei Camerlander, Strafburg
1535, erschienenen Auflage die situierenden und reflektierenden Rahmenteile
weggelassen oder eingeebnet wurden)'%7; Arigos »Decameronc dient den Erzihlern
des 16. Jahrhunderts, beginnend mit den beiden Einzelnovellen des Erhart Lurcker
ORitter Thorelle, 1512; >Gilettas, 1520)!%, kulminierend in den Spruchgedichten
und Schwinken des Hans Sachs (s. dazu unten Kap. 11.5.4) und endend in den
groflen Sammlungen eines Montanus (- Wegkiirtzer, 1557) oder Kirchhof (- Wend-
unmuth¢, 1563-1603)1%° als Materialspeicher fiir die jeweils einzelne Geschichte.
Die in den anderen europiischen Literaturen so durchgreifende Umgestaltung
des novellistischen Erzihlens zum geselligen, zumeist zyklischen Erzihlen bleibt
in Deutschland aus.

11.5.3 Ungebrochene Mirentradition: Die Novelle als Mire

Wie wenig Arigos Versuch, Boccaccios sDecameronc fiir die deutsche Literatur
aufzubereiten oder gar in ihr heimisch zu machen, zum Ziele gekommen ist, zei-
gen auch die ersten Rezeptionszeugnisse. Die ungebrochene Dominanz des Mire
fithrt dazu, daf Boccaccios Novellen in Miren zuriicktransformiert werden. An
Hans Schneebergers Fassung von »Ménch als Liebesbote« (= Fassung C) wird das
noch deutlicher als in Erhart Lurckers >Ritter Thorelle'® (Decameron< X 9) von
1512.

Schneeberger erzihlt die Geschichte von dem zum ahnungslosen Kuppler
gemachten Beichtvater, selbstverstindlich in Reimpaarversen, erkennbar nach einer
anderen Tradition als die beiden anderen deutschen Versionen, A und B, die wohl
etwa ein Jahrhundert frither entstanden sind. Seine Fassung unterscheidet sich
von den beiden ilteren in einer Reihe von das Erzihlarrangement verindernden
Punkten:

— im Schauplatz: Florenz (A: Rom, B: Augsburg);

- in der Ausldsung der Geschichte durch das Ungeniigen am stindisch inferioren
Ehemann (A: Ehemann vornehm und reich; B: Ehemann fiir die Exposition
nicht existent);

— in der Freundschaft zwischen Ménch und Liebhaber: Basis fiir die Steigerung
der Emporung und den Verlust der Selbstkontrolle beim Ménch (A und B:
Ménch wird nur als Beichtvater aufgesuche: funktionale Neutralitit);

107 Bertelsmeier-Kierst, Griseldis in Deutschland, S. 236: »Der kunstvolle Aufbau des »Dec-
amerons, bei dem der cornice ein integrierender Bestandteil war, wird [...] weitgehend
zerstort und das Werk den gewéhnlichen Schwank- und Historienbiichern angegli-
chen.«

108 Dyazu Bolsinger, Decameron in Deutschland, S. 31, 75-84, 93f.

109 Bestandsaufnahme und kurze Beispielanalysen der sDecameron«-Geschichten in beiden
Sammlungen sowie in »Schertz mit der Warheyw (1550) bei Bolsinger, Decameron in
Deutschland.

110 Dazu Bolsinger, Decameron in Deutschland, S.75-77. Vgl. auch Hans Fromm: Ein
deutscher Boccaccio im Khnittelvers. Bericht iiber einen unzeitgemiflen Versuch. In:
Meélanges de philologie et de linguistique offerts 4 Tauno Nurmela. Hg. von Eero K.
Neuvonen u.a. Turku 1967, S. 29—60 (mit Textedition).
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— in der neutralen Position des Liebhabers vor Beginn der Beichtginge (A: es
besteht bereits ein unausgesprochenes Einverstindnis zwischen Ehefrau und
Liebhaber, B: der kiinftige Liebhaber liebt eine andere); daraus folgend:

— in der inneren Struktur und Funktion der Beichtintrige: erster Anlauf: Infor-
mation, zweiter Anlauf: emotionale Vergewisserung (Geschenke), dritter Anlauf:
Wegbeschreibung (A: erster Anlauf: emotionale Vergewisserung [Geschenke],
zweiter Anlauf: Wegbeschreibung, dritter Anlauf: eriibrigt sich; B: erster
Anlauf: mifllingendes Aufmerksamkeitssignal mit berechtigter Emporung beim
Licbhaber, zweiter Anlauf: wie erster Anlauf, dritter Anlauf: Gewinnung als
Liebhaber durch Geschenk [vinger/in] mit eingravierter Botschaft und Weg-
beschreibung);

— in der Botschaft an den Liebhaber, der Ehemann sei abwesend (fehlt A und B);

— im Moénch als Boten der Frau (wie B; A: Bote von Mann und Frau).

Alle diese die Erzihlstrategic fundierenden Ziige teilt Schneebergers Fassung mit

Boccaccio und in fast allen Fillen nur mit ihm. Eine parallele Erfindung von

solcher Detailgenauigkeit ist nicht vorstellbar. Aus all dem kann nur folgen, daf§

der sMénch als Liebesbote C« als Mirenbearbeitung von Boccaccios Decameron-

Novelle zu gelten hat.

Eine Reihe kleinerer Diskrepanzen!!! macht deutlich, dafl Schneeberger nicht
etwa einen italienischen Textzeugen benutzt hat (Mitte der 1470er Jahre tauchen
die ersten Druck-Exemplare in Deutschland auf)!'2, sondern Arigos Ubersetzung.
Schneebergers Text ist erst zu Beginn des 16. Jahrhunderts iiberliefert (cgm 5919),
es spricht also nichts gegen diese Méglichkeic.!!3

Die Bearbeitung ist nicht einfach Ubertragung. Sie erweitert z.B. nicht ohne
Witz den bei Boccaccio bloff benannten Garten, durch den der Weg den Lieb-
haber zum Stelldichein fiihren soll, um Elemente des locus amoenus (Bichlein
und Linde, v. 207-211); sie baut mit Hilfe mirentypischen, d.h. der deutschen
Tradition entnommenen, Materials um und akzentuiert neu: geht es bei Boccaccio
ausdriicklich um Kritik an den diinkelhaften Pfaffen (i religiosi), die alles besser
zu machen glaubten als andere Leute, in Wirklichkeit aber als Schmarotzer lebten
wie die Schweine (come [porco) und sogat(!) von den Frauen (Filomena: da alcuna
di noi), geschweige denn von Minnern iibertslpelt werden kénnen, so setzt Hans
Schneeberger auf das alte Exempel- und Mirenthema von der unwiderstehlichen,
jede Vernunft zerstérenden Kraft der Frauen:

deiner list zu widersten mit chraft
hilft weder witz noch maisterschaft. (v. 295f.)

1l Kurze Zusammenstellung bei Grubmiiller, Boccaccio und Hans Schneeberger,
S.1057f.

112 Dazu Denes Monostory: Der sDecamerone« und die deutsche Prosa des 16. Jahrhun-
derts. Den Haag/Paris 1971, bes. S. 70-76; Bertelsmeier-Kierst, Griseldis in Deutsch-
land, S. 71-74; Christa Bertelsmeier-Kierst: Wer rezipiert Boccaccio? Zur Adaption(!]
von Boccaccios Werken in der deutschen Literatur des 15. Jahrhunderts. In: ZfdA 127
(1998), S. 410—426.

113 Ausfiihrlicher zur Chronologie und zur Verfasserschaft Grubmiiller, Boccaccio und Hans
Schneeberger.
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Das ganze Epimythion ist auf dieses Thema ausgerichtet. Zur Verstirkung dieser
Perspektive lifle der Erzihler die Frau Briefe filschen (v. 63—67), und er baut den
Beichtbetrug weit iiber Boccaccio hinaus aus: nicht nur durch das Leugnen aller
Siinden und das frohgemute Reklamieren aller denkbaren guten Werke (v. 39—44),
sondern auch durch eine beispiellos kunstfertige (und ihrerseits wieder deutlich aus
einer Boccaccio-Formulierung''4 herausentwickelte) Apparatur zur Erzeugung von
Riihrung, einen unter einer Metallplatte an der Stirn befestigten nassen Schwamm,
der Trinen zu liefern hat:

under irem schlaier an der stirn

het sie ein schwam von wasser nafd,

darob ein plech geheftet was.

do fur sie mit der hente oft an

und druckt den schwam, das er rann. (v. 48-52)

Daf solche Raffinesse dem Priester betrog sein witz und hirn (v. 47), leuchtet
ein, und so wird der Priester auch sonst weit weniger télpelhaft inszeniert als bei
Boccaccio: er wird der heiling geschrift genannt / ein maister frum und ganz gerecht
(v. 20f), denn dann kann an ihm die Gefihrlichkeit der Frauen auch wirklich
demonstriert werden, so wie es sich nach dem Exempel-Erbe des Mire gehort und
wie es nach mancherlei Umwegen und Zuspitzungen auch in den Sarkasmen eines
Folz und Rosenpliit noch durchscheint.

11.5.4. Das Ende des Mire aus dem Geiste des Kunsthandwerks:
Hans Sachs

Zu den ceifrigsten Benutzern von Arigos >Decameron«-Ubersetzung und damit
zu den wirkungsmichtigsten Verbreitern von Boccaccios Geschichten zihlt Hans
Sachs.!!> Auch Hans Sachs vereinzelt aber die Novellen und macht sie zu Vers-
schwinken (und auch zu Meisterliedern oder Fastnachtspielen), die sich ganz an
den Erzibltypus des Mire anschliefen.!'¢ Er behandelr sie als »Vorlagens, genauso
wie die Miren, die er vor allem in der Version seiner Niirnberger Landsleute Hans
Rosenpliit und Hans Folz kennt. Der Vergleich zeigt die Parallelitit des Verfahrens
und des Ergebnisses:

1.>Die drei Frauen mit dem Giirtel;, datiert auf den 7. November 1548, gehen
von einem Mire des Hans Folz aus, den »Drei listigen Frauens, von Folz selbst in
zwei Fassungen in Niirnberg gedrucke, 1480/81 und ca. 1488; beide stimmen in den
fiir den Vergleich relevanten Formulierungen und Handlungsziigen iiberein.!?

114, Decameron« 111 3, § 13: quasi lagrimar volesse, bassd la testa (vals ob sie weinen wollte, so

senkte sie den Kopf«). Arigo begniigt sich mit der Feststellung: ir haubt neyget zu weynen
(5.178,Z2.17).

115 Vel. Isenring, Einfluf8 des Decameron.

116 Glier, Hans Sachsens >Schwinkes, S. 69: Sachs habe die »nuancenreiche(n] Novellen
Boccaccios geschickt in dem einfacheren einheimischen Mirenstil neu erzihlt«.

17 Die maflgebliche Verinderung zur 2. Fassung liegt im Ersatz der detaillierten geistlichen
Allegorese durch ein konventionelles Epimythion, sie betrifft also die von Hans Sachs
ohnehin in der Regel nicht beachtete Moralisatio.
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Im Vergleich zu den anderen mittelalterlichen Bearbeitungen,!!® insbesondere
zu der des Heinrich Kaufringer (s.o. Kap. 8.4), bietet Folz eine eher beschauliche
Variante des Wettstreits um den spektakulirsten Streich: Die erste Frau streiche
ihrem Mann im Schlaf fahle Farbe ins Gesicht, redet ihm ein, er sei tot und lif3t
ihn in die Kirche bringen; die zweite schert dem ihren im Schlaf eine Tonsur,
macht ihn damit glauben, er sei der Pfarrer und schickt ihn in die Kirche, damit
er dem vermeintlich toten ersten Opfer die Seelmesse lese; die dritte weckt ihren
Gemah! aus dem Schlaf, suggeriert ihm, er sei angezogen und lif}t ihn nacke in
die Kirche laufen, um dieser Seelmesse beizuwohnen. In der Kirche treffen die
drei zusammen, etkennen sich nach einigem Hin und Her und verabreden sich
wohlgelaunt zum Wein. Welcher der Frauen der Preis gebiihre, 18t Folz das
Publikum entscheiden.

Hans Sachs erzihlt genau die gleiche Geschichte, einzelne Verse iibernimmt er
waortlich. Statt der 110 Verse der kiirzeren Folz-Fassung (oder der 156 der lingeren)
braucht er aber nur 62. Er streicht einzelne Handlungsziige (etwa daf die Frau des
ersten es auf der Bank, unter den sie ihren vermeintdich toten Mann geschoben
hat, mit dem Knecht Heinz treibt), verzichtet auf die (mehrfache) Wiederholung
von Details (z.B. daff alle Miinner am Abend vorher betrunken waren), verknappt
vor allem den Schluf: statt des allmihlichen Erkennens und Risonierens der drei
(bei dem der >Tote« noch meint, wenn er noch lebte, miifite er jetzt lachen) ver-
lduft die »Entdeckung: bei Sachs kommentarlos Schlag auf Schlag und fithrt ohne

weitere Umstinde zum erneuten Besiufnis:

Der pfaff sach dis vnd sprach: »Dw narr,
Gestw den nackat in die pfarr?«

Der nackat sprach: »Was machstw hie?

Dw lernst doch kain puchstaben nie.«

Der dot dieser nerrischen sachen

Fing auf der par lawt an zw lachen.

Der pfaff den nackatn pey der hant

Fiirt, da er auch den doten fant.

All drey sie wider gingn ziim wein. (v. 51-59)

Sachs reduziert die Geschichte auf das Geriist des Handlungsverlaufes und arbeitet
so gewissermaflen (unter Verzicht auf das witzige Detail) das >Prinzip« des Schlag-
abtausches heraus.

Ganz genauso verfihrt er mit zwei Miren Rosenpliits, dem >Bildschnitzer von
Wiirzburg!? und der »Wolfsgrube«. Er beniitzt sie als Vorlage fiir die Schwinke
»Der Maler mit dem Domprobst« und »Der Pfaffe in der Wolfsgrube«. Wiederum
reduziert er Rosenpliits Fassungen auf ihr Darstellungsziel, hier die Blofistellung
(und Bestrafung) eines wolliistigen Pfaffen durch grausame List: im »Maler mit dem
Domprobst« durch frivol inszenierten Kastrationsterror, in der »Wolfsgrube« durch

118 Vgl. Grubmiiller, Kommentar, S. 1292-1296.

119 74 den deutschen, franzésischen und italienischen Parallel-Fassungen Grubmiiller,
Kommentar, S. 1322f. Ob Sachs Fassung I oder Fassung II benutzt hat, ist nicht zu
entscheiden.
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die tatsichliche Kastration (Aber dem pfaffen vnpeschaiden / Lies er paide nierlein'?®
auf§ schnaiden [v. 471.]). Was diesem Ziel nicht unmittelbar dient, streicht er, z.B.
die vorbereitenden Dialoge zwischen den Eheleuten im >Maler mit dem Domprobst:
oder die von Rosenpliit in der »Wolfsgrube« zur Spannungssteigerung eingesetzte
Figur des Knechts, der immer wieder voreilig zur Entlarvung ansetzen will. Dabei
schneidet Sachs den Text nicht einfach auf die Handlung zuriick; auch Dialoge
und direkte Reden kénnen, besonders im >Maler mit dem Domprobst, erhalten
bleiben, sie sind aber streng funktionalisiert: sie markieren die H6hepunkte des
listigen Schlagabtausches. Seine Kiirze (jeweils 62 Verse gegen 130/136 bzw. 192)
erweist sich als die Kunst der Konzentration.

Ohne grofle Eingriffe macht Hans Sachs damit das Bauprinzip gerade des
Haupttyps der Miren des Mittelalters sichtbar: den Wettstreit der Listen, die
Uberbietung in der Pointe. Das heben auch die Epimythien heraus, die ohne alle
moralisierende Attitiide die Niederlage des Provokateurs (schant vnd schad'?') als
den Lauf der Welt feiern:

So wiirt idem sein lon gegeben;

Wan neschlein das wil haben schleg;

Vnglueck vil dings seczt in die schreg,

Wie es dem pfaffen hat ergangen,

Der in der wolfs griiebn wart gefangen:

Sein freud ent sich mit vil vngemachs.

Das gschicht noch oft. So spricht Hans Sachs. (Pfaffe in der Wolfsgrube, v. 56-62)

So prisentiert Hans Sachs in vielen seiner Mirenbearbeitungen gewissermaflen das
Mire in seiner prominentesten Erscheinungsform als reine Strukeur.

Hans Sachs verfihrt in seinen Mirenbearbeitungen nicht schematisch. Er ist
sensibel fiir die Faktur seiner Vorlagen und unterwirft keineswegs alle ihm aus
Mirenzusammenhingen entgegenkommenden Votlagen einem einzigen Schwank-
typus, der dann sein eigener wire.

Den von Folz neu eingefiihrten Typ des aitiologischen Mire, vertreten z.B.
durch >Herkunft der Affen<, behandelt er anders. Dort wird die erzihlte Geschichte
als Antwort eines Kundigen auf eine vom Erzihler oder von erzihlten Figuren
aufgeworfene Frage ausgegeben, also in einen Rahmen gestellt, der bereits gewisse
Erwartungen vorgibt. Das beschrinkt die Freiheit zur iiberraschenden Pointe. Sie
hat immer schon zielgerichtet zu sein und einen Erklirungsanspruch zu erfiillen,
so unerwartet, d.h. zumeist so abstrus die Erklirung auch ausfallen mag. Die
Pointe liegt im Verhiltnis von den Text konstituierender Frage und durch den Text
gegebener Antwort und nicht im agonalen Verhiltnis erzihlter Figuren zueinan-
der. Hans Sachs reagiert darauf, indem er ausschmiickt und sich an den erzihlten
Abstrusititen ergdtzt (z.B. an dem fehlgeschlagenen Verjiingungsversuch, bei dem
das Opfer im Feuer so zusammenschrumpft, dafl es zum Urahn der Affen wird
[Herkunft der Affen]). Den Details und nicht der Konstruktion des Plots gilt

120 Zur Bedeutung »Hoden« vgl. DWb VII, Sp. 832. Rosenpliit ist direkter: er lieff im auft-
schneiden bed hoden (v. 164), spricht anschlieflend aber ebenfalls von »irn (v. 165, 172).
121 ,Der Maler mit dem Domprobsts, v. 61.
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hier sein Augenmetk. Daran ist zu etkennen, wie Hans Sachs aus seinen Miren-
vorlagen einzelne Typen herauspripatiert, so auch den auf die Pointe der listigen
Uberbietung gestiitzten, der das Bild insgesamt bestimmt.

2. Fiir die Bearbeitung der »Decameron«-Novellen!?? verfiigt Hans Sachs iiber
verschiedene Register. Sie zeigen sogleich an, daf8 Hans Sachs das Typenkonglo-
merat des »Decameron¢ auflést, die Typen sondert und neu ordnet.

Hans Sachs kann »Decameron«-Novellen als Aistoria bearbeiten, wie in seinem
ersten Spruchgedicht iiberhaupt, der »Kleglich geschichte von zweyen liebhabenden.
Der ermért Lorenzc (Decameron< IV 5) aus dem Jahre 1515,123 aber auch spiter,
so in der »Historia von dem beraubten kauffman Rinald« (Decameron« II 2) von
1554. Es liegt auf der Hand, daf er so vor allem mit den stragischen< »Decame-
ron«-Novellen verfihrt: jenen, die harte Schicksale erzihlen (z.B. »Decameronc I1
4:>Landolphus, ein burger< oder sDecameronc II 6: >Historia von der edlen frauen
Beritola(), denen vor allem, die mit Trennung oder Tod der Liebenden enden (z.B.
Decameron« IV 8: >Ein kleglich histori der liebeq; aber auch aus den Liebesge-
schichten, in denen sich das Paar nach mancherlei Verwicklungen am Ende doch
noch findet (z.B. »)Decameron< V 7: »Historia wie Theodorus zwey mal gefangen
unnd vom tod erledigt ward« oder die >Falkennovelles, ;Decameronc V 9: »Der edel
falckd24) werden historien.

Als Schwanck beatbeitet (und tiberschrieben) sind die Geschichten, die von
listigen Ubertrumpfungen handeln. Sie gibt es entweder in ausfiihrlicherer Form
und mit einem ausdriicklichen beschluff, cinem abgesetzten lehrhaften Fazit (Adis
diesem schwanck die ler wir haben, / Das sich ein herr sol wol vurschawen / Und
ainem lossen knecht nicht trawen...)'?5, das offensichtlich aus den Aistorien iiber-
nommen ist. Oder sie geben sich knapp und konzise, meist in 60 oder 62 Versen
und ohne irgendeine Moralisierung,

Die beiden Typen verteilen sich offensichtlich nach Schaffensperioden: Weitaus
die meisten Versschwinke gehéren zum knappen, 60-versigen Typ; sie sind zwi-
schen 1540 (:Bruder Zwiebel u.a.) und 1545 (:Der Pfarrer mit dem Chorrock)
entstanden; die ausfiihrlicheren entstehen zwischen 1558 (Der Ménch Zwiffel mit
seinem Heiltume, 124v., u.a.) und 1563 (Die unsichtbar machenden Edelsteines,
224v.), also in Sachsens letzten Lebensjahren.!12

122 Ubersicht in Hans Sachs, hg. von Keller/Goetze, Bd. 26, S. 173-176. Wiederholt bei

Isenring, Einflufl des Decameron, S. 168f.

Hans Sachs notiert dazu am Ende des Textes selbst: Der spruch der ist mein erst gedichr,

/ Des ich spriichweif§ hab zu gericht. Vgl. dazu auch Isenring, Einfluf} des Decameron,

S.29-33.

Als Historia nicht in der Handschrift, aber im Generalregister bezeichnet (Hans Sachs,

hg. von Keller/Goetze, Bd. 25, S. 141, Nr. 1259).

Schwanck. Der herr mit dem verspielten knecht ( = >Der Herr mit dem spielsiichtigen

Knechtc »Decameron« IX 4). Vgl. z.B. auch Schwanck. Der schwanger karg man Kalan-

drin ((Decameron« IX 3).

126 Zwischen diesen Phasen stehen der »Schwangere Geizhals Calandrino« (1544, 98v.) und
die »Abtissin mit der Hose« (1546, 78v.).

123

124

125
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Einige Schwank-Novellen sind doppelt bearbeitet:

— Die »Zwei betrogenen Buhler« (Decameron« IX 1) 1540 in 60 Versen, 1558
in 206 Versen ( = >Die ehrbare Witfrau Franciscad);

— der Koch mit dem Kranich« (Decameron« VI 4) 1540 in 62 Versen, 1559 in
130 Versen.

An den »Zwei betrogenen Buhlern« lassen sich die Unterschiede!? fiirs erste leicht
erkennen; es geht (wie Arigo zusammenfaf§t) darum,

Wie ein erbere frawe von czweyen iungen manne, der ein genant Rinuczo der ander
Alexander liebe gehalten vnd gepuelet was, der sy keinen lieb hette, vnd domit sy ir
peyder mit ghter vrsache ledig wiirde, den einen fiir tode in eines toten grabe legen
schuffe von denselben ir den andern auff dem toten graben nemen vnd fiir einen toten
leichnam pringen schuffe; Also ir peyder ledig warde dann nicht verprachten nach dem
sy an pede begert hette. (Arigo, »)Decameron, S. 545f.)

Die spitere der beiden Hans-Sachs-Versionen unterscheidet sich von der ersten
zunichst durch die ausfiihrliche Gebrauchsanweisung (43 Verse): Aus dem man
nemen mag zwo ler (v. 165), nimlich daf eine ehrbare Frau sich nicht durch den
pueler vnd sein falsche lieb (v. 175) in Versuchung bringen lassen diirfe und dafl 4in
junger gsel (v. 181) sich vor den Frauen hiiten und seine Liebe aufsparen solle: O,
gsel, spar dein lieb in die ee! (v. 203). Die jiingere Fassung begniigt sich gegeniiber
dieser geschlechts- und wohl auch standesspezifisch aufgeficherten Verhaltensan-
weisung mit einem einsinnigen Fazit in zwei Versen:

Also ein fraw in zuecht vnd scham
All pueler sol von ir abtreiben,
Thiiet Johann Bocacius schreiben. (v. 58—60)

Es bleibt nahe an Arigos konstatierendem Schluff

also die erber frawe mit gitem gelimpffe irer piler ledig warde hinfiir in grosser zucht
vnd eren mit fride vnd rie lebet. (Arigo, »Decamerons, S. 550)

und verschiebt ihn nur durch die Umsetzung in eine Empfehlung ein wenig ins
Moralische.

In der Handlungsgestaltung sind die Unterschiede nicht weniger deutlich.
Die Kurzfassung skelettiert die Geschichte auf das Handlungsgeriist; es gibt keine
direkten Reden und auch keine referierten Uberlegungen der Figuren; allenfalls
die indirekte Formulierung der Auftrige, die die schéne Witwe Franziska erteilt,
erhebt sich ein wenig iiber das pure Handlungsreferat, macht aber im Parallelis-
mus der Formulierung sogleich aufmerksam auf die kunstvolle Konzentration,
die hier am Werke ist:

Het er sie lieb, das er im grab [...]. (v. 17)
Het er sie lieb, das er ir precht [...]. (v. 22).

127 Isenring, Einfluf} des Decameron, lifit sich den Vergleich leider entgehen.
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Die spite Fassung gonnt sich dagegen mehr Raum fiir Handlungsdetails (z.B.
die Magd als doppelte Botin, die Zuriistungen der beiden Helden im Grabe, die
Frau als Beobachterin im Kammerfenster), fiir Motivierungen (warum liegen die
Wichter auf der Lauer?), fiir indirekte Reden (ausfiihrliche Darstellung der von
den Liebhabern zu vollbringenden Aufgaben, die Antworten der beiden), fiir die
Uberlegungcn der drei Haupthguren (Dacht, wen mich icz ins grab nein ries / Der
dot vnd mir den kopff abies [v. 101]). Insgesamt treten in der Langfassung ~ durch-
aus im Widerspruch zur moralischen Nutzanwendung — die komischen Elemente
stirker hervor, besonders das Nirrische im Verhalten der Liebhaber und auch die
amiisierte Distanz der Frau.

Fiir die genauere Einsicht in die Machart des Kurztyps lohnen sich ein zwei-
ter Blick und ein weiteres Beispiel. Als zweite Novelle des achten Tages erzihlt
Panfilo im >Decameronc« eine Geschichte, die im >Argumentum« Arigos so zusam-

mengefafSt wird:

Wie eyn pfaff fraw Belcore beschlafet vib des willen ir ein korrock czuo pfande lafit nach
dem von ir eyn mérser entnymet vnd den ir wider heym schicket vand seinen korrock
fodern laflt den er ir vinb des morsers willen hab zii pfand vnd gedichtnufd gelassen den
im die giit frawe in grossem zoren wider gab. (Arigo, »Decamerons, S. 469)

Die Geschichte verliuft auch bei Boccaccio so schlicht, wie die Zusammenfassung
sich anhort: Der Pfarrer verliebt sich in eine Bauersfrau, und als ihr Mann in die
Stadt, nach Florenz, fihrt, sucht er sie auf. Er verhandelt mit ihr iiber eine Lie-
besbegegnung, hat die gewiinschten 5 Lire niche bei sich, itberldft ihr aber seinen
Mantel als Pfand. Im Speicher kommen die beiden zusammen. Nach Hause zuriick-
gekehrt wird ihm klar, daf$ er mit all seinen Jahreseinnahmen héchstens auf die
Hilfte der 5 Lire kommen werde, sein Mantel also verloren scheint. Er verfille auf
eine List: Durch einen Boten leiht er von der Biuerin einen Mérser aus und liflt
diesen dann, als das Bauernpaar beim Abendessen zusammensitzt, zuriickbringen.
Den Mantel bittet er im Gegenzug zuriick und erwecke so den Eindruck, er habe
ihn als Pfand fiir den Mérser zuriickgelassen. Der Bauer ist erbost dariiber, daf§
seine Frau vom Pfarrer ein Pfand fiir den Morser gefordert habe, und sie mufl
den Mantel zuriickgeben, ohne an ihren Liebeslohn zu kommen.

Hans Sachs gibt den Plot im >Pfarrer mit dem Chorrock« in duflerster Ver-
knappung, aber mit allen handlungsrelevanten Details wieder; er kann es sich
hier (anders als in den »Zwei betrogenen Buhlern() sogar leisten, die Verhandlung
zwischen Pfarrer und Biuerin in wortlicher Rede vorzufiihren:

[Sie] Sprach: »Ir pfaffen seit karge hiind.«
Er sprach: »Forder zw dieser stiind!

Wilt ein stueck flaisch vom pachen mein,
Ein par schiiech oder giiertelein?«

Sie sprach: »Das hab ich vor aufs minst.
Wolt ir durch lieb mir thiin ain dinst,

So schenckt mir pehemisch ain schock,
Das ich von Juden 18s mein rock.«

Er sprach: »Des wil ich sein verpflicht,
Doch hab des gelez ich pey mir nicht.«
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Sie sprach: »Get hin und pringetz mir,
Wolt anderst pey mir schlaffen irl

Der pfaff sprach: »Ey, es wiirt zw langl«
Sein korock von dem halse schwang

Und gab ir den die weil zw pfant. (v. 9-23)

Kiirze und Prignanz seiner Fassung erreicht er durch den Verzicht auf alle wele-
haltigen und Welt evozierenden Details: Namen, Beschreibungen, Charakterisie-
rungen. Die beiden Protagonisten z.B. werden bei ihm nicht vorgestellt, sondern
als Typen benannt:

Ein pfarrer auf eim dorffe sas,
Der auch gar seicht geleret was.
Der selb ain pewrin lieb gewon [...]. (v. 1-3)

Boccaccio treibt (auch in Arigos Ubersetzung) sehr viel mehr Aufwand, um seine
Geschichte in der Welt zu situieren und die Figuren in genrehaften Beschreibungen
plastisch hervortreten zu lassen:

In dem dorff nicht ferre von hinn genannt Auerlingo wonet gar eyn iung gerade pfar-
rer on maf redlich in der iungen frawen dienste, wiewol er nicht gar eyn kostlicher
gelerter leser was doch den sonntage gar mit vil giiten heyligen worten vnder der linden
sein pfarleut enpfieng besunder die frawen wann die manne nicht bei in waren das er
bas vd mer thet dann keyn ander pfarrer vor im gethan het er triig in zii zeiten den
weichbrunn heym domit etliche wichsene kerczlein do bei in seinen heyligen segen
mitteylet. (Arigo, 'Decameron, S. 470)

Die umworbene Biuerin hat (ebenso wie ihr Mann) im >Decameron¢ nicht nur
cinen Namen, sondern auch charakterisierende Eigenschaften; sie war

ein genig freiintich micz [...] wol getargirt bas geschicket zweckholcz zemalen vnd
biirde zetragen dann anders zetiin, iiber das bas auff der geigen oder fideln singen
kund vnd den pfliig czii pete fiiren dann keyne ir nachpiurin thuon kund. (Arigo,
»Decamerons, S. 470)

So stellt sich das Verhilenis der beiden Versionen auch im weiteren Fortgang dar:
Keine Rede ist bei Hans Sachs von den pikanten Geschenken, mit denen der Pfarrer
seine Anniherungsversuche begleitet (eyn biischelin griines knobloch oder zwibelein
(...}, auch 2t zeiten eyn hirblein fabebon oder bacielli [Arigo, »Decamerons, S. 470]),
ganz gestrichen ist die Begegnung des Pfarrers mit dem in die Stadt aufbrechenden
Bauern und der doppelbédige Dialog der beiden, der Hinweis auf den Erwerb
des Mantels, die Verséhnung des neuen Paares am Ende und das reizende Ersatz-
geschenk: eine mit neuem Pergament iiberzogene Zimbel mit einem Glscklein
dran — des was sy sere wol content bas zemiit (Arigo, »Decamerons, S. 473).

Der Befund ist deutlich (und er deckt sich mit dem, der aus der Kurzfassung
der »Zwei betrogenen Buhler« zu gewinnen ist): Boccaccio bettet seine Geschichte
in eine Welt ein, Hans Sachs erzihlt im Kurztyp seiner »Decameron«-Schwinke
den Plot ohne die Umstinde. Der Unterschied liegt nicht darin, daff im einen
Falle, bei Sachs, demonstrativ, auf ein Lehrziel hin, erzihlt wiirde, im anderen,
bei Boccaccio, nicht. Ganz im Gegenteil: Boccaccios Erzihler, Pamphilo fiir den
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sPfarrer mit dem Chorrock(, Philomena fiir die >Zwei betrogenen Bubhler:, fiih-
ren ihre Geschichten geradezu als Beweisstiicke ein; Pamphilo als Beleg fiir die
Schlechtigkeit der prelaten vnd pfaffen, die fiir ihre erotischen Erfolge Anerkennung
beanspruchten, als hitten sie kiinig Soldan von Babiloni gen Auion gefangen bracht
(Arigo, >Decameron, S.469), und als Warnung davor, den Geistlichen alles zu
glauben; Philomena als Exempel fiir die Kraft der Liebe, dann nit alleine etliche
liebhaber in den tod pracht hat, sunder die fiir tod in der toten greber hat machen
ein gen (Arigo, »Decameron, S. 546). Auch bei Boccaccio soll man aus der erzihl-
ten Geschichte lernen: douon ir auch gir frucht nimen solt, heifit es bei Arigo im
»Pfarrer mit dem Chorrock« (Decamerons, S. 469).

Der Unterschied liegt auch nicht in der Pointe, weder in ihrer Deutlichkeit
noch in jhrem Sinn. Sie — und damit der Sinn der Erzihlung — liegt hier wie dort
offen zutage. Auch bei Boccaccio kann keine Rede sein von einer Vervielfiltigung
der Perspektiven oder der Uberkreuzung der Wertmafstibe; auch fiir die von ihm
erzihlten beiden Geschichten gilt das von Hans Sachs formulierte Fazit:

List man mit list vertreiben miis
Schreibt Johannes Bocaciiis. ((Der Pfarrer mit dem Chorrocks, v. 59f.)

Der Unterschied liegt vielmehr im Weg zur Lehre: Hans Sachs bindet sie in seiner

Version unmittelbar an die Handlungspointe; er erzihlt strikt auf sie zu. Boccac-
cio umspielt die Pointe durch genrehafte Ausmalung, er arbeitet sie heraus durch
anekdotische, geradezu mimetische Wiedererkennungseffekte: eine Typenkomik,
die sowohl auf Figuren wie auf Situationen gerichtet ist.

Die Differenz, die an diesen beiden Beispiclen sichtbar wird, Lifit sich verall-
gemeinern: sie gilt fiir alle Hans-Sachs-Schwinke des Kurztypus.1?8 In allen ist die
Pointe als Bauprinzip zur Anschauung gebracht: mit allen dafiir nétigen Mitteln,
unter Vermeidung aller von ihr ablenkenden; das schliefit ein, daf§ auch auf Aus-
legungen und abzuleitende Verhaltensanweisungen verzichtet wird. Hans Sachs
schlieft in der Regel mit Sarkasmen, die den Lauf der Welt benennen, allenfalls

mit augenzwinkernden Wiinschen:

War sagt das alt sprichwort gemein:
Die welt die wil petrogen sein. (Bruder Zwiebels, v. 59f.)

Des sas er als ein nasser dachs
On sin vnd wicz. So spricht Hans Sachs. (:Der stark Eifersiichtige:, v. 61f)

Das aus haimlicher lieb erwachs
Haimliche freud, das wiinscht Hans Sachs. (:Der kuppelnde Ménchs, v. 61£)

128 Dazu gehoren weiterhin: »Der kuppelnde Ménch« (Decameronc III 3), sDas Geistbe-
schworen« (Decameron«V 1), sDer Koch mit dem Kranich« [1540] (Decameron« VI 4),
>Bruder Zwiebel« (Decameron« VI 10), »Der stark Eifersiichtige« ((Decameron« VII 5),
'Der Seidenfaden« (}Decamerons VII 8), sDer Doktor im Venusberge (Decameron« VIII
9.
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Auf die Pointe gegriindetes Erzihlen, damit in diesem Zusammenhang: auf die
Pointe gegriindetes lehrhaftes Erzdhlen ist das Bauprinzip der mittelalterlichen
Schwankerzihlung, wie sie sich im Mire ausprigt und wie sie vom Stricker an
sein Erscheinungsbild und seine Entwicklungslinien bestimmt. Hans Sachs selbst
hat dieses Prinzip in seinen Mirenbearbeitungen herausgearbeitet. Wenn er auch
die Novelle Boccaccios wieder ganz auf die Pointe zuspitzt, transponiert er novel-
listisches Erzihlen zuriick in das mirenhafte, gewinnt er gewissermaflen aus der
Novitit Novelle durch radikale Reduktion den Stoff fiir die Wiederbelebung der
vielleicht schon nicht mehr zeitgemifen alten Gattung,

Von beiden Seiten also, vom mittelalterlichen Mire und von der »modernen«
Novelle aus, kommt Hans Sachs zu dem gleichen Ergebnis, beides fiihrt in der
Tat zu einem Typus des »Hans-Sachs-Schwankes« (aus dem nur die spiten >Lang-
fassungen¢ der »Decameron«-Schwinke auszubrechen scheinen). In dem Mafle, in
dem dieser »Hans-Sachs-Schwank« aber die priparierte Reinform des Mire darstellt,
gewissermaflen seine textierte Strukturformel, schlieflt er an dieses an und fiihre
die Geschichte des Mire zum Ziel. Es kann so gar keinem Zweifel unterliegen,
wie die Frage zu beantworten sei, ob denn die Schwinke des Hans Sachs in die
Geschichte des Mire gehorten: Gewif$ gehoren sie zu ihr, nicht etwa als einfache
Fortsetzung, sondern als erzihlerische Aufdeckung der Bauprinzipien zum einen,
zum andern als Revitalisierung durch die Wiedereingemeindung von Neuerungen,
die vom Versschwank des Mittelalters ihren Ausgang genommen haben.

Wir kénnen die Bedingungen angeben, die diese Position begiinstigt, wenn nicht sogar
ausgeldst haben. Schon Ingeborg Glier'?? hat auf die merkwiirdige Tatsache hingewiesen,
daf der allergrofite Teil der Sachs'schen Versschwiinke mehr oder weniger exakt 60 oder
62 Verse umfaflt; auch die hier besprochenen Beispiele gehéren in diese Gruppe.!3? Die
Erklirung ist schlagend: Es handelt sich um das 3-fache Mafl zwanzigzeiliger Meistersang-
Strophen, wie sie z.B. in Hans Folzens >Abenteuerweises oder in Sachsens »Spruchweise«
oder seinem >Rosenton« vorliegen,!3! insgesamt also um Meisterliedeinheiten (die beiden
gelegentlich iiberschiefenden Verse ergeben sich aus der Verfassersignatur der Sang-
spriiche, fiir die es aus den Gattungskonventionen des Meisterliedes dort keinen Anlafl
gibt).!3? Das hat biographische und pragmatische Griinde. So wie Sachs sein Dichten
iiberhaupt mit dem Meisterlied begonnen hat, so auch das schwankhafte Erzihlen; seine
ersten Schwinke sind keine Reimpaargedichte, sondern Meistetlieder: Sachs »lernt das
Erzihlen im Meisterlied«.!33 Auch spiter behilt er diese Ubung bei; viele Schwinke sind
nicht nur in Reimpaaren erzihlt, sondern auch in (schlichten, dem Reimpaar nahen)

129 Glier, Hans Sachsens >Schwinkes, S. 60.

130 ,Bruder Zwiebelc (60v.), sDie zwei betrogenen Buhler< [1540] (60v.), »Der Doktor im
Venusbergc (62v.), »Der stark Eifersiichtige« (60v.), »Drei Frauen mit dem Giirtel (62v.),
»Das Geistbeschworen« (60v.), sDer Koch mit dem Kranich« [1540] (62v.), »Der Maler
mit dem Domprobst« (62v.), »Der kuppelnde Ménch« (62v.), »Der Pfaffe in der Wolfs-
grube« (62v.), »Der Pfarrer mit dem Chorrocke« (60v.), »Der Seidenfaden« (60v.).

131 Glier, Hans Sachsens >Schwiinkes, S. 60.

132 Eine Ausnahme machen hier die >Drei Frauen mit dem Giirtele 62v. ohne Verfasser-
signatur. Vielleicht ist der durch ihre Anfiigung erreichte Umfang auch schon konven-
tionalisiert.

133 Glier, Hans Sachsens »Schwinke, S. 59.
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Meistersang-Tonen. Das gilt fiir alle 60-versigen »Decameron«-Schwinke ebenso wie
fur die auf Folz oder Rosenpliit zuriickgehenden Kurzschwiinke. Fast immer schreibt
Sachs beide am gleichen Tag. »Hans Sachs verfaflt so mit einem Schlag zwei Texte
und triigt getreulich den einen in scin laufendes Meistersangbuch, den anderen in den
entsprechenden Spruchgedichtband ein.«!34 Das heifit: offensichtlich wird Hans Sachs
auf seine vereinheitlichende Typisierung des Miren- und Novellenerzihlens in seinen
Kurzschwiinken aus praktischen Griinden gefiihrt, und die Zuspitzung des Erzihlens auf
die rtextierten Strukturformeln« ist Folge eines selbstauferlegten pragmatisch-poetologi-
schen Formzwanges. Die Fihigkeit aber, dies durchzuhalten, ist ohne Frage Ergebnis
meistersingerlicher Ubung: der handwerklichen Schulung im unauffillig-geschmei-
digen Versifizieren von allem und jedem und der Anpassung an gesetzte Formen.
Die diesem Ergebnis scheinbar widersprechenden Langfassungen aus den Jahren 1557—
1563 bestitigen es in Wirklichkeit. Sie entstammen einer Schaffensphase, in der Sachs
die Schwinke im engen Zusammenhang mit Fastnachtspielen schreibt, z.B. den Schwank
vom >Herrn mit dem spielsiichtigen Knecht« (130 Verse) im gleichen Jahr wie das Spiel
vom »Verspielten Reuter« (1559), die »Ehrbare Witfrau Francisca< (206 Verse) in zeit-
lichem Konnex mit dem entsprechenden Fastnachtspiel (1. September 1558 bzw. 31.
Oktober 1560). In diesen Jahren ist also der Schwank zum entstehungsgeschichtlichen
Partner des Fastnachtspiels geworden, und er teilt dann mit diesem die weitrdumigere
Dasstellungsform bis hin zu wértlichen Ubereinstimmungen.

Es ist eine erstaunliche Pointe der Gattungsgeschichte des mittelalterlichen Miire,
daf die erzihlerische Prisentation seiner Prinzipien sich der Verabsolutierung des
poetischen Handwerks im Meistergesang verdankt, und es wire dann auch leicht
verstindlich, dal mit der Uberwindung dieser Kunstauffassung, ihrem Riickzug
ins Abseitige, die so skelettierte Gattung nicht mehr fortsetzbar ist.

11.5.5 Rudimente des Neuen: Geselliges Erzihlen als Wille
und Vorstellung

Im Jahre 1555 erscheint, vielleicht in Straburg bei Johann Knobloch, unter dem
Titel Rollwagenbiichlein« eine Sammlung von 67 Prosaschwinken, die J6rg Wick-
ram, Stadtschreiber zu Burkheim im Elsaf}, zusammengestellt und dem Wirt des
Gasthauses >Zur Blume< in Colmar gewidmet hat. Er nennt es

Ein Netiws / vor vnerhérts Biichlein / darinn vil guoter schwenck vnd Historien begrif-
fen werden / so man in schiffen vnd auff den rollwegen / deszgleichen in scherheiiseren
vnnd badstuben / zuo langweiligen zeiten erzellen mag / die schweren Melancolischen
gemueter damit zuo ermiinderen / vor aller menigklich Jungen vnd Alten sunder allen
anstosz zuo lesen vnd zuo héren / allen Kauffleiiten so die Messen hin vnd wider brau-
chen. (Wickram, >Rollwagenbiichlein, Titelblate)

Das »Rollwagenbiichleinc war iiberaus erfolgreich. Es ist nicht nur in rascher
Folge mehrfach nachgedrucke worden (noch im Jahr des Erscheinens, dann 1556,
zweimal 1557, zwischen 1557 und 1559, 1563, 1565), es ist unverziiglich auch
zum Muster fiir eine ganze Reihe dhnlicher Werke geworden, die sich zumeist

134 Glier, Hans Sachsens »Schwinke:, S. 60.
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ausdriicklich auf es beziehen, so allein in den fiinf Jahren nach dem Erscheinen

des »Rollwagenbiichleins«

— 1556 die »Gartengesellschaft« des Jacob Frey, gleichfalls Stadeschreiber im
Elsaf?,

— 1557 im schwibischen Dillingen der »Wegkiirtzer« des Straflburgers Martin
Montanus und undatiert in Stralburg seine >Gartengesellschaft, die sich als
»Ander theyl« ausdriicklich als Fortsetzung von Freys Werk ausgibt,

— 1558 in Augsburg das >Rastbiichlein« des ehemaligen Leipziger Studenten
Michael Lindener, das er durch das im gleichen Jahr erschienene >Katziporic
erginzt,

— 1559 ebenfalls in Augsburg das :Nachtbiichlein« des Leipziger Schriftgiefers
Valentin Schumann,

— 1560 bereits Liflt Montanus seine zweite Schwanksammlung, »Ander theyl der
Gartengesellschafft, erscheinen.

Ihren monumentalen Héhepunkt erreicht diese Welle mit den sieben Binden von

Hans-Wilhelm Kirchhofs »Wendunmuth« (1563—-1603).

Gemeinsam ist allen diesen Werken nicht nur der Typus der kurzen unter-
haltenden Prosaerzihlung und deren blofle Zusammenstellung ohne etkennbare,
jedenfalls ohne irgendwie programmatisch herausgestellte Ordnung, gemeinsam
ist ithnen auch die vorgestellte und als Ziel avisierte Gebrauchssituation.

So wie Wickram seine Texte ausdriicklich als Materialien fiir gesellige Unterhal-
tung, auf der Reise (in schiffen vnd auff den rollwagen) und wihrend des Erduldens
hygienischer Mafinahmen (in scherbeiiseren vnnd badstuben), bestimmt, zur Vertrei-
bung der Langeweile und zur Verhinderung der gefihrlichen Melancholie, so sieht
Jacob Frey, der dem Reisen nicht zugeneigt ist und sein Vergniigen lieber 7 den
schonen géirten und kiilen orten bey der edlen music oder sunst kurtzweiligen ehrlichen
geselschaften suchen will, fiir eben diese Gelegenheiten sein kleines biichlin vor:

mit kurtzweyligen reden, schimpflichem gesprech unnd bossen den selbigen allein,
welche sich der oberzalten kurtzweilen [nimlich Fechten, Ringen, Springen, Singen,
Pfeifen, Geigen, Lautespielen, Tafelschiefien, Kegeln und Tanzen] nit gebrauchen oder
vermégen oder sunst zi zeiten schwermiitig und melancolisch seind, ziisamen colligieren
und anziistellen und mit mir in die geselschafft zu bringen, damit dann solche unlustige
gemiiter neben der musica und frélicheiten mit solche schimpffreden recreation empfahen
méchten unnd etwas erlustigt und geleichtert wiirden. (Frey, »Gartengesellschaft, S. 6)

Montanus spitzt die zunichst allgemeiner benannte Gebrauchssituation des »Weg-
kiirezers< (Titelbl.: in Girten, Zechen, vnnd auff dem Feld, sehr lustig zu lesen) in seiner
Vorrede auf den Spaziergang zu, der insbesondere Studenten empfohlen wird:

dieweyl aber auch mancher ist, der sich des studierens gar ztvil iibernimpt, also das er
darvon etwan inn kranckheyt falt und sich toll studieret (inn anschung das er nichts hat,
damit er die weyl kiirtzet, unnd ob schon einer mit giiten gesellen spatzieren geht und
nichts kurtzweiligs weiflt herfiir zichen, ist ime die weyl lang, unnd nicht anders dann
wie ein junges kindlein daher zeiicht), habe ich dises biiechlein [...] inn truck geben
lassen, darinn sich die jungen gesellen ztiersehen haben, unnd nicht allein die jungen
gesellen, sonder auch den mannen unnd allen weybspersonen zi giitem fiirgeschriben
ist. (Montanus, »Wegkiirtzer, S. 4: Widmungsvorrede)
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Schumann erinnert sich daran, daff er oftmals beim Mittagsmahl oder beim Abend-
essen am Tisch seines Génners, des Niirnberger Buchhindlers Gabriel Hein, gesessen
sei und man sich dabei mit guoten unnd schimpflichen bossen unterhalten habe.
Lindener schlieflich bestimmt das >Rastbiichlein« im Titel den feirenden oder sonst
ruohenden und betont besonders den medizinischen Aspekt, denn kurtzweilige vnd
laecherliche Schwenck vnd bossen seien geeignet, die sich beim Gelage unweigerlich
einstellenden bdsen Gedanken und — wiederum — die Melancolia zu vertreiben:

So seind zii solchem / kurtzweilige vnd licherliche Schwenck vnd bossen dienstlich / welche
wie Hypocras schreibet / die Leber frischen / vnd das gebliiet erquicken / vnd gleych ver-
newern / darauff ein triincklein auff einem weyssen Venedischen Glafl / da ein mafl Roter-
wein eingehet / wol vnnd nattiirlich schmecket. (Lindener, »Rastbiichleins, S. 4, Z. 10-14)

Die Erzihlsituation, die in allen diesen Schwankbiichern vorausgesetzt wird und
fiir die sie geschrieben sind, ist die, die wir auch fiir das Mittelalter annehmen, fiir
weite Bereiche der Literatur und auch fiir die dem Typus und den Stoffen nach am
nichsten stehende Gattung, das Mire. In Gesellschaft erzihlt werden auch diese
anekdotisch-novellistischen Kurzerzihlungen in den Jahrhunderten zuvor. Ausdriick-
lich thematisiert ist diese Erzihlsituation insbesondere in den Niirnberger Miren
des 15. Jahrhunderts (s.0. Kap.11.5.1). Dort wird freilich durch die Eingangsverse
tiberhaupt erst die Gelegenheit zum Vortrag eines Mire geschaffen und dieses dann
gleichsam im Akt des Vortrags vorgefiihrt und niedergeschrieben.

Im Unterschied dazu wird in den Schwankbiichern nicht geselliges Erzihlen
vorgefithrt, sondern es werden Materialien fiir den Gebrauch in geselliger Runde
bereitgestellt. Dort wird eine Geschichte in geselliger Runde erzihlt, hier werden
Geschichten aufgeschrieben, die bei solcher Gelegenheit erzihlt werden kénnen und
sollen. Dabei spielt es keine Rolle, ob es sich um die Wiedergabe der tatsiichlichen
oder tatsichlich intendierten Verwendungssituationen handelt oder nicht doch um
Inszenierungsgesten fiir die Darbietung literarischer Texte. Auch diese Inszenierungsge-
sten offenbaren bestimmte Vorstellungen von der Situationseinbindung ihrer Objekre.

Wie also ist diese merkwiirdige Verschiebung von der »Dokumentation« ver-
gangenen zur Erméglichung kiinftigen geselligen Erzihlens, von der Aktualitit
zur Potentialitit zu verstehen?

Es liegt nahe, darin die diinne Spur zu sehen, die die Begegnung mit Boccac-
cios »Decameronc« (jenseits der bloffen Verwertung der Erzihlmaterialien wie bei
Hans Sachs oder in den einzelnen Stiicken der Schwankbiicher) in der deutschen
Literatur hinterlassen hat: die Kontamination der »Unmittelbarkeit des Vortrags
mit der >Mittelbarkeitc der Konservierung der Texte in einer Sammlung,

Die Verfasser der Schwankbiicher kennen das »Decameron«. Montanus hat
»Guiscardus und Sigismunda« in einer eigenen Bearbeitung erscheinen lassen
(Straffburg, ohne Jahr), aus »Decameron< VII 7 hat er ein »Spiel vom untreuen
Knechtc gemacht (gleichfalls Straflburg, ohne Jahr), und aus »Decamerons II 8
»Ein cliglichs Spil von einem Graven« (wiederum Strafburg, ohne Jahr). Lindener
und erneut besonders Montanus haben Arigos »Decameron«-Ubersetzung auch
fiir jhre Schwankbiicher verwendet: Lindener nimmt daraus drei Schwinke!3

135 Nr. 24 = >Decameron< IX 6, Nr. 25 = Decameron« VIII 8, Nr. 26 = »Decameron« VIII 2.
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1

seines >Rastbiichleins, Montanus sieben des »Wegkiirtzers13¢ und zwanzig seiner

»Gartengesellschaft37; in Kirchhofs »Wendunmuth: weisen sechzehn Stiicke »enge
Parallelen« zum »Decameronc auf.'?® Es ist kaum vorstellbar, daf ihnen der Aufbau
des >Decameronc nicht deutlich geworden sein sollte. Umgesetzt wird nur die Anlage
des Buches als Sammlung, und zwar verkniipft mit der herkémmlichen Situierung
von schwankhaften Kurzerzihlungen als Vortragstext. Dafl dafiir dann wiederum
die durch das Vorbild gegebene Prosaform ein wenig geeignetes Medium darstelle,
gehort zu den Widerspriichen dieser miihseligen Begegnung.

Der Grund fiir diese Widerspriichlichkeit kann in einem grundsitzlich ande-
ren Literarisierungsgrad der beiden Literaturen liegen. In den deutschen Werken
dominiert die Miindlichkeit: im Mire als die Situation, in der das schriftlich
festgehaltene Ereignis einschliefilich seiner Situationsbedingungen stattfindet, in
der Schwanksammlung als diejenige Situation einschlie8lich ihrer Bedingungen,
in der der schriftlich niedergelegte Text zum Ereignis werden soll: in miindlicher
Realisierung. Die Schriftlichkeit des Textes ist in beiden Fillen von sekundirer
Bedeutung: sie ist nachgeordnetes oder vorgeordnetes Hilfsmittel. Bei Boccaccio
ist das ganz anders: Weil die Gebrauchssituation mit allen ihren Umstinden, vom
zufilligen Zusammentreffen in Santa Maria Novella und dem Auszug aus der Stadt
bis zur Riickkehr, vollstindig in die Schrift ibernommen, weil sie in den Inhalt des
Werkes aufgenommen ist und ihn mitkonstituiert, wird sie als reale Gebrauchssi-
tuation unetheblich. Das Erzihlen ist einschlieflich aller seiner Bedingungen ganz
und gar in die Schrift iibernommen, also vollstindig literarisiert.

Im Deutschen ist eine solche Literarisierung auch der Gebrauchssituation
offensichtlich nicht attraktiv. Sie geht nicht eigentlich in die Texte ein, sondern
bleibt ihnen duflerlich, eben vor- oder nachgeordnet. Das heifit aber gleichzeitig,
daf die Texte und ihre Verwendungssituationen nebeneinander stehen, mithin von
jeweils selbstindigem Gewicht sind. Es scheint also so zu sein, daf} sich Literatur
in Deutschland noch in der Mitte des 16. Jahrhunderts weit weniger aus ihrem
Verwendungszusammenhang geldst hat als anderswo (und dort schon viel friiher),
weit weniger situationsenthoben verstanden wird, weit mehr zur Verwendung in
bestimmten Situationen und Funktionen bestimmt ist.

Eine Rezeption, die der Erzihl- und Kompositionskunst Boccaccios gerecht
wird, ist unter diesen Umstinden kaum zu erwarten (aber das war ja auch in der
frithen italienischen Rezeption kein einfacher Prozef3, s.o. Kap. 11.3). Die forma-
listische Entleerung in den Schwankbiichern entspricht dem Kunstcharakter des
»Decameron« so wenig wie die Vereinzelung von sDecameron«-Novellen in den
Meiren oder in der gleichfalls formalistischen Okonomie der Schwinke des Hans
Sachs. Eine angemessenere und damit weiterfithrende Rezeption hat Boccaccio
in der deutschen Literatur aber zunichst nicht erfahren; er bleibt iiber lange
Zeit ein gerne vorgezeigter Name: der hoch gelerte poete Johannes Boccacio (Arigo,
»Decamerons, S. 1).

136 Bolsinger, Decameron in Deutschland, S. 32f.
137 Bolsinger, Decameron in Deutschland, S. 33f.
138 Bolsinger, Decameron in Deutschland, S. 37f.






12 Riickblick

Geschichte ist Konstruktion, Geschichtsschreibung der illusionslose Versuch,
historische Zusammenhinge so zu ordnen, dafl sie dem eigenen Begreifen zuging-
lich werden. Die Prigungen und Grenzen des Historiographen bestimmen sein
Verstehen. In diesem Sinne ist Geschichtsschreibung und damit auch Literatur-
geschichte immer perspektivisch gebunden, immer subjektiv. Der hier vorgelegte
Versuch, eine Vorstellung von den Zusammenhingen zu gewinnen, in denen sich
die Novellistik des Mittelalters (und noch der Frithen Neuzeit) begreifen liflc, ist
nicht »Die Geschichte der Novellistiks, er ist »Meine Geschichte der europiischen
Novellistik des Mittelalters«.

Die pointierte, zumeist schwankhaft unterhaltende, oft auch belehrende Kurz-
erzihlung tritt in den europiischen Literaturen zu unterschiedlichen Zeiten und
in unterschiedlichen Entwicklungsstadien ans Licht: zuerst im spiten 12. Jahr-
hundert im franzosischen Fabliau, wenig spiter im deutschen Mire, am Ende
des 13. Jahrhunderts in Italien, in der Anekdotensammlung des >Novellinos, zum
ersten Male in Prosaform. In den Niederlanden ist die Uberlieferung so schmal,
dafl sie kaum Aussagen zulifit. Im Spanischen gewinnt die Kurzerzihlung keine
Selbstindigkeit; sie bleibt immer illustrierendes Exempel, sogar noch (wenn auch
in spielerischer Brechung) bei Cervantes. In England ist das Fabliau wohl seit
dem 13. Jahrhundert als Bestandteil der franzésischen >Kolonialliteratur« bekannt;
Kurzerzihlungen in englischer Sprache treten mit Chaucers »Canterbury Tales
erst in der Mitte des 14. Jahrhunderts auf, und dann, unter dem Einfluff Boccac-
cios, sogleich im zyklischen Zusammenhang. Auch sonst setzt das »Decameronc
ein neues Maf fiir die Kurzerzihlung, die von da an auch ihren Gattungsnamen
erhilt: sie wird zur »Novelle«. Thre Prosaform, die Einbindung in — wie auch immer
mifdverstandene oder unterlaufene — zyklische Konstruktionen und die Suggestion
realistischen Erzihlens bestimmen und verengen das Erscheinungsbild der bis
dahin vielgestaltigen und nach vielen Seiten offenen europiischen Novellistik bis
ins 19. Jahrhundert — soweit dem nicht (wie in der deutschen Literatur) besonders
beharrsame Sondertraditionen im Wege stehen.

Ihre Wurzeln hat die Kurzerzihlung im >ubiquitiren< Exempel, ihr Stoffreper-
toire im breiten und ungeformten Motivgut der internationalen Erzihltradition, ihr
Formvorbild in der Fabel und — fiir die italienische Tradition — in der Anekdote. Vor
diesem Hintergrund kann sie sich stets von neuem und ohne lineare Abhingigkeiten
literarisch formieren. Fabliau und Mire bilden sich so unabhingig von einander
aus, wohl auch die italienische Prosaerzihlung vor Boccaccio. Das Wechselspiel
zwischen den Texten und den Gattungen, der Dialog zwischen den Literaturen
setzt erst spiter ein. Boccaccio ist ohne das Fabliau nur schwer denkbar, Chaucer
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ohne Boccaccio kaum zu verstehen. Dem ganz auf Erkenntnisgewinn ausgerich-
teten frithen deutschen Mire eroffnen sich durch den Kontakt mit dem Fabliau
neue Maglichkeiten; es erweitert sein Typen- und Themenspektrum bis hin zur
scheinbaren Profillosigkeit (die der Gattungsdiskussion so viel Miihe bereitet hat).

Bei allem Austausch unter den Literaturen, dem das gemeinsame Erbe und die
grundsitzlich offene Literatursituation des Mittelalters einen so giinstigen Boden
bieten, prigen die unterschiedlichen Voraussetzungen doch sehr klare Profile aus.
Im Fabliau ist die Nihe zur intellektuellen Witzkultur der Kleriker im Prinzip
immer sichtbar. Dem Mire bleibt der Ernst der laiendidaktischen Mission lange
Zeit erhalten; es neigt auch in seinen wiistesten Verkehrungen eher zum Sarkasmus
der Bufipredigt als zum lockeren Scherz. Die Dichte des Erzihlens im »Decamerong,
sein Anspielungsteichtum und die von dort in die spite italienische und franzési-
sche Novellistik eingeflossene >Realititssuggestion« setzen auf einen geschlossenen,
literarisch versierten Verstindigungsraum, wie ihn die Florentiner Stadtkultur des
Trecento geboten hat. Alle Weiterfithrungen und Umgestaltungen der folgenden
Jahrhunderte nehmen diese Voraussetzungen mit.

Neben der Prigung der Typen und Traditionen durch ihre Entstehungsbedin-
gungen trigt ihre unterschiedliche »Lebensdauer:, d.h. thre Traditionsfestigkeit, zur
Ausbildung unterschiedlicher Profile bei, am deutlichsten im Vergleich von Mire
und Fabliau. Das Fabliau ist, im groffen und ganzen, eine Gattung des 13. Jahr-
hunderts, das Mire ist vom 13. bis ins frithe 16. Jahrhundert lebendig. Es ist also
in sehr viel grofleremn Mafle den vielfiltigen Einfliissen sich wandelnder literarischer
Umgebungen ausgesetzt; es kann (oder mufl) auf neue Anspriiche und Moden, neue
historische Situationen, neue soziale und institutionelle Umgebungen reagieren.
Es kann deshalb nicht iiberraschen, dafl das Mire in seinem Formen- und The-
menreichtum sehr viel weiter ausgreift als das Fabliau, daf} es sich iiberhaupt — wie
auch die Anlage dieses Buches zum Ausdruck bringen soll — als der vielgestaltigste
von allen Erzihltypen des europiischen Mittelalters erweist.

Mit der stabilen Etablierung des Mire in der deutschen Literatur wird wohl
auch sein Beharrungsvermégen zusammenhingen und damit die grofie Ver-
spatung, mit der der neue Erzihltyp der zyklisch gebundenen Novelle in der
deutschen Literatur Fuff faft (und umgekehrt: die fehlende Kurzerzihltradition
in englischer Sprache wird die schnelle \Decameron«Rezeption durch Chaucer
begiinstigt haben). Wenn auch deutlich zu erkennen ist, dafl das den deutschen
Literaten nicht ohne weiteres zugingliche Italienische ein Hemmnis war fiir die
rasche Rezeption des »Decameron: in Deutschland, so zeigt sich doch auch nach
dem Vorliegen der ersten Ubersetzung in der Konkurrenz der modernen und der
etablierten Form die gréflere Attraktivitit des Hergebrachten: Boccaccio-Novellen
regen nicht zu Boccaccio-Novellen an, sondern werden in Miren (oder in deren
Hans-Sachs-Variante: Schwinke) umgeformt oder in unspezifischen Sammlungen
thesauriert. Noch weit iiber das Ende der lebendigen Mirendichtung hinaus, im
Grunde bis zu Goethes »Unterhaltungen deutscher Ausgewandertens, hat dieser
Traditionswiderstand die Etablierung des Novellenzyklus und damit der Novelle
iiberhaupt in der deutschen Literatur blockiert.

Vielen Kurzerzihlungen liegt die Frage nach der rechten Ordnung zugrunde:
nach ihrer demonstrativen Bekriftigung, ihrer Ausgestaltung, ihren Konsequenzen
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fiir das Leben der Menschen; sie folgen der Faszination des Regelverstof3es in der
ganzen Skala vom (scheinbar) harmlosen Scherz iiber die listige Gegenwehr und
die boshafte Ubervorteilung bis zum Triumph der Gemeinheit, und sie greifen
aus auf die Verzweiflung iiber den Verlust der Mafstibe und die Angst vor dem
Chaos der Ordnungslosigkeit.

In den einfachsten Formen wird der Verstof$ gegen die Regeln des menschlichen
Zusammenlebens unmittelbar durch den Schaden bestraft, der klug machen soll,
oder durch den Erfolg dessen, der einen Angriff mit Uberlegung kontert. In den
komplizierteren wird im Lachen iiber das Scheitern des Gemeinen oder auch iiber
die eigene Unzulinglichkeit der gemeinsame Werthorizont bestitigt oder wieder-
hergestellt. In den deprimierendsten wird genau dieser Versuch als eine vergebliche
Hoffnung entlarvt und die Welt mitleidlos als roh und gemein prisentiert. Die
avanciertesten zeichnet das Bemiihen aus, das Bése in der Welt im Erzihlen zu
bannen und ihm die Fiktion einer Rettung durch Literatur entgegenzustellen.

Die Bedrohung kommt (bis zu Boccaccio, der die Gefahr nach auflen wen-
det und ein dichotomisches Modell aus Entfesselung und Beherrschbarkeit der
menschlichen Triebhaftigkeit entwirft) aus der Natur des Menschen selbst: aus
seiner Eitelkeit, seiner Gier, seiner Rachsucht, seinem Herrschaftsstreben, seiner
grundlegenden Bosheit; vor allem aber kommt sie aus seiner Sexualitdt. Sie steht
wieder und wieder im Mittelpunkt der Geschichten; in ihr liege die beunruhigendste,
die am wenigsten beherrschbare, also die elementare Quelle fiir die Gefihrdung
der menschlichen Ordnung. Wie sehr sie den Kern des >novellistischen Problems:
bezeichnet, liflt sich daran ermessen, dafl unter allen novellistischen Themen allein
die Liebe in ein doppeldeutiges Licht gerit. Sexuelle Triebhaftigkeit steht nicht nur
fiir das Bése, fiir diimmliche Verblendung und fiir Gewalt bis zur Selbstzerstérung,
sie begriindet auch das Recht zur Regelvetletzung und zum Betrug, Sich die Gele-
genheit zur Liebesbegegnung auch durch List und Betrug und auf Kosten anderer
zu schaffen, gehdrt zum selbstverstindlichen Recht der Liebenden, zumeist im
gegenseitigen Einverstindnis, aber zuweilen sogar mit Partnern, die die Tduschung
nicht zu durchschauen vermégen. In ihrer Ambivalenz liegt die Sprengkraft der
Liebe; sie dringt Erotik und Sexualitit in das Zentrum einer vielgestaltigen und
weitausgreifenden Gattung, die sich im Erzihlen um die Ordnung des menschli-
chen Zusammenlebens und deren Gefihrdungen miiht und darin ihr einigendes
Band findet: der alteuropiischen Novellistik.
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Hg. von Riccardo Bruscagli. Roma 1976.

Antonfrancesco Grazzini: Feuer auf dem
Arno. Renaissancenovellen aus Florenz. Mit
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Johannes von Capua, >Directorium vitae
humanae«

347

s. Margarete von Navarra / Marguerite de
Navarre

s. Folz
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NRCF III, S. 322-335 (Nykrog, Fabliaux,
Nr. 13).

Die hundert neuen Novellen. Vollstindige
Ausgabe. Aus dem Franzdsischen iibertragen
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NRCF X, S.29-32 (Nykrog,
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»Der fiinfmal getstete Pfarrer
»Le Pligon«
»Der Preller«

»Le Prestre crucefié«
»Le Prestre et la Dame:
»Le Prestre et le Leus

»Le Prestre et le Mouton«
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s.»Der dankbare Wiederginger:

Le Roman de Renart. Hg. von Ernest Martin.
3 Bde. Straflburg 1882-1887.

Fischer, Mirendichtung, S. 444-461.

Novellistik des Mittelalters, S. 928-935 (Fi-
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scher, 2Studien, B 105¢).

Novellistik des Mittelalters, S. 898-915 (Fi-
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scher, 2Studien, B 105g).

Fischer, Mirendichtung, S.124-133 (Fi-
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Hans Sachs, »Der Koch mit dem Kranich«
[1559]

Hans Sachs, sLandolphus, ein burger:

Hans Sachs, Der Maler mit dem Domprobst«
Hans Sachs, :Der kuppelnde Ménch«

Hans Sachs, sDer Ménch Zwiffel mit
seinem Heiltume«

Hans Sachs: »Der Pfaffe in der Wolfsgrubes
Hans Sachs, »Der Pfarrer mit dem Chorrock«
Hans Sachs, »Der verspielte Reuter«

Hans Sachs, »Der Seidenfadenc

Hans Sachs, »Ursprung der Affenc

Hans Sachs, »Die ehrbare Witfrau Franciscac

»Le Sagretaig IV«
»Saint Piere et le Jongleur«

»Der Schlafpelzc
»Der Schlegel

Peter Schmieher, »Die Nonne im Bade«
Peter Schmicher, >Der Student von Prag:
Hans Schneeberger, »Der Ménch

als Liebesbote C¢

»Das Schneekind«

Hans Schneider, »Dieb und Henker«

»Schritel und Wasserbir:

Literaturverzeichnis

Hans Sachs, hg. von Goetze/Drescher,
Nr. 215, Bd. 3, S. 397-399.

Hans Sachs, hg. von Goetze/Markschies,
Nr. 64, S. 190-192.

Hans Sachs, hg. von Goetze/Drescher,
Nr. 247, Bd. 2, S. 166-169.

Hans Sachs, hg. von Keller/Goetze, Bd. 8,
S. 630-635.

Hans Sachs, hg. von Goetze/Markschies,
Nr. 101, S. 294-296.

Hans Sachs, hg. von Goetze/Markschies,
Nr. 107, S. 305-307.

Hans Sachs, hg. von Goetze/Drescher, Bd. 2,
Nr. 218, S. 57-60.

Hans Sachs, hg. von Goetze/Markschies,
Nr. 103, S. 298-300.

Hans Sachs, hg. von Goetze/Markschies,
Nr. 80, S. 241f.

Hans Sachs, hg. von Keller/Goetze, Bd. 21,
S. 76-90.

Hans Sachs, hg. von Goetze/Markschies,
Nr. 75, S. 230-232.

Hans Sachs, hg. von Goetze/Drescher,
Nr. 290, Bd. 2, S. 304-308.

Hans Sachs, hg. von Goetze/Drescher,
Nr. 218, Bd. 2, S. 60—66 = sDie zwei betro-
genen Buhler [1558].

NRCF VI, S. 88-99 (Le Chapelaing (Ny-
krog, Fabliaux, Nr. 131).

NRCF I, S.149-159 (Nykrog, Fabliaux,
Nr. 127).

s. Kaufringer
s. Riidiger der Hiinkhover

Fischer, Mirendichtung, S.93-98 (Fischer,
2Studien, B 111a).

Fischer, Mirendichtung, S.89-92 (Fischer,
2Studien, B 111b).

Fischer, Mirendichtung, S. 338-347 (Fischer,
2Studien, B 112).

Novellistik des Mittelalters, S. 82-93 (Fi-
scher, 2Studien, B 113).

Fischer, Mirendichtung, S.362-364 (Fi-
scher, 2Studien, B 115).

Novellistik des Mittelalters, S. 698-717 (Fi-
scher, 2Studien, B 70).



Werke

»Der Schreiber«
»Der fahrende Schiiler«

»Der Schiiler von Paris A«

»Der Schiiler von Paris B«

»Der Schiiler von Paris Cc

Schweizer Anonymus, »Zweierlei Bettzeug:
Schweizer Anonymus, sDer Pfaffe mit der
Schnur B«

»Le Segretain I«

»Le Segretain Moine Il

Sibote, »Frauenzucht«

»Les quatre Sohais Saint Martinc

»Le Sohait desvez
»Le Soucretain Il

Claus Spaun, »Fiinfzig Gulden Minnelohn«
»Der Sperber:

»Spiegel und Igel:

Der Stricker, >Der nackte Bote«

Der Stricker, »Die verlorenen Christen«
Der Stricker, »Edelmann und Pferdehindler«

Der Stricker, >Der begrabene Ehemann«
Der Stricker, »Ehemanns Rat«

Der Stricker, »Das Ehescheidungsgesprichc
Der Stricker, >Der durstige Einsiedelc

Der Stricker, >Das heifle Eisenc

Der Stricker, »Die eingemauerte Frauc
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NGALS. 180184 (Fischer, 2Studien, B117).
s. Rosenpliit

Rosenfeld, Novellenstudien (s. Untersuchun-

gen), S. 394449 (Fischer, 2Studien, B 118).

Novellistik des Mittelalters, S. 296-335 (Fi-
scher, 2Studien, B 119).

Rosenfeld, Novellenstudien (s. Untersuchun-
gen), S. 207-230 (Fischer, 2Studien, B 120).

Fischer, Kleinepiksammlung, S.9-12 (Fi-
scher, 2Studien, B 4a).

Fischer, Kleinepiksammlung, S. 3543 (Fi-
scher, 2Studien, B 4e).

NRCF VII, S. 140-152 (Nykrog, Fabliaux,
Nr. 128).

NRCF VII, S. 153-173 (Nykrog, Fabliaux,
Nr. 129).

NGA S. 1-35 (Fischer, 2Studien, B 121).

NRCF 1V, S.211-216 (Nykrog, Fabliaux,
Nr. 136).

s. Jean Bodel
5. Jean le Chapelain

Fischer, Mirendichtung, S.351-361 (Fi-
scher, 2Studien, B 124).

Novellistik des Mittelalters, S. 568589 (Fi-
scher, 2Studien, B 125).

s. Rosenpliit

Der Stricker, Verserzihlungen I, S. 110-126
(Fischer, 2Studien, B 127a).

Der Stricker, Kleindichtung IV, S. 58-61.

Der Stricker, Verserzahlungen I1, S. 1-12 (Fi-
scher, 2Studien, B 127b).

Der Stricker, Verserzihlungen I, S.28-36
(Fischer, 2Studien, B 127¢).

Der Stricker, Kleindichtung IIL,2, S.295-
303.

Der Stricker, Verserzihlungen I,
(Fischer, 2Studien, B 127d).

Der Stricker, Verserzihlungen I, S. 143-155
(Fischer, 2Studien, B 127¢ ).

Der Stricker, Verserzihlungen I,
(Fischer, 2Studien, B 127f).

Der Stricker, Verserzihlungen I,
(Fischer, 2Studien, B 127g).

S.22-27

S.37-50

S. 50-65

Der Stricker, »Die sieben himmlischen Gaben« Der Stricker, Kleindichtung IV, S. 68-76.
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Der Stricker, »Die Giuhiihner«
Der Stricker, >Das reine Gefifl«

Der Stricker, »Das erzwungene Geliibde«
Der Stricker, »Herrenlob und Gotteslob«
Der Stricker, »Der Hofhund und die
Jagdhunde«

Der Stricker, >Jdger und Affin

Der Stricker, »Die Katze«

Der Stricker, »Die beiden Knechrte«
Der Stricker, »Der kluge Knecht:

Der Stricker, »Der arme und der reiche Kénig:
Der Stricker, »Die Martinsnacht«

Der Stricker, »Der Gevatterin Rat«

Der Stricker, »Der junge Ratgeber:

Der Stricker, »Der Richter und der Teufel

Der Stricker, »Der nackte Ritter«

Der Stricker, »Die drei Wiinsche«

Der Stricker, »Der unbelehrbare Zecher«
»Der Striegel«

»Der Student von Prag:

»Das Studentenabenteuer A«

»Das Studentenabenteuer B«

»Die Suche nach dem gliicklichen Ehepaar«
»Le Testament de I’Asnec

»Der Teufel und der fahrende Schiiler«
sDes Teufels Achtung:

Thomas, »Tristanc

Literaturverzeichnis

Der Stricker, Kleindichtung II, S. 264-271.
Der Stricker, Kleindichtung V; S. 166f.

Der Stricker, Verserzihlungen I, S.11-21
(Fischer, 2Studien, B 127h).

Der Stricker, Kleindichtung V, 153-160.

Der Stricker, Kleindichtung III,2, S. 304—
308.

Der Stricker, Kleindichtung III,2, S. 385-
389 (:Die Affin und ihre Kinder.).

Der Stricker: Tierbispel. Hg. von Ute Schwab.
Tiibingen 31983 (ATB. 54), S. 48f.

Der Stricker, Kleindichtung I, S. 92-115.

Der Stricker, Verserzihlungen I, S. 92-109
(Fischer, 2Studien, B 127k).

Der Stricker, Verserzihlungen II, S. 24-30
(Fischer, 2Studien, B 1270).

Der Stricker, Verserzihlungen I, S. 131-142
(Fischer, 2Studien, B 127m).

Der Stricker, Verserzihlungen I, S.66-91
(Fischer, 2Studien, B 127i).

Der Stricker, Verserzihlungen II, S. 12-23
(Fischer, 2Studien, B 127n).

Der Stricker, Verserzihlungen 11, S. 31—42.

Der Stricker, Verserzihlungen 1, S. 126-131
(Fischer, 2Studien, B 1270).

Der Stricker, Verserzihlungen I, S. 1-11 (Fi-
scher, 2Studien, B 127p).

Der Stricker, Verserzihlungen I, S. 155-160
(Fischer, 2Studien, B 127q).

Karlsruhe 408, S. 406—415 (Fischer, 2Studi-
en, B 128).

s. Peter Schmieher

Stehmann, Studentenabenteuer (s. Untersu-
chungen), S. 198-216 (Fischer, 2Studien, B
129).

s. Riideger von Munre

s. Kaufringer

s. Rutebeuf

s. Kaufringer

GAILS. 127-135 (Fischer, 2Studien, B 130).

Thomas: Tristan. Eingeleitet, textkritisch be-
arbeitet und iibersetzt von Gesa Bonath. Miin-
chen 1985 (Klassische Texte des Romanischen
Mittelalters in zweisprachigen Ausgaben. 21).



Werke

»Der Traum am Feuer«

»Les Tresces«

»Die Treueprobe«
»Trubert

»Le Vilain de Bailluel«
+Les Deus Vilains«
»Le Vilain Mire«

Volrat

Der Vriolsheimer, »Der Hasenbraten«
»Des Weingirtners Frau und der Pfaffe
»Werbung im Stall«

Wernher der Gartenzre, »Helmbrecht«

Wickram, »Rollwagenbiichlein¢

»Der Widerspenstigen Zihmung:
»Der dankbare Wiederginger:

»Der Wirt«

Witte/Bode

+Die Witwe von Ephesus«

'Die Wolfsgrube:

vDie drei Wiinsche«

+Der Zahn«

»Der unbelehrbare Zecher«

+Der Zehnte von der Minne«

Jorg Zobel, »Das untergeschobene Kalb«

»Der verklagte Zwetzler« (I/II)

Der Zwickauer, )Des Ménches Not«
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s. Heinrich von Landshut

NRCEF VI, S.240-258 (Nykrog, Fabliaux,
Nr. 140).

s. Ruprecht von Wiirzburg
NRCFX, S. 188-262.

s. Jean Bodel

s. Gautier le Leu

NRCF 11, S.338-347 (Nykrog, Fabliaux,
Nr. 154).

s. »Die alte Mutter«

NGALS. 108-110 (Fischer, 2Studien, B135).
NGA, S. 84-86 (Fischer, 2Studien, B 138).
s. Folz

Wernher der Gartenere: Helmbrecht. Hg.
von Friedrich Panzer und Kurt Ruh. 10.,
neubearbeitete Auflage, besorgt von Hans-
Joachim Ziegeler. Tiibingen 1993 (ATB. 11)
(Fischer, 2Studien, B 139).

Georg Wickram: Das Rollwagenbiichlein.
Hg. von Hans-Gert Roloff. Berlin/New York
1973 (Simtliche Werke. 7).

s. Sibote, >Frauenzucht:

Herbert Thoma: Rittertreue. Eine mittel-
hochdeutsche Novelle. Heidelberg 1923 (Fi-
scher, 2Studien, B 142).

NGAIL S. 125-133.

s. Boccaccio, Witte/Bode

s.»Celle qui fist foutre sur la Fosse de son Mari
s. Rosenpliit

s. Stricker

NGA, S. 134f. (Fischer, 2Studien, B 145).
s. Stricker

s. Kaufringer

Fischer, Mirendichtung, S. 294-299 (Fischer,
2Studien, B 147).

Fischer, Mirendichtung, S.52-61 (Fischer,
2Studien, B 148).

Novellistik des Mittelalters, S. 666-695 (Fi-
scher, 2Studien, B 149).
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3. Sammelausgaben

Fischer, Kleinepiksammlung
Fischer, Mirendichtung

Fischer, Reimpaarspriiche

GA

Gier, Fabliaux

Herrand, Erzihlungen
Karlsruhe 408

Kaufringer, Werke

Montaiglon/Raynaud

NGAI

Novellistik des Mittelalters

NRCF

Literaturverzeichnis

Eine Schweizer Kleinepiksammlung des
15. Jahthunderts. Hg. von Hanns Fischer.
Tibingen 1965 (ATB. 65).

Die deutsche Mirendichtung des 15. Jahr-
hunderts. Hg. von Hanns Fischer. Miinchen
1966 (MTU. 12).

Folz, Hans: Die Reimpaarspriiche. Hg. von
Hanns Fischer. Miinchen 1961 (MTU. 1).

Gesammtabenteuer. Hundert altdeutsche Er-
zihlungen: Ritter- und Pfaffen-Miren, Stadt-
und Dorfgeschichten, Schwinke, Wundersa-
gen und Legenden [...] meist zum erstenmal
gedruckt und hg. von Friedrich Heinrich
von der Hagen. 3 Bde. Stuttgart/Tiibingen
1850.

Fabliaux. Franzésische Schwankerzihlun-
gen des Hochmittelalters. Altfranzésisch/
Deutsch. Ausgewihlt, iibersetzt und kom-
mentiert von Albert Gier. Stuttgart 1985.

Herrand von Wildonie: Vier Erzihlungen.
Hg. von Hanns Fischer. 2., revid. Aufl. besorgt
von Paul Sappler. Tiibingen 1969 (ATB. 51).

Codex Karlsruhe 408. Bearb. von Ursula
Schmid. Bern/Miinchen 1974 (Bibliotheca
Germanica. 16).

Heinrich Kaufringer: Werke. Hg. von Paul
Sappler. Bd. 1. Text. Tiibingen 1972.

Recueil général et complet des fabliaux des
XIII® et XIV® siécles imprimés ou inédits.
Publiés avec notes et variantes d’apres les ma-
nuscrits par Anatole de Montaiglon et Gas-
ton Raynaud. 6 vol. Paris 1872-1890.

Neues Gesamtabenteuer. Das ist Fr. H. von
der Hagens Gesamtabenteuer in neuer Aus-
wahl. Die Sammlung der mittelhochdeut-
schen Miren und Schwinke des 13. und
14. Jahrhunderts. 1. Bd. Hg. von Heinrich
Niewsdhner. 2. Auflage hg. von Werner Simon
mit den Lesarten besorgt von Max Boeters

und Kurt Schacks. Dublin/Ziirich 1967.

Novellistik des Mittelalters. Mirendichtung.
Hg., kommentiert und iibersetzt von Klaus
Grubmiiller. Frankfurt a.M. 1996 (Biblio-
thek des Mittelalters. 23).

Nouveau Recueil Complet des Fabliaux.
Hg. von Willem Noomen und Nico van den
Boogaard. 10 vol. Assen 1983-1998.



Sammelausgaben

La Prosa del Duecento

Réhrich, Erzihlungen

Rutebeuf, ed. Zink

Hans Sachs, hg. von Goetze/Drescher

Hans Sachs, hg. von Goetze/Markschies

Hans Sachs, hg. von Keller/Goetze

Strasser, Von Lieben und Hieben

Der Stricker, Kleindichtung

Der Stricker, Verserzihlungen I

Der Stricker, Verserzihlungen II

Tegethoff, Mirchen, Schwinke und Fabeln

Vindobonensis 2885

‘Widmer, Hexameron
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La Prosa del Duecento. Hg. von Cesare Segre
und Mario Marti. Milano/Napoli 1959 (La
letteratura italiana. Storia e testi. 3).

Erzihlungen des spiten Mittelalters und ihr
Weiterleben in Literatur und Volksdichtung
bis zur Gegenwart. Sagen, Mirchen, Exempel
und Schwinke mit einem Kommentar hg.
von Lutz Réhrich. 2 Bde. Berlin/Miinchen
1962 und 1967.

Rutebeuf: (Euvres completes. Texte établi,
traduit, annoté et présenté avec variantes par
Michel Zink. 2 vol. Paris 1989/1990.

Sachs, Hans: Simtliche Fabeln und Schwin-
ke. Hg. von Edmund Goetze (ab Bd. 3: Ed-
mund Goetze und Carl Drescher). 6 Bde.
Halle a.d. Saale 1893-1913.

Sachs, Hans: Simtliche Fabeln und Schwiin-
ke. Hg. von Edmund Goetze. 2. Auflage be-
sorgt von Lothar Markschies. Bd. 1. Halle
a.d. Saale 1953.

Sachs, Hans: Werke. Hg. von Adalbert von
Keller (ab Bd. 13 von Adalbert von Keller
und Edmund Goetze). 26 Bde. Stuttgart
1870-1908.

Von Lieben und Hieben. Altfranzésische Ge-
schichten. 16 Fabliaux, ausgewihlt, iibersetzt
und mit einem Nachwort versehen von In-
grid Strasser. Wien/Koln/Graz 1984 (Fabule
medizvales. 4).

Die Kleindichtung des Strickers. Hg. von
Wolfgang Wilfried Moelleken, Gayle Agler-
Beck, Robert E. Lewis. 5 Bde. Goppingen
1973-1978.

Der Stricker: Verserzihlungen 1. Hg. von
Hanns Fischer. 5., verbesserte Auflage besorgt
von Johannes Janota. Tiibingen 2000 (ATB.
53).

Der Stricker: Verserzihlungen II. Mit einem
Anhang: Der Weinschwelg. Hg. von Hanns
Fischer. 4., durchgesehene Auflage besorgt von
Johannes Janota. Tiibingen 1997 (ATB. 68).

Tegethoff, Ernst: Mirchen, Schwinke und
Fabeln. Miinchen 1925.

Codex Vindobonensis 2885. Bearb. von Ur-
sula Schmid. Bern/Miinchen 1985 (Biblio-
theca Germanica. 26).

Ein franzssisches Hexameron. Sechzig alte
franzésische Novellen und Schwinke. Ausge-
wihlt, iibertragen und mit einem Nachwort
verschen von Walter Widmer. Ziirich 1986.
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4. Untersuchungen

Literaturverzeichnis

Untersuchungen, die nur einmal erwihnt sind, werden an Ort und Stelle mit
vollem Titel zitiert und erscheinen nicht im Literaturverzeichnis.

Achnitz, Ein maere als Bispel

Arend, Lachen und Komik im Decameron

Auerbach, Technik der Friihrenaissance-
novelle

Autori e lettori di Boccaccio

Baader, Lais

Bachtin, Rabelais

Baratto, Realta e stile

Battaglia, Premesse

Bausinger, Schwank

Bausinger, Schwank und Witz

Bec, Lecture de Boccace

Bec, Livres des Florentins

Bédier, Les fabliaux

Achnitz, Wolfgang: Ein maere als Bispel.
Strickers Verserzihlung >Der kluge Knecht.
In: Germanistische Mediivistik. Hg. von
Volker Honemann und Tomas Tomasek.
Miinster 1999, S.177-203 (Miinsteraner
Einfithrungen. Germanistik. 4).

Arend, Elisabeth: Lachen und Komik in
Giovanni Boccaccios Decameron. Frankfurt
a.M. 2004 (Analecta Romanica. 68).

Auerbach, Erich: Zur Technik der Friihre-
naissancenovelle in Italien und Frankreich.
2., durchgesehene Auflage. Mit einem Vor-
wort von Fritz Schalk. Heidelberg 1971.

Autori e lettori di Boccaccio. Atti del conve-
gno internazionale di Certaldo (20-22 set-
tembre 2001). Hg. von Michelangelo Picone.
Firenze 2002.

Baader, Horst: Die Lais. Zur Geschichte ei-
ner Gattung der altfranzésischen Kurzerzih-
lungen. Frankfurt a.M. 1966 (Analecta Ro-
manica. 16).

Bachtin, Michail: Rabelais und seine Welt.
Volkskultur als Gegenkultur. Aus dem Rus-
sischen von Gabriele Leupold. Hg. und
mit einem Vorwort versehen von Rena-
te Lachmann. Frankfurt aM. 1987 (stw.
1187).

Baratto, Mario: Realti e stile nel »Decame-
ron«. 2. edizione. Roma 1993,

Battaglia, Salvatore: Premesse per una valuta-
zione del \Novellino«. In: Filologia romanza 2

(1955), S. 259-286.

Bausinger, Hermann: Bemerkungen zum
Schwank und seinen Formtypen. In: Fabula
9 (1967), S. 118-136.

Bausinger, Hermann: Schwank und Witz. In:

Studium Generale 11 (1958), S. 699-710.

Bec, Christian: Sur la lecture de Boccace 2
Florence au Quattrocento. In: Studi sul Boc-

caccio 9 (1975/76), S. 247-260.

Bec, Christian: Les livres des Florentins
(1413-1608). Florence 1984.

Bédier, Joseph: Les fabliaux. Ftudes de lit-
térature populaire et d’histoire littéraire du



Untersuchungen

Beidler, Just say yes

Bergerfurth, Fabel und Fablel

Bertelsmeier-Kierst, Griseldis in Deutschland

Bertau, Uber Literaturgeschichte

Bloch, Obscenity in the fabliaux

Bloch, Scandal of the fabliaux

Von Bloh, Heimliche Kimpfe

Von Bloh, Sexualitit, Recht und Kérper

Boccaccio nella cultura francese

Bolsinger, Decameron in Deutschland

361

moyen 4ge. Paris 1893 [6. Aufl. 1969] (Bi-
bliothéque de I'Ecole des Hautes Ecudes. Sec-
tion 4. 98).

Beidler, Peter G.: Just say yes, Chaucer knew
the »Decameron«. Or, bringing the »Ship-
man’s Talec out of limbo. In: Decameron and

Canterbury Tales, S. 25-46.

Bergerfurth, Wolfgang: »Des fables fait on les
fabliaus«. Zum Verhiltnis von Fabel und Fa-
blel. In: Festschrift fiir Rupprecht Rohr zum
60. Geburtstag. Hg. von Wolfgang Berger-
furth, Erwin Diekmann und Otto Winkel-
mann. Heidelberg 1979, S. 61-73.

Bertelsmeier-Kierst, Christa: »Griseldis< in
Deutschland. Studien zu Steinhéwel und
Arigo. Heidelberg 1988 (GRM. Beiheft 8).

Bertau, Karl: Uber Literaturgeschichte. Li-
terarischer Kunstcharakter und Geschichte
in der héfischen Epik um 1200. Miinchen
1983.

Bloch, R. Howard: Modest maids and modi-
fied nouns. Obscenity in the fabliaux. In:
Obscenity, S. 293-307.

Bloch, R. Howard: The Scandal of the
Fabliaux. Chicago/London 1986.

von Bloh, Ute: Heimliche Kimpfe. Frauen-
turniere in mittelalterlichen Miren. In: PBB
121 (1999), S. 214-238.

von Bloh, Ute: Die Sexualitit, das Recht und
der Korper. Kontrollierte Anarchie in vier
mittelalterlichen Miren. In: Bése Frauen —
Gute Frauen. Darstellungskonventionen in
Texten und Bildern des Mittelalters und der
Frithen Neuzeit. Hg. von Ulrike Gaebel und
Erika Kartschoke. Trier 2001 (Literatur, Ima-
gination, Realitit. 28), S. 75-88.

I Boccaccio nella cultura francese. Hg. von

Carlo Pellegrini. Firenze 1971.

Bolsinger, Claudia: Das Decameron¢ in
Deutschland. Wege der Literaturrezeption im
15. und 16. Jahthundert. Frankfust a.M. u.a.
1998.

Van den Boogaard, Le fabliau anglo-normand van den Boogaard, Nico: Le fabliau anglo-

Van den Boogaard, Les fabliaux

normand. In: Third international beast epic,
fable and fabliau colloquium. Miinster 1979.
Hg. von Jan Goossens und Timothy Sod-
mann. Kéln/Wien 1981, S. 66-77.

van den Boogaard, Nico: Les fabliaux. Ver-
sions et variations. In: Marche romane 28

(1978), S. 149-161.
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Boutet, Les fabliaux

Branca, Boccaccio medievale

Branca, Dimensionen des Erzihlens

Branca, Note

Branca, Profilo biografico

Branca, Tradizione

Brockmeier, Lust und Herrschaft

Bruni, Letteratura mezzana

Burns, This prick, which is not one

Capucci, Novella

Cerquiglini, Le dit

Chinca, Body

Clive, Marguetite de Navarre
Cooper, The frame

Dallapiazza, Boccaccio-Handschriften

Dallapiazza, sDecamerone« oder
»De claris mulieribus«

Literaturverzeichnis

Boutet, Dominique: Les fabliaux. Paris 1985
(Etudes littéraires. 5).

Branca, Vittore: Boccaccio medievale e nuovi
studi sul Decameron. Nuova edizione rivedu-
ta e corretta. Firenze 1998.

Branca, Vittore: Die neuen Dimensionen
des Erzihlens. In: Boccaccios Decameron.
Hg. von Peter Brockmeier. Darmstadt 1974
(Wege der Forschung. 324), S. 125-147.

Branca, Vittore: Note. In: Boccaccio, »Dec-
ameron« (s. Werke), S. 965-1568.

Branca, Vittore: Giovanni Boccaccio. Profilo
biografico. ZFirenze 1992.

Branca, Vittore: Tradizione delle opere di
Giovanni Boccaccio. Tomo II: Un secondo
elenco di manoscritti e studi sul testo del
»Decameron« con due appendici. Roma 1991
(Storia e letteratura. 175).

Brockmeier, Peter: Lust und Herrschaft. Stu-
dien iiber gesellschaftliche Aspekte der No-
vellistik. Boccaccio, Margarete von Navarra,
Cervantes. Stuttgart 1972,

Bruni, Francesco: Boccaccio. Linvenzione
della letteratura mezzana. Bologna 1990.

Burns, E. Jane: This prick, which is not one.
How women talk back in old french fabliaux.
In: Feminist approaches to the body, S. 188—
212.
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— »Barat et Haimet« 42, 51f., 60, 71

— »Brunain, la Vache au Prestre« 42, 44
A. 20, 51, 53, 54 A. 60, 61

— »Chanson des Saisnes« 42, 46 A. 27

—>Deus Chevaus« 42, 42 A. 7, 43, 44 A.
15, 52

— »Couvoiteus et Envieus« 42, 43, 44 A.
15, 51, 59, 96, 133, 134 A. 45

— >Gombert et les deus Clers< 18 A. 73,
42, 44 A. 20, 45 A. 22, 51, 53, 128,
266

— »Dou lou et de 'oue« 42, 48, 52

— »Sohait desvez« 42, 44 A. 20, 61, 95,
96, 231, 244

— »Vilain de Bailluelc 42, 44, 44 A. 20,
50, 52, 60, 71, 86, 95, 96f., 133, 257

— »Vilain de Farbu« 42, 44 A. 20

- »>Borgoise d’Orliens¢ 19 A. 81, 62, 71,
73, 129

»Bote, Der nackte« s. Stricker

»Bouchier d’Abevillec s. Huitaces
d’Amiens

»Bourse pleine de Sens¢ s. Galois, Jean

>Brunain, la Vache au Prestrec s. Jean
Bodel

Bruni, Leonardo 288

— »Guiscardo e Ghismunda« 287, 316

— Seleuco« 287, 288

»Buhlschaft auf dem Baume:« 200

»Biirgermeister und Kénigssohn« s. Kauf-
ringer

»Busant« 34, 157, 159, 160, 161, 167,
169f.

»Umgangene Buflec 139

Caesarius von Heisterbach, >Dialogus
miraculorum« 95, 96, 105

»Cambridger Lieder< 46, 109

»Castellain du Couci et la dame de Fayel,
Roman du« 154

»Celle qui se fist foutre sur la Fosse de son

Maric 63, 68, 134
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»Cent nouvelles nouvelles 20, 58 A. 24,
182, 305-307, 308 A. 61

»Charlot le Juif< s. Rutebeuf

Chaucer, »Canterbury Tales« 18 A. 76, 20,
23, 38f., 95 A. 65, 266, 291, 292-297,
335f.

»Chevalier 2 I Espéec 60

»Chevalier qui fist parler les Consc s.
Garin

»Du Chevalier qui recovra I amour de sa
damec« 78

»Sot Chevalier« s. Gautier le Leu

»Des trois chevaliers et del chainse« s.
Jacques de Baisieux

»Deus Chevaus: s. Jean Bodel

»Chorherr und Schusterin« s. Kaufringer

»Christen, Die verlorenen« s. Stricker

Cinzio s. Giraldi

»Clerc, Povre« 95, 97-101, 105

»Conde Lucanorc s. Manuel, Juan

»Constant du Hamel« 73, 130

»Couvoiteus et 'Envieusc s. Jean Bodel

»Cuvier« 128, 182 A. 16, 202

»Dame escoillée« 35, 128, 131, 147, 148,
149

»La Dame qui fist entendant son Mari
qu’il sonjoitc s. Garin

»Trois Dames de Paris« 72

»Trois Dames qui troverent Anelc 19
A.81, 63, 187 A. 27,193

»Trois Dames qui troverent Anel au
conte« s. Haiseau

»Trois Dames qui troverent un Vit< 66, 72

»Decke, Die halbe« 113

sDecke, Die halbe« (VI) s. Kaufringer

»Decke, Die halbe, A« 113, 115, 120,
129, 131, 148

»Decke, Die halbe, B« 113, 120

»Decke, Die halbe, VIIc 120

»Dieb und Henker« s. Hans Schneider

Dietrich von der Glezze, sDer Giirtel«
156, 157, 159, 170-172, 201

»Dit du Chancelier Philippe« s. Henri
d’Andeli

»Dulcefloriec 50, 77, 78f,, 132

Durand, >Les trois Bogus< 134, 244

»Edelmann und Pferdehindler< s. Stricker
>Ehemann, Der begrabene« s. Stricker
»Ehemann, Der feige« s. Kaufringer
»Ehemanns Ratc s. Stricker
>Ehescheidungsgesprich« s. Stricker
»Einsiedel, Der durstige« s. Stricker
Jansen Enikel 158
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»Das heifle Eisen« s. Stricker
»LEscoufle« 157

>L'Espéec 59f.

»'L'Esquirielc 65f.

»Estormic 28, 72, 130, 193, 221 A. 45

»La Femme qui charma son Maric 59

Firenzuola, Agnolo, JRagionamentic 297,
299

Folz, Hans 321, 330

— >Halbe Birne« 113

— >Frauen, Drei listige, C< 130£., 187f,
193, 313, 321f.

— »Hose des Buhlers« 181, 313

- >Knecht und Magd« 314

— »Kohler als gedungener Liebhaber< 113

- »Quacksalberc 239f, 243, 315

— »Ursprung der Affenc 323

— »Werbung im Stallc 240, 314, 315

- »Wiedervergeltunge 113, 219

Fortini, Pietro, »Giornate delle novelle dei
novizi« 23, 297, 299

— »Piacevoli et amorose notti dei novizic
297, 299

'Frau, die eingemauertec s. Stricker

»Frau und Magd« 314

»Frau Seltenrein< 240, 243, 314

»Frauen, Drei buhlerische« 130, 131, 187

»Frauen, Drei listige, I« s. »Frauen, Drei
buhlerische«

»Frauen, Drei listige, A« 130, 131, 137, 193

»Frauen, Drei listige, B« s. Kaufringer

»Frauen, Drei listige, C« s. Folz

»Frauentreue« 156, 158, 159, 160, 162,
164f., 170, 201, 257, 267 A. 69

»Frauenzuchtc s. Sibote

Fressant, Hermann, »Der Hellerwertwitz:«
129, 131, 149

Frey, »Gartengesellschaftc 331

»Gaben, Die sieben himmlischen< s.
Stricker

QGalfred von Vinsauf, »Poetria novac 109
A 115

Galois, Jean, >Bourse pleine de Sensc 59,
64, 68, 129, 131, 149, 150

»Ginsleine 26, 127, 141, 143

»Girtner Hod¢ 225

Garin 69

— »Bérengier au lonc Culc 69, 130, 194,
204

— »Le Chevalier qui fist parler les Consc
25, 66, 68, 70, 72, 134,136, 244

— >La Dame qui fist entendant son Mari
qu’il sonjoit¢ s. »Les Tresces
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—>La Grue« 78, 128, 132

—>Le Prestre qui abevetec 46, 62, 129

»Gatte, Der betrogene« s. Herrand von
Wildonie

»Gattin, Die treuec s. Herrand von Wil-
donie

»Giuhiihner« s. Stricker

Gautier le Leu 55

— Sot Chevalier« 35, 63, 70, 72

— »Prestre teintc 129

— »Deus Vilains< 65, 68, 72, 245

»Das reine Gefif3 s. Stricker

»Das erzwungene Geliibdes s. Stricker

»Gevatterinnen« 113, 114, 116, 217 A. 39

Giovanni Fiorentino, »Il Pecorone« 182 A.
16, 297f.

Giraldi, Giovan Battista, Ecatommitic
297, 300

»Gold und Zers« (I/II} 230, 243, 314f.

»Gombert et les deus Clers< s. Jean Bodel

Gotfrid von Straflburg 153, 155, 156,
161, 163, 168

Grazzini, »Cene« 297, 300-303

»Griseldis« 287, 288, 316

»Grue« s. Garin

»Giirtel« s. Dietrich von der Glezze

Guillem de Cabestaing, »Vidac 154, 259

>Fiinfzig Gulden Minnelohn« s. Claus
Spaun

»Hain, Sire, et Dame Anieusec 72, 244

»Hislein« 78, 127, 132, 141f.,, 227

Haiseau 32

— »Trois Dames qui troverent '’Anel au
conte« 187 A. 27

— »Prestre et le Mouton« 68

Hartmann von Aue 132

— »Armer Heinrich¢ 155

»Hasenbraten« s. Der Vriolsheimer

Hasengeier< s. Rosenpliit

»Hausfreund, Der blinde« 217, 219,
220

yHeidin« 156, 157, 158, 159, 170, 172—
174, 201, 223

*Heidin I« 156, 157, 173

*Heidin IIc 156, 173, 174

»Heidin III« 156, 173, 174

»Heidin B« 156, 173

Heinrich von Landshut, >Der Traum am
Feuer« 230, 243, 244

Heinz der Kellner, »Konnic 241

»Hellerwertwitz« s. Fressant

>Helmbrecht« s. Wernher der Gartenzre

Henri d’Andeli

— »Dit du Chancelier Philippec 56

383

— >Lai d’Aristotec 57, 79, 110 A. 120,
158

*Heptameron« s. Margarete von Navarra

yHero und Leander« 156, 157, 163

>Héron« 68, 128, 132

yHerr mit den vier Frauen« 113, 195f.

Herrand von Wildonie 27

— »Der betrogene Gatte« 130 A. 27, 139
A. 52, 141, 215

— »Die treue Gattin« 113, 116, 201, 215

'Herrenlob und Gotteslob« s. Stricker

>Herrgouschnitzer« 129, 132, 141, 150f,,
245

sHerzmiire« s. Konrad von Wiirzburg

»Hodscha Nasreddin« 104 A. 89

»Hose des Buhlers< s. Folz

»Zuriickgelassene Hose« s. Kaufringer

»Housse partiec 59, 129, 131, 146, 147

Huitaces d’Amiens, »Le Bouchier d’Abe-
villec 61, 71

Huon de Cambrai (Huon le Roi) 55, 64
A. 44

Jacques de Baisieux, »Des trois chevaliers
et del chainsec 55, 59, 154 A. 3, 158,
257

»Jiger und Affin¢ s. Stricker

Jakob von Vitry, »Sermones vulgaresc 51,
104, 105, 207 A. 21

Jean de Condé 55, 56 A. 9, 58, 67

— »>Des Braies le Priestrec 180 A. 13

— »Le Pligonc 129

Jean le Chapelain, >Le Soucretain III« 223
A. 48

Johannes von Capua, sDirectorium vitae
humanae« 95, 103 A. 82

Johannes von Freiberg, >Ridlein« 26, 34
A. 164, 127, 141, 143, 227

Juan de Timofieda, »Patrafia Diez y Sietec
103

»Kaiser Lucius’ Tochter« 194f.

»Kalb, Das untergeschobene« s. Jérg Zobel

»Katze« s. Stricker

Kaufleute, Die uneinigen< s. Kaufringer

»Kaufleute, Die zweic s. Ruprecht von
Wiirzburg

»Kaufmannsfrau, Die bestraftec s.
Meifiner, Hans

Kaufringer, Heinrich 27, 130, 175 A. 1,
220, 246

— »Anwalt, Der bezahlte« 176

— »>Bauer, Der verklagte« 176, 181

~ »Biirgermeister und Kénigssohn« 179
A 12,191 A 34
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— »Chorherr und Schusterin« 144, 146,
182, 191, 266

— »Decke, Die halbe« (VI) 175f.

— »Ehemann, Der feige« 183f,, 191 A. 34

— »Frauen, Drei listige, B« 186 A. 21,
187-191, 193, 194, 206 A. 21, 221,
225, 313, 322

— »Hose, Die zuriickgelassene« 180-182,
191

— »Kaufleute, Die uneinigen< 176

— >Minnelohn, Der zuriickgegebene« 176
A. 4,183 A. 17, 185 A. 21, 191 A. 34,
205-212

— >Mérderin, Die unschuldigec 176-179,
217 A. 40

— >Rache des Ehemannesc 176 A. 4, 183
A. 17, 185-187, 206 A. 21, 212, 217

— »Schlafpelz« 144, 180, 191

— »>Suche nach dem gliicklichen Ehepaar:
183, 184f, 217 A. 40

— »Teufel und der fahrende Schiiler< 189
A.30

— »Zehnter von der Minne« 179 A. 12,
217 A. 40

»Kerbelkraut« 145

Kirchhof, »Wendunmuth« 319, 331, 333

»Knecht im Garten¢ s. Rosenpliit

»Knecht, Der kluge« s. Stricker

»Kobold und Eisbir« s. »Schritel und Was-
serbir

»Kéhler als gedungener Liebhaber« s. Folz

»K6nig, Der arme und der reichec
s. Stricker

»Konnic s. Heinz der Kellner

Konrad von Haslau, »Der Jiinglingc 110

Konrad von Wiirzburg 155f., 168

~ »Engelhardc 155

— >Heinrich von Kempten« 155

— >Herzmire« 26, 117, 153-156, 157,
159, 160, 161, 163, 165, 166, 201,
257, 258f.

— »Goldene Schmiede« 155

— »Schwanritter« 155

— »Turnier von Nantesc 155

— »Der Welt Lohn« 155

Konrad von Wiirzburg (?), »Halbe Birne
34, 113, 115, 201, 202

»Kudrun« 173

»Lai d’Aristotec s. Henri d’Andeli
»Lai du Corc 40, 57, 60

»Lai d’Havelocc 57

»Lai d’Ignauresc 48, 60

»Lai du Lecheor« 48, 57, 60

»Libro de buen amor«< s. Ruiz, Juan
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»Liebesabenteuer in Konstanz: 313, 315
»Liebhaber im Bade« 144, 182
'Liebhaber, Verspottetec 139
Lindener, Michael, >Rastbiichleinc 18 A.
72, 331, 332
Lurcker, Erhart, >Giletta« 319
—>Ritter Thorellec 319
sLydiac 46

»Magd, Die treue« (Der Schreiber von
Paris) 145

»Magezoge« 110

»Male Honte« 64, 68

»Mantel mautaillé 47, 60

Manuel, Juan, >El conde Lucanor« 19, 37
A. 188

Margarete von Navarra 306, 308, 309, 312

— >Heptameron« 305, 306, 308, 309-313

Marie de France 48 A. 40, 57, 158

—Asope 29, 45, 46, 48, 49, 52, 59, 94,
95, 104

»Martinsnacht« s. Stricker

Masuccio Salernitano, »Novellino« 23,
288, 297, 303

»Meierin mit der Geifl« 144

Meiflner, Hans, >Die bestrafte Kaufmanns-
frauc 113, 114, 118, 217, 313

>Meunier et les deux Clers« 18 A. 73,
128, 257

Michael de Leone 26, 30, 107

»Minnedurstc 145

>Minnelohn, Der zuriickgegebene« s.
Kaufringer

>Miftrauen, Bestraftesc 19 A. 81, 26, 113,
114, 119, 127, 129, 131, 217

»Monch als Liebesbotec 19 A. 81, 166

»Monch als Liebesbote Cc s. Schneeber-
ger, Hans

»Drei Monche zu Kolmar« s. Niemand

>Monches Not« s. Der Zwickauer

»Unschuldige Mérderin< s. Kaufringer

Montanus, »Wegkiirtzer« 18, 319, 331,
332, 333

»Moriz von Cratin« 77f., 155

>Miiller, Der schwangere« 144

»>Miiller, Der vertauschte 144

»Mutter, Die altec s. Volrat

»Nabaret« 57

'Nibelungenlied« 173

Niemand, >Die drei Ménche zu Kolmar«
130, 132, 193, 220f., 246, 265

»Nonne im Bade« s. Schmieher, Peter

»Nonnenturnier« 35, 204, 223, 224 A.
50, 225, 231-238, 243, 244, 315
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»Novellino« 19, 22, 23, 154, 155, 249~
251, 260, 264, 287, 335

»Pantschatantrac 103

Parabosco, Girolamo, >Diportic 297,
300

Pauli, Johannes, >Schimpf und Ernst« 104
A. 88

»Pecorone« s. Giovanni Fiorentino

sPerdrize 73, 128, 134, 193 A. 3, 244,
258 A. 32

Des Periers, »Contes< 306, 308f.

»Pet au Vilainc s. Rutebeuf

Petrarca, Francesco 251 A. 11, 281, 285,
287, 288

Petrus Alfonsi, »Disciplina clericalis< 59,
60, 95, 97, 101-104, 249

»Pfaffe in der Reuse« 219 A. 42, 220

»Pfaffe mit der Schnur A« s. Awer, Hans

»Pfaffe mit der Schnur B« s. Schweizer
Anonymus

»Pfaffe mit der Schnur Cc 131, 194, 216

»Pfarrer, Der fiinfmal getotete: s.
Rosenpliit

»Saint Piere et le Jongleur« 63

»Plion¢ s. Jean de Condé

sPrellerc 227f.

»Prestre crucefiéc 54 A. 60, 68, 73, 129,
150, 193, 244, 245

»Prestre et la Dame« 129, 134 A. 48

»Prestre et le Leu« 62, 71, 73, 130 A. 28,
244, 245

»Prestre et le Mouton« s. Haiseau

>Le Prestre qui abevete« s. Garin

»Prestre teint« s. Gautier le Leu

'Pyramus und Thisbe« 157, 159, 160,
162, 163

»Quacksalber« s. Folz
Quintilian 15

sRache des Ehemannes< s. Kaufringer

»Rache, Des Hausknechtsc 314

»Ridlein¢ s. Johannes von Freiberg

sRat, Der Gevatterin« s. Stricker

»Ratgeber, Der junge< s. Stricker

»Reiher« 141, 216f.

sReinhart Fuchs< 155

»Renart« s. »)Roman de Renartc

>Richeut, Conte de« 45, 47, 59

sRichter und Teufel« s. Stricker

»Ritter Alexanderc 196f.

>Ritter Beringer« 130, 131, 193 A. 3,
194, 204

>Ritter, Der nacktec s. Stricker
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»Ritter mit den Niissen« 129, 131, 138,
144, 180, 182 A. 16

>Ritter unter dem Zuber« s. Appet

»Rittertreuec s. >Der dankbare Wieder-
gdnger«

»Roman de Renart« 45, 47, 52, 60

»Der Rosendorn« (I/II) 34, 35, 223, 224,
232, 235, 243, 314, 315

Rosenpliit, Hans 27, 30, 130, 199, 218,
218 A. 41, 220, 243, 246, 267, 313,
315, 321, 330

— »Disputation« 199

— >Hasengeier« 113, 218, 313

— »Knecht im Garten« 217

— »Pfarrer, Der fiinfmal getétetec 130,
193, 199, 222, 267

— Schiiler, Der fahrende< 98, 145, 197—
199

— »Spiegel und Igelc (IVII) 113, 218f.

— »Wolfsgrube« 113, 130, 194, 218, 245,
313, 322, 323, 329 A. 130

Rosenpliit (?), »Bildschnitzer von
Wiirzburge 130, 141, 193, 219, 220,
225, 245, 313, 322

Riideger von Munre, >Studentenabenteuer
B« 18 A. 74, 129, 257

Riidiger der Hiinkhover, >Schlegelc 113,
115, 119-121

Ruiz, Juan, >Libro de buen amor« 19

Ruprecht von Wiirzburg, »Treueprobe«
113, 114f, 118f, 121

Rutebeuf 25, 29, 55, 58

— »>Chatlot le Juif qui chia en un Pel de
Lievre« 54 A. 60, 61, 71, 72, 245

— sLe Pet au Vilain« 54 A. 60, 58 A. 22,
64, 245

— >Le Testament de ’Asnec 64

Sacchetti, Franco, >Trecentonovelle« 23,
297, 298f.,, 303, 306

Sachs, Hans 18, 319, 321-330, 332

— »Beritola, Historia von der edlen Frau«
324

— »Bruder Zwiebel« 324, 328, 329
A. 130

— >Buhler, Zwei betrogene« 325, 327,
328, 329 A. 130

— »Doktor im Venusberg: 328 A. 128,
329 A. 130

— »Edelsteine, Unsichtbar machende« 324

- »Eifersiichtige, Der statk< 328, 328 A.
128, 329 A. 130

— »Falck, Der edelc 324

— »>Drei Frauen mit dem Giirtel« 321,
329 A. 130 u. 132
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— »Geistbeschworen« 328 Anm. 128, 329
A. 130

— >Geizhals Calandrino, Der schwangere:
324 A. 126

— > Herr mit dem spielsiichtigen Knecht«
324, 330

— »Kleglich geschichte von zweyen liebha-
benden. Der ermoért Lorenzc 324

— »Kleglich histori der liebec 324

— >Koch mit dem Kranich« 325, 328 A.
128, 329 A. 130

— >Landolphus, ein burgerc 324

— »Maler mit dem Domprobstc 322, 323,
323 A. 121, 329 A. 130

— »Ménch, Der kuppelnde: 328, 328 A.
128, 329 A. 130

— »>Moénch Zwiffel mit seinem Heiltume«
324

— »>Pfaffe in der Wolfsgrube: 322, 323,
329 A. 130

— »Pfarrer mit dem Chorrock« 324, 326,
328, 329 A. 130

— »Rinald, Historia von dem beraubten
kauffmanc 324

~ >Reuter, Der verspielte« 330

— »Seidenfaden« 328 A. 128, 329 A. 130

— »Theodorus zwey mal gefangen unnd
vom tod erledigt ward, Historia wie:
324

~ »>Ursprung der-Affenc 323

— »Witfrau Francisga, Die ehrbarec 325,
330

»Sagretaig IV« 223

»Saint Piere et le Jongleurc 63

»Schlafpelzc s. Kaufringer

»Schlegel« s. Riidiger der Hiinkhover

Schmieher, Peter >Nonne im Bade« 137

— »Student von Prag« 144

Schneeberger, Hans, sMénch als Liebes-
bote Cc 319-321

»Schneekind« 107-110

Hans Schneider, »Dieb und Henker« 199f.

»Schritel und Wasserbir< 26, 127

»Schreiber: 144, 217

»Schiiler, Der fahrende« s. Rosenpliit

»Schiiler von Parisc 156, 157, 158, 159,
164, 166, 257

»Schiiler von Paris A« 163, 166, 168

»Schiiler von Paris B« 161, 162, 163, 166,
168

»Schiiler von Paris C¢ 156, 160, 163

Schumann, Valentin, »Nachtbiichlein«
331£

Schweizer Anonymus 27, 130 A. 27

— »Zweierlei Bettzeugc 238, 243
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— »Der Pfaffe mit der Schnur B« 215
Sercambi, Giovanni, »Novellierec 297f.
»Segretain I« 193, 223 A. 48

»Segretain Moine Il 44 A. 17, 223 A. 48

Sibote, >Frauenzucht« 26, 104 A.91, 128,
131, 148f.

»Quatre Sohais Saint Martin< 95, 96

»Le Sohait desvez: s. Jean Bodel

»Soucretain Il s. Jean le Chapelain

Claus Spaun, >Fiinfzig Gulden Minnelohn«
144

»Sperber« 26, 72, 78, 79, 127, 128, 131,
132-136, 141, 143, 227

»Spiegel und Igelc s. Rosenpliit

Straparola, Giovan Francesco, »Piacevoli
nottic 297, 303f.

Der Stricker 26, 41, 42, 79-110, 111,
113-118, 122, 125, 127, 131, 133-
136, 150, 161, 193 A. 1, 197, 201,
215, 329

— >Bote, Der nackte« 107 A. 106

— »Christen, Die verlorenen« 91

— »>Edelmann und Pferdehindlerc 82, 83,
87,91, 93

— »Ehemann, Der begrabene« 19 A. 81,
34, 81, 83, 85f., 88, 89, 91, 95, 96f.,
109, 117, 154, 215, 257

— >Ehemanns Rat« 85, 91 A. 55, 93

— >Ehescheidungsgesprich« 81, 83, 84,
104, 314

— Einsiedel, Der durstige« 82, 83, 85

— »Eisen, Das heifSe« 81, 83, 85, 86, 89,
90, 95, 107 A. 107

— »>Frau, Die eingemauerte« 26 A. 118,
82, 83, 84 A. 29, 88, 104, 107 A. 106

— »Gaben, Die sieben himmlischen< 91

— »Giuhiihner« 113

— Gefif}, Das reinec 93 A. 58

~ Geliibde, Das erzwungene« 81, 83, 84,
85, 107 A. 106

— »Herrenlob und Gotteslob« 93

— >Hothund und Jagdhunde« 113

— »Jdger und Affinc 93

—»Katze« 93

— »Knechte, Die beidenc 113

— >Knecht, Der kluge« 25, 26, 81, 83, 85,
89, 95, 97, 98-101, 127, 198

~ »Kénig, Der arme und der reichec 26
A. 118, 82, 85, 86, 95

— >Martinsnachtc 81, 83, 85, 88, 107 A.
107

— Rat, Der Gevatterin« 81, 83, 84, 85,
88, 94, 95, 107 A. 106, 107 A. 107

— »Ratgeber, Der junge: 85, 94, 95, 97,
101-104
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— »Richter und Teufel 86, 88, 88 A. 45,
91, 94, 95

— »Ritter, Der nackte« 80, 81, 82, 85, 89,
90

— Schneekind« s. »Schneekinds

— »Wiinsche, Die dreic 81, 83, 85, 94,
95, 96, 107 A. 106

— »Zecher, Der unbelehrbare« 82, 83, 85

»Striegelc 227-229

»Student von Pragc s. Peter Schmieher

»Studentenabenteuer A« 18 A. 74, 19 A.
81, 128, 129, 131, 137, 138, 140, 257

»Studentenabenteuer B« s. Riideger von
Munre

»Suche nach dem gliicklichen Ehepaar« s.
Kaufringer

»Testament de I'Asnec s. Rutebeuf

»Teufel und fahrender Schiilerc s. Kauf-
ringer

»Des Teufels Achtung 143

Thomas von Britanje, >Tristan« 154

»Tirol und Fridebrant« 110

Tommaso del Gartbo 285 A. 128

yTor Hunor< 35

»Traum am Feuer« s. Heinrich von Lands-
hut

»Les Tresces« 72, 119, 130, 194, 215,
244, 255

»Treueprobe« s. Ruprecht von Wiirzburg

»Tristanc 173, s.a. Gotfrid von Strafburg,
Thomas von Britanje

yTrubert« 46, 59

»Ursprung der Affen« s. Folz

387

»Vilain de Bailluel« s. Jean Bodel

»Deus Vilains< s. Gautier le Leu

»Vilain Mire« 62, 71, 72, 73, 244

Volrat, »Die alte Mutter« 26, 127, 128f.,
131, 138, 140, 146

Der Vriolsheimer, » Der Hasenbraten<« 26,
127, 128, 131, 138, 140, 141, 193 A.
3, 219, 220, 225

»Des Weingirtners Frau und der Pfaffe
145

»Werbung im Stalk s. Folz

Wernher der Gartenaere, »Helmbrech«
113f.,, 121-125, 201

Wickram, >Rollwagenbiichlein« 330f.

»Der Widerspenstigen Zihmung: s.
Sibote, >Frauenzucht«

sDer dankbare Wiederginger« 330f.

Wilhelm von Blois, >Alda« 46

Winsbecke / Winsbeckin 110

»Der Wirt« 129, 131, 139, 145

»Witwe von Ephesusc s. Celle qui fist
foutre sur la Fosse de son Mari«

»Wolfsgrube« s. Rosenpliit

»Drei Wiinsche« s. Stricker

vZahn« 207 A. 21
vZecher, Der unbelehrbarec s. Stricker
»Der Zehnte von der Minne« s. Kaufrin-
er .
Zo%)cl, Jorg, »Das untergeschobene Kalb«
27, 144
vZwetzler, Der verklagte« (I/I1) 225-227
Der Zwickauer, »Des Monches Not«
143
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