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Filmfestivals als 
kosmopolitische 
Grenzen
Förderung kultureller 
Begegnungen und Formung 
des Anderen

Von Humberto Saldanha

Filmfestivals und kosmopolitische Grenzen

I
des Konzepts kosmopolitischer Grenzen und unter 

1

werden, die ausschließlich transnationale Mobili

beinhaltet die Untersuchung des Kosmopolitismus 

Grenzen, die eine Art Bindegewebe zwischen Sub

ander zu trennen.2 Begegnungen mit kultureller 

Felicia Chan
gegnungen einer widersprüchlichen Logik, denn 

 Chans 

wem sie angeboten werden. Sie kommt zu dem 

4

impliziert die These, dass unterschiedliche Arten 

eine Grenze ist, ist daher untrennbar mit der Art 

reagiert, die in irgendeiner Weise unter einem 

anderen Menschen, die nicht als Bedrohung an
gesehen werden.

das grenzüberschreitende Weltkino und sein 

spielen ist es daher notwendig herauszuarbeiten, 

der Andersartigkeit sind, wie und zu welchen 

zweiten Teil soll der Film BOI NEON / NEON BULL 
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(  untersucht werden, 

eigenen Fremdartigkeit auswirkten, um dem 
westlichen Wunsch nach Begegnungen mit der 
Andersartigkeit zu entsprechen.

Grenzziehung: Programmplanung und 
Produktion des Anderen

inhaltet die Beobachtung, wie Begegnungen mit 

ger, wie die Andersartigkeit im Rahmen entspre

gebracht und wie mit ihr umgegangen wird. Film

 gepräg
back region knowledge an, womit er sich 

Multikulturalismus interessieren.6 MacCanell stellt 

tät beruhen, die den Zugang zu Kultur, Geschichte 
und besonderen Stätten der jeweiligen Lokalität 

ren Hintergrund zu bieten. Was MacCanell hier 
bezüglich des Tourismus herausstellt, gilt ebenso 

sichtbar gemacht werden, eine wesentliche Rol

Alterität ist, sondern eine durch die Kommerzi

weiße

rung nach einem bedingungslosen Gastrecht des 

und interkulturelle Begegnungen überhaupt zu
stande kommen.7

Gatekeeper und regeln, welche Filme über äu

eines Kanons des Weltkinos, was nicht nur die 

dern entscheidenderweise auch das Alteritäts
regime.

und durch den Einsatz ihres kulturellen Kapitals 

zusätzlich zu kulturellen Kriterien, wenn es zur 

Marktpotenzial und Ansprache internationaler 
9
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wie beispielsweise der Hubert Bals Fund (Inter

10 Auch wenn sie jun

11 

World Cinema Fund und Hubert Bals Fund Filme 

»starke Geschichten erzählen und ein authenti
12 

beziehungsweise die »originär, authentisch und 

fostering) ist bewusst gewählt, da 

Homogenisierung, Stabilität und imaginierter 

zu entlegenen Regionen und zum Anderen als 

Kulturen zu erleben. Solche Umstände sollen wohl 

Weltkinos getragen werden, gewährleistet die 

derten Auslandsproduktionen bei den Festspie

werden.14

kaler Ebene bewirken.

Die Deutung des »Anderen«: BOI NEON als 
filmische Grenzüberschreitung

BOI NEON 
These ableiten: Während Andersartigkeit und Au

erwünschten Repräsentationsregime eine wichtige 
BOI NEON derartige An

sprüche, indem er Alterität als einen Raum zeigt, 

der westliche Blick und neue bedeutungstragende 
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Identität eines bestimmten Entwicklungslandes 

Berghahn

16

17

»die bisher zum Schweigen gebracht, margina

BOI NEON

zeigt wurde er in der westlichen Welt bei re

beziehungsweise eine Besondere Erwähnung in 
BOI NEON ist 

19

ständnis des in BOI NEON

20

den Hubert Bals Fund und die westlichen Erwar
tungshaltungen bezüglich »Formen des Seins in 

21

der Armut ausgegangen wird und Sozialstruk

22 Zweitens hat die »Rück

ten Filmen gezeigte Realismus laut Tierney nicht 

einem eigenständigen Rahmen repräsentiert, an

In BOI NEON 

 Vaquejada
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lich dem amerikanischen Rodeo, bei dem reiten

), ein 

zeigt ihn der Film bei der Arbeit. In einer langen 
Einstellung sehen wir zunächst eine Reihe zu

die Bühne der Vaquejada

Langsame oder auch statische, lange Einstel
lungen werden in diesen und weiteren Szenen 
des Films gezielt eingesetzt, um den Helden, 

den Stieren im selben Lastwagen, haben aus
 und 

sches Mittel, das seit Bazin

gibt uns nicht nur ausreichend Zeit, uns der 

ihrer diegetischen Zeit ohne ständige Unter

Bruchstücke der realen Lebensbedingungen 
zu beobachten, ausgerichtet an der westlichen 

bei dem westliche Annahmen 
zu einem bestehenden Thema durch eine Reihe 

der Geschichte über das Andere entstanden sind, 

24

unberührt bleiben.

sen über Entwicklungsländer, nach denen arme 

BOI NEON kombiniert also lange Einstellungen 

Gabriel Mascaro

eller zwischenmenschlicher Beziehungen im 

26 Jedoch 
bietet der Film in seinem diegetischen Raum 

Sertão (Hinterland) an, 
 Sertão ist ein rauer 

Landstrich, gekennzeichnet durch ein Leben in 

genstand der Erzählung, besondere Bedeutung 
erlangte sie bei der Cinema Novo
1960er Jahre. Hier wurde der Sertão allegorisch 
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27 Ebenso 
Sertão in BOI NEON 

macht, sondern als ein Raum inszeniert, der den 
Zugang zu einem 
brasilianische  soll 
hier nicht untersucht werden, wie der Sertão im 

bundenen Rückständigkeitsgedankens unter
graben. Laura Rascaroli etablierte den

ethnolandscape) als ein in 

ter, das einen nichtwestlichen Raum zu einem 
spektakulären Schauplatz macht, geprägt durch 

der.  Rascaroli argumentiert in diesem Zusam

hang gestellt werden kann, wobei dieses Subjekt 

liert.29

sind.  In BOI NEON

und die Armut erkunden. Eine Einstellung zeigt 

mit Stachelbäumen und einem riesigen Felsen, 

Augenblicke werden

»als natürlich gegebener Rahmen präsentiert und 
dem westlichen Auge über ein Authentizitätsregime 

und Entdeckungsdiskursen, dann mit dem ›Mythos 

steht #cidadefashion (#cityoffashion

anderer Stelle sehen wir Iremars Lastwagen an 

nem Blattwerk umgeben ist, oder wie er an einer 
gewaltigen Brücke mit einer Fabrik im Hinter

der Kargheit und Trockenheit geprägt, die den 

tet die Erzählung dem zu Filmbeginn etablierten, 

BOI 
NEON werden zu dynamischen Räumen, in denen 

entlegenen Fabriken zeigen.
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len und ureigenen Bestrebungen gibt und auch 

sucht Iremar, mit dem Material aus seiner Um

Film widmet Iremar einige Zeit in Momenten des 

kings
transportiert die Truppe samt Stieren zu den 
Vaquejada ) indes 

 wie sie der »Edle 
BOI NEON sind die Figuren 

dessen neue »sozial konstruierte Geschlechter

 beschriebe
in-betweenness): Sie

Arbeit mit dem Material der Umgebung:  Iremar in BOI NEON (2015)
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Grenzen neu setzen: Schlussbetrachtung

Betretens und Erkundens (inszenierter) authenti
scher entlegener Regionen beteiligt, wo eine Un

orten, den es bewohnen oder überschreiten will. 
BOI NEON

Gelegenheiten darstellen. Anthony Cooper und 

borderwork

ortung umgestalten.

sie zu erobern, musste BOI NEON sicherlich mit den 

inszenierter Realität entwickeln.
Übersetzung aus dem Englischen: 

Anna Hildegard Czinczoll

Anmerkungen

spielen im Westen berücksichtigen die bedeutendsten 

ein ausgezeichnetes Renommee genießen (Rotterdam, 
Sundance).

7 Siehe Jennie Germann Molz: Cosmopolitanism and Con
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