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Karin Harrasser
Cyberfeminismus
Traume von Modellierbarkeit

Die Frage nach dem Kanon wire uninteressant, wiirde sich nicht mit ihr die
Frage nach der Herstellung von Hegemonien und der Wirkmichtigkeiten
von diskursiven Mustern stellen. Damit sind gleichzeitig folgende Fragen
angesprochen: Welche kulturellen Erzihlungen schaffen es, einen emanzi-
patorischen Imaginations- und Aktionsraum zu &6ffnen? Welche Erzih-
lungen perpetuieren symbolische Machtgefiige und welche durchbrechen
diese? Welche gesellschaftliche Relevanz kommt potentiell emanzipatori-
schen Erzéhlungen tiberhaupt zu? In welcher Beziehung stehen sie zur Dy-
namik gesellschaftlichen Wandels?

Diesen Fragen gehe ich hier anhand des in den 80er Jahren ent-
standenen Subgenres cyberfeministischer Erzihlungen nach. Diese traten
damals —durchaus vehement — mit dem Anspruch an, den Feminismus im
Zeitalter der Technosciences neu zu denken. Sie wollten eine Ressource fiir
einen widerstindigen ,,Gebrauch“ von Technologien (sowohl von Techno-
logien im alltagssprachlichen Sinn als auch von ,.Kulturtechniken® wie dem
Schreiben) entwickeln. Dieser Gedanke — gerichtet gegen die in der femi-
nistischen Theorie damals gingige These von Technologien als ,,patriar-
chaler Herrschaftsmaschine® (Cynthia Cockburn 2001) — wurde mit rezen-
ten Debatten zum konstruierten Charakter von Geschlecht verbunden. Kon-
struktivismus und Dekonstruktivismus liegen den Erzihlungen des
Cyberfeminismus ebenso zu Grunde wie die Parallelisierung von techni-
scher und kultureller Konstruktion: Die Informationstechnologien, so die
These, wiirden die feministische These von der Konstruiertheit von Ge-
schlecht technisch umsetzen, dhnlich wie Hyperlinks die Umsetzung des
Intertextualititsmodells von Kristéva seien (vgl. Landow 1997: 2).

Dieser allzu einfachen Ineinssetzung von kultureller und technischer
+Konstruktion* — und insbesondere der damit assoziierten Befreiungsutopie
- widersprechen Befunde zu den inzwischen gesellschaftlich weitgehend
implementierten Informationstechnologien: Diese haben in keinem der
erhofften Bereiche (uneindeutige Identititskonstruktion, Beteiligung von
Frauen an Forschung und Entwicklung von IT, Reform des populidren
Bilderhaushaltes) besonders groBe Fortschritte gemacht. Das Spiel mit
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Identititen im Internet hat im Zeitalter des Data-Mining viel von seinem
Charme eingebiiBt, Frauen sind nach wie vor in Forschung und Entwick-
lung von Informationstechnologien (insbesondere in Leitungspositionen)
kaum prisent und der Bilderhaushalt des populdren Films (des Science-
fiction-Films beispielsweise, der sich besonders flir eine Neufiguration der
Bildlichkeit von Gender und Technologien eignen wiirde) wartet auch nicht
mit interessanten Varianten des Geschlechterthemas auf. Im Gegenteil: Es
scheint, als wiirden sich im Hollywoodfilm Geschlechter—stereotypen
»against all odds“ behaupten, selbst da, wo eine Neucodierung im Narratiy
durchaus angelegt ware. Ein Beispiel hierfiir ist Alien. Resurrection (1997),
in dem das komplette Arsenal cyberfeministischer F iguren (Cyborgs,
Aliens, Klone) versammelt wird, um in einer Apotheose geschlechtlich co-
dierter Miitterlichkeit zu enden.

Retrospektiv stellen sich also zwei wesentliche Fragen: Warum konnten
cyberfeministische Narrative trotz ihrer Popularitit und Zeitgeistigkeit nur
begrenzt in das Arsenal hegemonialer Kultur eingespeist werden? Warum
konnten die emanzipatorischen Technikaneignungsmomente des Cyber-
feminismus nicht in Lebensvollziige iibersetzt werden?

Eine These vorab: Obwohl der Cyberfeminismus durchaus breit
rezipiert wurde, blieb er eine Angelegenheit akademischer und kiinstleri-
scher Eliten und gewann nie eine &hnlich breite Offentlichkeit wie die zeit-
gleich entstehende Literatur des Cyberpunk, die um ein Stiick besser als der
Cyberfeminismus mit den neu entstehenden Dot-Com-Wirtschaft kompati-
bel war und neue Modelle von Minnlichkeit zu inaugurieren im Stande war
(z. B. mit der Figur des subversiven Hackers). Warum allerdings der Cy-
berfeminismus nicht so einen groBen gesellschaftlichen Echoraum generie-

ren konnte wie der Cyberpunk, bleibt auch aus dieser Perspektive noch zu
beantworten,

Cyberfeminismus

Jeder Kanon braucht ein Grﬁndungsdokument, und wenn es ein
Griindungsdokument des Cyberfeminismus gibt, dann ist es Donna
Haraways 1985 publiziertes Manifest fir Cyborgs (Haraway 1995a), das i
mit Riickbezug auf Werke feministischer Sciencefiction-AutorInnen die I
»Cyborg* als eine Leitfigur des Feminismus im Zeitalter der Informations- '
gesellschaften zu installieren suchte.
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Das Manifest ist der gleichzeitige Versuch, den Kanon der Grofen
(mannlichen) Erzahlungen des Abendlandes (Heilsgeschichte, Apokalypse,
Utopie) zu kritisicren und eine feministische Narration zu begriinden, die
auf Mehrstimmigkeit und Hybriditét setzt. Technohumane Hybridisierung,
verkorpert in der Figur der Cyborg, welche samtliche ordnenden Dichoto-
mien, die klassen-, rassen- oder geschlechtsbedingte Unterdriickung be-
griinden, zu sprengen versprach, wurde zum Leitbild eines ,,Cyber-
feminismus®, der auf Vernetzung, Grenziiberschreitung, auf eine Politik der
partiellen und temporaren Affinititen und auf die Aneignung der digitalen
Technologien durch Frauen setzte.

Cyberfeministische Narrative konnen als Genre schwer auf eine Linie
gebracht werden — sie liegen gendertheoretisch zwischen und quer zu
differenztheoretischen und performativen Feminismen (vgl. Wajcman
2004: 63-66) —, haben aber dennoch einige erzahltheoretisch relevante
Gemeinsamkeiten:

1) Sie stellen die Konstruiertheit von Gender (sprachlich, technisch) in den
Vordergrund, folglich auch die Konstitution von Subjektivitit und
Selbstwahmehmung. Dies wird meist als multivokale Erzihlung reali-
siert: Mehrere ErzihlerInnen, mehrere Register der Sprache (Fiktion,
Theorie) kommen zur Anwendung.

2) Ein Misstrauen gegeniiber den Fortschrittsteleologien von Erzihlungen
iiber Technik, wie sie in der Sciencefiction und in der populdren Diskus-
sion technischer Innovation als Dialektik von Utopie und Dystopie ge-
briuchlich ist, beherrscht die Erzahlung. Das Resultat sind schleifenfor-
mige, sich wiederholende oder stark fragmentierte Erzdhlmodi oder auch
die Nebeneinanderordnung von Episoden, was den Cyberfeminismus mit
den Erzihlpraktiken des Cyberpunk und ,,avantgardistischen* Schreib-
praktiken verbindet.

3) Cyberfeministische Autorinnen entwarfen neue HeldInnenfiguren, die
sich dem Modell des unitiren, voluntaristischen Subjekts entziehen und
shnlich wie im Cyberpunk die Kontrollierbarkeit der bewussten Aktion,
die der klassische Held emblematisch verkorpert, in Frage stellen. Pro-
thetische Monster, wie die Cyborg, wurden zum Prototyp solcher preké-
ren und dennoch handlungsfihigen Figuren.
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Der Cyberfeminismus nimmt einige Motive und ebenso Narrative
anderer Cyber-Imaginationen auf, reichert diese aber spezifisch an. Einer-
seits steht auch im Cyberfeminismus der physiologische Umbau von Men-
schen in Mensch-Maschine-Entititen im Vordergrund, das Spiel mit Identi-
titen in einer potentiell entkorperlichten, immersiven Cyberwelt wird als
zentraler Aspekt in Erzahlungen und Theorien aufgenommen und zudem
werden epistemologische Fragen nach dem Subjektstatus gestellt. Dies
alles wird jedoch programmatisch losgelost von heilsgeschichtlich
motivierten Erzihlungen, die auf neoliberale (Selbst)verbesserung, auf
Ubermenschentum, auf Vergeistigung durch Losldsung von den korper-
lichen Fesseln oder eine Cyber-Dorfgemeinschaften hinauslaufen. Viel-
mehr liegen hier Erzahlungen iiber einen prekaren Subjektstatus und iiber
Biopolitiken in der Kontrollgesellschaft vor, wie sie etwa Paul Rabinow in
Antificiality and Enlightenment: From Sociobiology to Biosociality formu-
liert (Rabinow 1992). Anstatt das freie Spiel der Identititen und holisti-
schen Visionen einer diesem Spiel hingegebenen Weltgemeinschaft zu
inszenieren, beschiftigen sich cyberfeministische Autorinnen mit ethischen
Problemen der neuen ,.Converging Technologies“.' So befassten sie sich
z. B. mit der gentechnischen Friihdiagnostik und der Méglichkeit des ge-
Zielten Betruges durch die Aneignung von Geschlechts-Identititen. Ihr
Interesse galt aber auch (teilweise durchaus positiv bewerteten) Effekten
der digitalen Technologien auf das biirgerliche, cartesianische, voluntaristi-
sche Subjekt und seine Geschlechtsidentitat, das die Moderne hervorge-
bracht hat und das in der feministischen Theorie vielfach als reduktionisti-
sches und normierendes Konstrukt des Nationbuilding-Prozesses und der
Aufklarung galt.

! Mit Converging Technologies sind jene wissenschafilich-technischen Disziplinen ge-
meint, die, wie bereits die Kybernetik in den S0er und 60er Jahren, in den 80er und 90er
Jahren ein semantisches Feld erschlossen haben, zum Teil dhnlichen Theoriemodellen
folgten und auch von ihren Kritikerlnnen als ein wissenschafiliches Feld begriffen wur-
den: Biotechnologien, Gentechnik, Informationstechnologien und Neurophysiologie

wurden in einem Atemzug genannt, wenn es um die Thematisierung von neuen Biopoli-
tiken ging.
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Versprechungen der Cyborg

Warum biindelt gerade die Metapher der Cyborg diese Bestrebungen? Nach
Haraway ist die Cyborg das Produkt gleich dreier epistemologischer
Grenziiberschreitungen (Haraway 1995a):

1) Grenziiberschreitungen zwischen Tier und Mensch
Die Tierrechtsbewegung hatte klar gemacht, dass Tiere nicht mehr als
anzueignende (zu zdhmende) Objekte, sondern als Wesen mit Rechten
anzusehen seien, als ,,Weltbiirger* also. Biologie und Evolutionstheorie
hatten gleichzeitig gezeigt, dass die Differenz zwischen Tier und Mensch
kein eindeutiger Bruch ist, sondern vielmehr einer ,,verblassenden Spur*
(Haraway 1995a: 37) dhnett.

2) Grenziiberschreitungen zwischen Mensch und Maschine

Auf dem Gebiet der Computerwissenschaft kann seit den SOer Jahren cin
Paradigmenwechsel beobachtet werden, der die Wahrnchmung des
Computers als einer selbstbewegenden hin zu Konzepten ciner selbst-
denkenden Maschine verschiebt. Waren die mechanischen Maschinen
nicht mehr als Karikaturen des ,,reproduktiven Traums abstrakter Miinn-
lichkeit*, fiihrten technische Entwicklungen mehr und mehr zu einem
Eindruck der Autonomisierung, Verlebendigung der Apparate. Durch
den Einbau rekursiver Schleifen und neuronaler Netze, die den Maschi-
nen und Programmen einfache Entscheidungen und teilweise autonomes
Handeln erméglichten, wurde der Traum von menschenihnlichen Rep-
likanten (wie in Blade Runner) zunchmend realistisch.

Hinter Haraways Hinwendung zur Technik steht jedoch kein , technolo-
gischer Determinismus*?, dessen Logik dazu tendiert, das Gewaltsame
im Prozess der Aneignung der Natur, wie er in der westlichen Wissen-
schaft der Neuzeit betrieben wird, auf die Objekte dicser Ancignung
riickzuprojizieren. Eher ist das Verhiltnis von Menschen und Maschinen
im Sinne Bruno Latours gedacht, der Technologieentwicklung als Inter-
aktion von Menschen mit nichtmenschlichen Wesen konzipiert. Die/der
Cyborg, Hybrid aus Kybernetik und Organismus, wird bei Haraway zur
Leitfigur einer so verstandenen Technologieentwicklung (und damit zu

?Die Verwendung , prothetischer Erzahlfiguren dient anders als bei Marshall McLuban
nicht einer technikdeterministischen Argumentation.
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einer Form emanzipativer Praxis, an der menschliche und nichtmenschlj-
che Wesen beteiligt sind).

3) Grenziiberschreitungen zwischen Physikalischem und

Nichtphysikalischem

Das Verwischen dieser Grenze findet Haraway einerseits in Populir-
literatur iiber Quantenphysik/Esoterik, aber auch in der Tendenz zur
Miniaturisierung von Maschinen. ,Todliche Maschinen kommen in
Form lichter Technik daher** (Haraway 1995a: 38), formuliert sie und
nimmt damit auf Cruise-Missiles und C3I (Command, Control, Commu-
nication, Intelligence), also auf Kriegstechnologie Bezug, die nur wenige
Jahre spiter den Golfkrieg entscheiden sollten. Cyborgs seien daher A-
ther — Quintessenz. Sie nimmt damit die Argumentation Virilios vorweg,
der im Verschwinden der Technik aus unseren Wahrnehmungsméglich-
keiten ein Zeitalter unbeschrinkter Kontrollmdglichkeiten und ewigen
Kriegs heraufdimmern sieht.’ Wie bei den anderen beiden Grenziiber-
schreitungen mochte Haraway mit der Miniaturisierung und Informati-
sierung jedoch nicht nur das Heraufdimmern des Weltenendes schen,
sondern auch neue Méglichkeiten widerstindigen Handelns.

Interessant an der Rezeption des Manifests fiir Cyborgs ist, dass die
thetorischen und narrativen Rahmungen der Figur der Cyborg, wie sie in
Haraways Essay vorgenommen werden, kaum, die Metapher der Cyborg
daftir umso stéirker rezipiert wurde. Die starke Metapher iiberblendet ihre
narrativen Rahmungen. Allerdings bleibt die Metapher der Cyborg parado-
xerweise im Originaltext entweder unter- oder tiberbestimmt. Sie ist eine
mit Semantik iberfrachtete Symbolfigur, erhilt jedoch keine (eindeutig be-
stimmbaren) Konturen. Sie ist gleichzeitig ménnlich und weiblich, eine
Einzelne und ein Kollektiv, eine erfundene Fi gur und Ausdruck einer sozia-
len Realitit.

Haraway spricht von ihrem Essay als einem Cyborg-Mythos, von einer
Politik-Fiktion, also von einem erzihlerischen Konstrukt, das ironisch
Anleihe an den Avantgarde-Manifesten des frithen 20. Jahrhunderts nimmt.
Die Figur der Cyborg selbst spielt im Essay eine #uBerst ambivalente
Rolle: Ihre Herkunft wird als die eines »Abkémmlings von Patriarchat und

* Wie stark Virilio im Code des beschriebenen Narrativs der Apokalypse denkt, wird
nach der Lektiire von Information und Apokalypse oder seines politisch-moralischen
Manifests Fluchtgeschwindigkeit deutlich (Virilio 2000, Virilio 1996).
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Militarismus® (Haraway 1995a: 36) benannt. Ihre Chance bestehe aber
gerade darin, die ,»Grofle Erzdhlung®* der Herkunft zu iiberwinden, indem
sie mit der phallischen Vater-Mutter-Kind-Erzihlung breche, sich als illegi-
time, illoyale Bastardin gebirde.

Allein in der metaphorischen Verbindung von Maschine und Organis-
mus liegt noch kein revolutionéres Potential, denn auch der ,,Mann in den
Weiten des Weltraums* und der gepanzerte Kriegerkorper eines Termina-
tor sind Cyborgs; allerdings solche, die dem westlichen, christlich-
apokalyptischen bzw. christlich-heilsgeschichtlichen Telos verpflichtet
sind. Sie sind in jene ,,Grofen Erzihlungen* eingebunden, die Individuati-
on als ein ,,Drama der Freiheit“ (Jacob Taubes) auffassen. Dieses ddipale
Drama sieht folgende Stationen vor: Urspriingliche Einheit (mit der Mut-
ter); Entdeckung der externen Welt, die mit dem Vater identifiziert wird;
Verlassen der Mutter und gleichzeitiges Toten des Vaters, der dadurch als
Symbol (Gott) unsterblich und in seiner Idealitit unerreichbar wird. Der
(symbolische) Vater wird der Antrieb fir das Hinausgehen in die Welt,
Modell der Individuation zum Preis der Inkorporierung der sozia-
len/gbttlichen Ordnung. Die Mutter hingegen figuriert als endgiiltig Verlo-
renes, nie mehr erreichbares Undefinierbares, als ewige Leerstelle (im Dis-
kurs), als Refugium des Authentischen.

Einer der populirsten Sciencefiction-Filme der 90er Jahre — The Matrix
- funktioniert ausschlieBlich iiber dieses christlich-6dipale Narrativ. Men-
schen /Minnerkérper werden hier von den Maschinen angeeignet (Riick-
projektion der Gewaltsamkeit der Naturaneignung) und sollen durch die
Heilsgestalt Neo (the One, der Eine) ihrer Erlosung aus der Versklavung
zugefiihrt werden. Nicht nur ist der Befreiungsprozess in dieser Logik als
Geburt gedacht und dargestellt, der Held muss von einer Jungfrau (Trinity)
gekiisst werden, um zum Erloser werden zu kénnen. Der historische Ver-
treter der Gdipalen Cyborg-Version ist Frankenstein, der von seinem Vater
die Herstellung einer heterosexuellen Partnerin verlangt, damit aus dem
Monster ein Mann, ein Ganzer/einer wird, was ihm von seinem Schaopfer
jedoch verweigert wird.

In Haraways Manifest sind folglich zwei mogliche Cyborg-Universen
angedacht: Einmal ein apokalyptisches Szenario, in dem dem ,,Planeten ein
endgiiltiges Koordinatensystem der Kontrolle aufgezwungen wird“. Eine
~Apokalypse des im Namen der Verteidigung gefithrien Kriegs der Sterne,
die restlose Aneignung der Korper der Frauen in einer mannlichen Orgie
des Kriegs“, oder aber eine ,,Cyborgwelt der gelebten sozialen und korper-
lichen Wirklichkeiten, in der niemand mehr seine Verbundenheit und Nihe
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zu Tieren und Maschinen zu fiirchten braucht und vor dauerhaft partiellen
Identitéten und widerspriichlichen Positionen Angst haben muss* (Haraway
1995a: 40). Die Figur der Cyborg selbst gibt also nur sehr wenige Anhalts-
punkte dafiir her, wie eine feministische Gegenerzihlung, die ohne die d;.
chotome symbolische Ordnung der Geschlechter und ohne stabile Be-
schreibungskategorien und Identitéten auskommt, aussehen konnte,

Die zweite Textgruppe, auf die sich Haraway in ihrem Manifest bezieht,
sind feministische Sciencefiction-Texte. Sie beschlieft ihren Essay mit ej-
nem Katalog ,,viel versprechender Monster* (ebd.: 69): AuBer-irdische mit
dubioser Geschlechtsidentitit, Hexen, Hybride aus Frauen und Raumschif-
fen, genetisch veranderte Taucherinnen. Monster haben, wie auch Haraway
feststellt, von jeher die Grenzen eines gemeinsamen sozialen Lebens in den
Vorstellungen des Westens bestimmt. Sie waren stets die Waichter an der
Grenze zwischen Norm und Abnormalitit, dem Zivilisierten und dem Pri-
mitiven, wie die Hermaphroditen die Wichter zwischen den Geschlechtern
waren.

Genau hier liegt moglicherweise das Problem mit der F igur der Cyborg:
Da ihre Unabgeschlossenheit und Zwitternatur gemeinhin als ,,Entartung®
und als zu iiberwindendes (bel interpretiert wird, bleibt in vielen populdren
Filmen von der verunsichernden Metapher nicht viel mehr iibrig als ein
(allzu suggestives) Bild, dem der ganze narrative Rahmen widerspricht. Es
sollte uns deshalb auch nicht wundern, dass der Hollywood-Film der 90er
Jahre nur die suggestiven Theoriebilder rezipierte, aber keine Cyborg-
Narrative entwickelt hat, sondern im Gegenteil einmal mehr die Zwitter,
Monster und Maschinenwesen als Grenzwiichter der althergebrachten Ord-
nung einsetzte,

So kommt es bei den Borg in Star Trek zwar sehr wohl zu einer
Verschrinkung von Vernetzungs- und Cyborg-Idee: Die Borg sind ¢in Kol-
lektiv aus Cyborgs (deren bekanntesten Vertreterinnen — Seven of Nine und
die Borg-Queen — eindeutig physisch weiblich sind), werden aber pejorativ
mit dem doktrindren Sozialismus, der die/den Einzelne/n zur Aufgabe ih-
rer/seiner Identitit zwingt, identifiziert.

Selbst wenn solche Filme eine Lesart ermdglichen sollten, die die
dichotome Geschlechterordnung untergrébt, bleibt eine solche Lesart wohi
feministisch geschulten Leserinnen vorbehalten. In den Zukiinften und
Utopien des Mainstream-Kinos scheint wenig Platz fiir Cyborgs zu sein,
vermutlich auch deshalb, weil sie Sciencefiction als Gattung eben jenem
dipal-heilsgeschichtlichen Narrativ  verpflichtet ist, das eine Cyborg-
Erzéhlung in Haraways Sinn zu sprengen bemiiht sein miisste.
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Die von Haraway angefiihrten Beispiele aus der Sciencefiction stechen
nicht durch ihr besonders innovatives Inventar (Monster, Cyborgs und Co.)
hervor, sondern durch alternative Narrative, die jeweils positive Wertungen
des ,,Unnatiirlichen® vornehmen. Die narrative Strategie ist meist folgende:
Ein ganz traditionelles Plot (wie z. B. in Anne McCaffreys The Ship who
Sang die ,,Girl meets Boy“-Story) wird mit Hilfe monstroser Figuren
(Cyborgs, Hermaphroditen) und/oder spezifischer Erzéhlstrategien (haufig
ein distanz-loser Erzihlmodus) in eine iiberraschende Richtung getrieben.
Im Fall von McCaffrey geschieht dies, indem das halbmenschliche Raum-
schiff Helva auf Grund des Todes des Geliebten in eine Weltraum-
abenteurerin ersten Grades verwandelt wird.

Eine der produktivsten Rezeptionen der Cyborg als Erzihlstrategie ist
ein Film, der ganz auf die Multiplikation und Hybridisierung von Narrati-
ven setzt: Hans Scheirls Dandy Dust (1998). Auch wenn Monster und
Mischwesen als Figuren seinen Film bevolkern, ist dies nicht ausschlag-
gebend fiir die nachhaltige Irritation, die er auslost. Diese wird vielmehr
durch die Verwirrung der Erzihlstrange und Charaktere, die im Film be-
trieben wird, verursacht.

Lara Croft und kein Ende der dualen
Geschlechtermetaphysik?

Das wohl umstrittenste Beispiel einer Cyborg aus jiingerer Zeit ist Lara
Croft, die bereits seit 1996 die Gemiiter méannlicher wie weiblicher Fans
sowie ihrer Feinde erhitzt. Sie kann als die Cyborg schlechthin bezeichnet
werden: Als Figur verfiigt sie iiber iberzeichnete weibliche Kérper-
attribute, gleichzeitig aber iber einen méannlichen Habitus.* Sie ist nichts
als ,Pixelbrei“ und fiir ihre Spielerlnnen doch realer als so mancher
Mensch. Sie ist ein Cross-Media-Wesen, sie ist der per definitionem uner-
reichbare Fluchtpunkt ménnlicher Eroberungsphantasien und erstes weibli-
ches ,,Rolemodel“ fiir Spielerinnen. Sie wurde schon sehr bald als ,,echte
Frau“ mit Hilfe von Models inkarniert und machte prompt Probleme, als
sie in voller Fleischlichkeit im Playboy auftauchte. Eigentlich fehlen nur
zwei Eigenschaften, die sie zur Cyborg im Haraway’schen Sinn machen

* Die Idee der Spieledesigner war ein Adventure-Game im Stil von Indiqna Jones. Um
Copyright-Probleme beziiglich der Figur zu umgehen, entschicd man sich schlieBlich
fir eine Heldin.
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wiirden: Ironie und Widerstandsgeist. Denn trotz ihrer eigenen Hybridityt
verspiirt sie keinerlei Affinitdt mit Unterdriickten. Im Gegenteil: Sie fiigt
sich wunderbar in die Rolle der adeligen Abenteurerin und in den Abentey-
er-Plot, in den man sie eingepasst hat. Sie lsst gerne mit sich spielen,

Im Spiel selbst wird Lara fast durchgehend von hinten gezeigt. Dieser
Blick entspricht der Kamerafiihrung in Verfolgungsszenen. Fasst man die
virtuelle , Kamerafiihrung® als Erzihlperspektive auf, zeigt sich, dass es
sich hier um eine héchst vergeschlechtlichte, mannlich codierte Perspektive
handelt. Im Gegensatz zu anderen Ego-Shootern (mit mann-lichen Prota-
gonisten), die iiber eine subjektive Kamerafiihrung verfiigen, bleibt Lara
eine anzueignende Figur, verfolgt, sich ewig entziehend und begehrt.

Der Effekt dieser Kamerafithrung auf die RezipientInnen kann unter-
schiedlich sein: Midchen und Frauen, die das Spiel spielen, eignen sich
ebenfalls diesen Blick an, wobei es zu Irritationen in der Wahmehmung der
eigenen Geschlechtsidentitat und der symbolischen Ordnung kommen
kann. Bei Buben und Minnem hingegen ist dies nicht zu erwarten, da
dieser Blick widerspruchslos in ihre naturalisierten Wahrnehmungsmuster
passt: Der Mythos tut so, als sei er Natur.’ Hier zeigen sich Gefahren und
Chancen der Verwendung populdrer Narrative. Bei Minnern werden in
diesem Fall tendenziell Wahrnehmungsmuster stabilisiert, wihrend bei
Médchen / Frauen in einem Prozess der Aneignung des mannlichen Blicks
das Gegenteil eintreten kann. Die Codes der Narration (in diesem Fall
Perspektive und Modus) konnen nicht an reale Korper angeheftet werden,
sie sind stets diskursive Effekte von Machtverhéltnissen.

Parallelaktionen

Donna Haraways Vision wurde als positive Version der alten Erzihlung
von Gender und Technologie sowohl in den USA als auch in Europa kiinst-
lerisch und gender-theoretisch stark rezipiert: Es entstand eben das Genre
»Cyber-feminismus“, in dem Haraways Ideen aufgegriffen und mit unter-
schiedlichen literarisch-kiinstlerischen und/oder theoretischen Versatzsti-
cken verbunden wurde. Zentrale Elemente des Cyberfeminismus sind: Die

3 Qie Funktion des Mythos ist es, kulturelle Normen zu naturalisieren: ,Durch ihre Rhe-
torik zeichnen die biirgerlichen Mythen die allgemeine Perspektive jener Pseudo-Natur,

durch die der Traum der zeitgendssischen biirgerlichen Welt charakferisiert ist* (Barthes
1964: 140).
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Trennung von Reproduktion und biologischem Geschlecht, die maschinelle
Verstarkung von Korperteilen, die Verletzlichkeit des Korpers vs. Fanta-
sien vom ewigen Leben, die Neuorganisation von Geschlechterordnungen
ab dem Moment, in dem ,,Geschlecht* technologisch herstellbar ist. Die
bekannteste Vertreterin im Cyberpunk-Umfeld war wohl die Schrift-
stellerin Kathy Acker, die mit Empire of the Senseless (1988, dt.:
Acker 1989) einen cyberfeministischen Cyberpunk-Roman geschrieben
hat. Bei Routledge wurde 1995 das Cyborg Handbook (Gray/Mentor et
al. 1995) herausgebracht, das zu einer weiteren Rezeptionswelle fithrte.
Sadie Plant schrieb1998 mit nullen + einsen (Plant 1998) eine gewagte
Mixtur aus Differenztheorie und Cyborg-Fantasie mit starkem Bezug auf
Luce Irigaray sowie auf Monique Wittigs The Lesbian Body (1973, dt.:
Wittig 1977), und schlieBlich kann Marge Piercys He, She, and It
. (Piercy 1991) als gelungene Sciencefiction-Umsetzung von Cyborg-Ideen
gelten. Auch Aktionskiinstlerinnen wie Sandy Stone beriefen sich mit Vor-
liebe auf Haraways schillernden Text. Fiir die Wissenschafts- und Technik-
forschung ist Haraways Erkenntniskritik und ihr Hybriditatsbegriff, wie sie
im Manifest formuliert sind,” ein entscheidender Einfluss geblieben. Fir
die (feministische) Theoriegenese ist das Cyborg-Manifest als Ideengeber
daher kaum zu unterschétzen. Wie verhilt es sich aber mit der ,,Breitenwir-
kung“ cyberfeministischer Ideen, wie sie fiir den Cyberpunk, fir ,Hholisti-
sche und fiir ,techno-kolonialistische (vgl. Marchart 2004) Narrative
proklamiert wurde?

Eine Bestandsaufnahme ist, wie oben bereits angedeutet, angesichts der
Sciencefiction-Produktion im Hollywood-Kino ebenso erniichternd wie
hinsichtlich aktueller Werbebilder oder der Beschiftigungszahlen von
Frauen in den Fithrungsgremien der IT. Ist der politische Mythos der
Jhoffnungsvollen Monster™ gescheitert? Oder, ebenso bedenklich: Ist die
VerheiBung von Auflosung und Viskositit (von familidrer, von
Geschlechts-Identitit) und das Begehren nach einer Aneignung von Tech-
nologien nicht langst schon vom Mythos mit emanzipativer Zindkraft zur
Bedingung der Moglichkeit neoliberaler (,,prekérer) Arbeits- und Lebens-
verhéltnisse mutiert?

§ Im gleichen Jahr erschienen einige wichtige Texte Haraways erstmals in einem Sam-

melband auf Deutsch (Hammer/StieB 1995). )
Stirker sind diese jedoch im Essay Situiertes Wissen (Haraway 1995b) und in

ModestWitness@Second Millennium (Haraway 1997) ausgearbeitet.
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Eine These zur Frage, welche Narrationen gesellschaftlich wirksam
werden und welche nicht, wire, dass niemals die ganze Narration sich in
gesellschaftlicher Praxis niederschligt, sondern nur jene Episoden, Bilder
und Metaphern, die mit vorhandenen symbolischen und 6konomischen
Ordnungen kompatibel sind. Im Fall des Cyberfeminismus also nur jene
Teile, die mit den neuen Anforderungen einer flexibilisierten und tenden-
ziell globalisierten Wirtschaft , natiirliche® Verbindungen eingehen, und
nicht jene Teile, die Ungerechtigkeit analysieren und anprangern und zum
politischen Aufbe-gehren aufrufen. Ohne hier kulturpessimistisch einen
Verblendungszusammenhang zu orten, muss dennoch festgestellt werden,
dass die Breitenwirkung von Narrationen — selbst solchen, die so sorgsam
kalkuliert sind wie die Haraways — ganz entscheidend von medialen, gko-
nomischen und lebensweltlichen Faktoren einer Gesellschaft abhingig
sind.

Daraus folgt jedoch nicht, dass das Erfinden alternativer Erzihl-
strategien und Figuren per se wirkungslos sei. Daraus folgt auch nicht, dass
formal ,,andersartige, »schwierige* kulturelle Artefakte per se emanzipato-
risch sind und nur auf Grund des Unverstindnisses der ,,Masse* verkannt
werden. Daraus folgt lediglich dass, eben weil der Symbolhaushalt eng mit
konkreten Lebensvollziigen gekoppelt ist, Parallelaktionen in Realpolitik
und Symbol-politik notwendig sind, um konkrete Verdnderungen zu errei-
chen. Vielleicht war gerade der Glaube an die Immaterialitit kultureller
Zuschreibungen der PferdefuB des Cyber-feminismus, denn iiber die Rede
von Modellierbarkeit und Viskositit geraten jene Verhirtungen, die die
Gewaltformigkeit von symbolischen wie materiellen Ordnungen ausma-
chen, schnell aus dem Blick.
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